
الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 160

تجليات انماط ال�صورة ال�شعرية في الع�صر الو�سيط
-�شعر عبد العزيز بن علي الزمزمي )ت976هـ( انموذجا- 

�أ.م. د.زينب فا�ضل احمد النعيمي �أ.م. د. ا�سراء خليل فيا�ض الجبوري

توطئة:
لا�شك ان ال�صورة ال�شعرية في اي ن�ص هي الجانب الحيوي في العمل الأدبي، والعن�صر المثير في �شمولية الن�ص لتجربة ال�شاعر، 
فال�صورة �أداة فنية و و�سيلة فعالة تو�صل القارىء الى ادراك تجربة ال�شاعر والتفاعل معها، عن طريق الم�شاركة الوجدانية والنف�سية، 
ومن هنا تكمن اهمية ال�صورة ال�شعرية في كونها الوعاء الذي ي�ستوعب تجارب ال�شعراء و�أحا�سي�سهم، لذا تداولها ال�شعراء واكثروا من 

ا�ستعمالها لأثارتها تلك المتعة والاح�سا�س بالجمال والكمالمعا)1(.
�أهمية كبيرة، تكمن في كونها مجموعة العلاقات اللغوية التي ينتجها الخيال ويقدمها تقديما ح�سيا موحيا لأعطاء  فلل�صورة 
ال�شعر تلك القوة التي تتمثل في الايماء والا�شارة عن طريق ال�صور ال�شعرية والتي تجعل �أحا�سي�س ال�شاعر �أقرب الى التعميم والتجريد 
�شاعر من  البحث �ضمن مجال تطبيقها لدى  ال�شعرية مادتنا في  ال�صورة  الت�صوير والتخ�صي�ص)2(. وفي طور ذلك كانت  منها الى 
�شعراء الع�صور المت�أخرة وهو عزّ الدين عبد العزيز بن عليّ بن عبد العزيز البي�ضاوي، ال�شيرازي الأ�صل، ثم المكيّ مولداً، الزمزميّ 

ال�شافعيّ، ن�سبة لبئر زمزم، لأنّ جده عليّ ابن محمد قدم مكة في �سنة ثلاثين و�سبعمائة)3(.
ولد الزمزي �سنة ت�سعمائة للهجرة)4(،وعد من �أعيان علماء مكة وف�ضلائها، و�أكابرها ور�ؤ�سائها، كان �أوحد الف�ضلاء، والعلماء، 
ح�سن ال�شعر والإن�شاء، هو مفتي مكة، �أخذ عنه، وا�ستجيز به)5(. وللزمزميّ �آثار جليلة في النظم والنثر، فله ق�صيدتان عظيمتان في 
مدح النبيّ )�صلى الله عليه و�سلم(؛ �إحداهما عار�ض فيها البردة و�سمّاها " الفتح التامّ في مدح خير الأنام" والأخرى عار�ض فيها �أمّ 
القرى و�سمّاها " الفتح المبين في مدح �سيّد المر�سلين".وله �أي�ضاً:" �شرح بانت �سعاد" و" نظم علم التف�سير" و"فتح الرداء في ن�شر العلم 
والاهتداء" وله تنبيه ذوي الهمم على م�آخذ �أبي الطّيب من ال�شعر والحكم)6(.توفي الزمزمي ))�سنة �ست و�سبعين بعد الت�سعمائة((

.)7(
ولعل تعربف ال�صورة وتحديد ماهيتها قد دفعنا الى الوقوف على م�صادرها الا�سا�سية والتي انتقى ال�شاعر الزمزمي منها �صور 
متنوعة متلاحمة ما بين الفنية والح�سية، وهذا لا يعني اننا ابتعدنا عن الم�ألوف في �صور الدرا�سات الفنية بل ف�صلنا ال�صورة في جوانب 
اخرى لبيان ذلك الت�أثير الكبير للم�صادر �سواء �أكانت دينية او طبيعية او تراثية. لذا قمنا بعد جرد ديوان الزمزمي بتقديم �صور 
�شعرية متنوعة بجوهرها الم�صدر وبم�ضمونها الفني والح�سي معا، لان ال�صورة ال�شعرية لي�ست مقطوعة ال�صلة عن ذلك بل هي مزيج 

من كل ذلك.

لا بد من الا�شارة الى �أنّ بناء ال�صورة 
مرهون  الزمزمي  �شعر  في  ال�شعرية 
بم�صادر  ال�شعرية  ال�صورة  ارتباط  بمدى 
نب�ضها �سواء الفني او الح�سي. اي لا يعني 
البناء،  في  واحد  ا�سلوب  على  الاقت�صار 
�صورته  ت�شكيل  في  عدة  انماط  وظف  فقد 

فطبيعة  م�صادره.  اطار  �ضمن  ال�شعرية 
الن�ص ال�شعري وما فيه من �صور هي التي 
م�صادر  بح�سب  �صوره  تق�سيم  الى  دفعتنا 
�صور  مجموعة  لنا  لتظهر  لديه  ال�صورة 
الزمزمي  تجربة  تو�صيل  �أجل  من  تتلاحم 
الى المتلقي ب�أتحاد مختلف ال�صور وتفاعلها 

مع تجربة ال�شاعر.
جوهر  ال�شعرية  ال�صورة  كانت  لذا 
للخلق  الفعالة  و�أدواته  الزمزمي  �شعر 
والابتكار، بل هي �أو�سع من مجرد الت�شبيه 
�أو الا�ستعارة �أو المجاز، هي لغة قادرة على 
ادراكه  وفق  الواقع  من  مواقفه  ت�شكيل 
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مرهون  الادراك  وهذا  الخا�ص.  الجمالي 
يحيط  ما  لكل  ال�شاعرالزمزمي  ب�أ�ستلهام 
يتعاي�ش  وما  و�شواخ�ص  جزئيات  من  به 
وي�ستقر  يتعمق  فكر  �أو  محيط  من  معه 
لأكثر  �سليم  ادراك  في  نف�سه.  رحاب  في 
بتجربته  وبالتالي  بحياته  م�سا�سا  الم�ؤثرات 
والم�ؤثرات  المرئيات  تلك  لتكون  ال�شعرية، 
الم�صادر المهمة �ضمن ما تقدمه ال�صور من 
الزمزمي،  ال�شاعر  لتجربة  حقيقي  تعبير 
وما يلوذ منه لبناء ن�صه ال�شعري.وقد ق�سم 
تنطلق  ا�سا�سية  محاور  ثلاثة  الى  البحث 
في  ال�شعرية  ال�صورة  تكوين  م�صادر  من 
بعنوان  الاول  المحور  جاء  الزمزمي  �شعر 
تكوين  في  وفاعليتها  الدينية  )المرجعيات 
الثاني  المحور  ال�شعرية(,وجاء  ال�صورة 
ال�صورة  بناء  في  واثرها  )الطبيعة  بعنوان 
بعنوان  فهو  الثالث  المحور  ال�شعرية(اما 
في  وفاعليتها  الادبيةوالترثية  )المرجعيات 

بناء ال�صورة ال�شعرية(,

�أولا: المرجعيات الدينية 
وفاعليتها في تكوين ال�صورة 

ال�شعرية 
�صارما  ردا  كان  الا�سلام  ظهور  لعل 
من  الفرد  وتحول  الدينية  الجاهلية  لتلك 
يحيط  ما  كل  في  النور  الى  الظلمات  تلك 
حياته الاجتماعية والنف�سية والفكرية،وهذا 
اثر في مد ال�شاعر ب�صورة جديدة. اذ فتح 
جديدة  وافاق  معالم  الجديد،  الدين  هذا 
الفرد منها ما يريد ما بين عبادات  لينهل 
ان  يمكن  ولا  وعقائد.  و�أخلاق  ومعاملات 
من  فيه  وما  الكريم  القر�آن  �سحر  نن�سى 
المعنى  ورقة  اللفظ  وعذوبة  وبيان  اعجاز 
الكريمة  والآيات  ال�سور  ثنايا  في  وكثافته 
وتعالى  �سبحانه  الله  فيها  خاطب  التي 

عام  وانذار  محدودة  خ�صو�صية  في  الب�شر 
و�أحداث  ق�ص�ص  من  لديه  بما  م�ست�شهداً 

و�شخ�صيات.
وال�سنة  الكريم  القران  عد  لذا 
التي  الدينية  الم�صادر  اهم  النبوية،من 
الان�سانية  قيمهم  منها  ال�شعراء  ي�ستمد 
اعظم  الديني  ))فالموروث  وافكارهم 
اجمعت  كما  النف�سية  لل�صورة  م�صدر 
ذلك  الحديثة  النقدية  البحوث  من  كثير 
و�أطهرها  و�أرقها  الم�شاعر  ا�صغر  لأنه يم�س 
�شاعرنا  ا�ستلهم  لقد  واب�سطها(()8(، 
م�صدرا  الديني  الاطر  ذلك  من  الزمزمي 
خ�صبا ل�صورته ال�شعرية، اذ يقول في مدح 

ابن حجر الهيثمي)9(:
منكَ المعارفُ فا�ضتْ عذبةً، ولكمْ

عذباً زلالا فا�ضَ من حَجَر
قرينة  من  اكثر  الن�ص  في  نلتم�س 
فقد  الممدوح،  طبيعة  الى  لفظيةت�شير 
ق�ست  ))ثم  تعالى:  قوله  على  عولال�شاعر 
�أو  كالحجارة  فهي  ذلك  بعد  من  قلوبكم 
�أ�شد ق�سوة و�أن من الحجارة لما يتفجر منه 
الانهار وان منها لما ي�شقق فيخرج منه الماء 
وان منها لما يهبط من خ�شية الله(()10( 
في  ليدخله  القر�آني  الن�ص  هذا  اقتب�س  اذ 
�صورة  خلاله  من  تتجلى  �شعري  �سياق 
يتخذ  اذ  الهيثمي(  حجر  )ابن  الممدوح 
من الت�شابه اللفظي بين الحجر وابن حجر 
�صورة  تجليات  في  فاعلا  ت�شكيليا  ج�سرا 
كما  المعارف  منه  تفي�ض  الذي  الممدوح 

تفي�ض المياه من الجر.
القر�آنية  ال�صورة  اقتب�س  فال�شاعر 
اللفظية الدالة  وادخلها من خلال القرينة 
بين  موازن  ت�شبيهي  �سياق  في  )الحجر( 
تفتق المعارف من ابن حجر, وتفتق الماء من 
دلالة  تحديد  اي�ضا  الحجر.وقدحاول  بين 

�صفاء الممدوح في كل �شيء في ت�شبيهه بالماء 
ال�صورة  وكانت  النزول،  �سريع  ال�صافي 
الابرز  �أداته  التذوقي  اطارها  في  الح�سية 
والحبك  الربط  عن  ف�ضلا  الاف�صاح  في 
بلفظة  المتحقق  اللفظي  بالجنا�س  الدقيق 
مو�ضع  عذبا(.وفي  عذب،  فا�ض  )فا�ضت، 
في  وذلك  نف�سها  الاية  يقتب�س  نراه  �آخر 
حديثه عن الان�سان وق�سوته اذ ي�ؤنب نف�سه 

فيقول)11(:
عبء وزر الذنوب �أنق�ض ظهري

فغدا مثقلا يميل انحناء
ظلمات تراكمت فوق قلبي

فمحا منه رينها الا�ضواء
ق�سوة لانت الحجارة عنها

خلت منها على الف�ؤاد غ�شاء
في  الان�سان  ندم  الن�ص  هذا  يج�سد 
والزمزمي  الدنيوية,  المعا�صي  ارتكابه 
الندم  �صورة  اي  ال�صورة  تلك  ير�سم 
القر�آنية  للاية  القر�آني  للن�ص  بتوظيفه 
نجده  اذ  �أخرى  �آية  عن  ف�ضلا  المذكورة 
تلك  منها  لين�سج  �أخرى  �آيات  يقتب�س 
الن�صي  الا�ستهلال  ال�شعرية,ففي  ال�صورة 
ن�شرح  ))الم  تعالى:  قوله  ال�شاعر  يقتب�س 
الذي  وزرك  عنك  وو�ضعنا  �صدرك  لك 
ذكرك(()12(  لك  ورفعنا  ظهرك  انق�ض 
القر�آني  التوظيف  من  ال�شاعر  افاد  وقد 
من  ظهرك(,ليج�سد  )انق�ض  الا�ستعاري 
انحناء  الت�شخي�صية  ال�صورة  تلك  خلال 

الظهر من ثقل الذنوب والمعا�صي.
الظهر  اتعب  الذي  الثقل  ان  ولا�شك 
الت�شخي�صية  ال�صورة  تلك  ر�سم  في  ا�سهم 
من  الحركة  لاي�ستطيع  متعبا  يغدو  حيث 
الت�شخي�صية  ال�صورة  الاوزار,لتكتمل  تلك 
اقتبا�سه  في  الثالث  البيت  في  الا�ستعارية 
ق�ست  ))ثم  تعالى:  قوله  من  اخرى  لآية 
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يولد  كالحجارة(()13(,ثم  فهي  قلوبكم 
ال�صورة الا�ستعارية �صورة كنائية  من تلك 
مقتب�سة اي�ضا من الن�ص القر�آني اذ يقتب�س 
قوله تعالى: ))ختم الله على قلوبهم وعلى 
غ�شاوة(()14(. �أب�صارهم  وعلى  �سمعهم 
ليحقق من خلال تلك الاقتبا�سات المتراكمة 
الطاقات  خلال  المجازيةمن  دلالاتها  في 
والا�ستعارة  الكناية  في  الدلالية  الا�سلوبية 
تج�سد  التي  ال�شعرية  ال�صورة  لتت�شكل 
الظهر(+  )نق�ض  الندم,فالا�ستعارة  الم 
الا�ستعارة )ق�سوة لانت الحجارة(+الكناية 

)على الف�ؤاد غ�شاء(= �صورة الندم.
يجنح  ال�صورة  تلك  يكمل  حين  ونراه 
الرجاء  �صورة  يج�سد  �آخر  اقتبا�س  الى 

لرحمة الله,اذ يقول )15(:
�صاح لاتي�أ�سن من رحمة اللـ ـه

 فروح الاله منك ازاء
تعالى:))ولاتي�أ�سوا  قوله  يقتب�س  اذ 
�صورة  ليحقق  الله(()16(،  روح  من 
الرجاء والامل التي تنبثق في نف�سه النادمة 
امام  الاية  تلك  تتجلى  حين  المعا�صي  على 
نف�سه الحائرة,ولا�شك ان الطاقة ال�صوتية 
من  ومايحمله  الحاء  بفونيم  المتج�سدة 
الدلالة  رفد  في  ا�سهم  تنف�سية  �شحنات 
المعنوية بتلك الطاقات الايحائية الرجائية.
وتنبثق ال�صورة اللونية من خلال تلك 
الدلالية  تراكماتها  في  القر�آنية  الفيو�ضات 
للا�سود والابي�ض اذ يقول في المدح النبوي( 

:)17
وجهه حجتنا البي�ضاء في

يوم ت�سود على النا�س الحجج 
قوله  على  ال�ضوء  ال�شاعر  ي�سلط 
وجوه(( وت�سود  وجوه  تبي�ض  تعالى:))يوم 
الكنائية  الدلالة  خلال  من  )18(,ليحقق 
للالوان الابي�ض والا�سود انطلاقة ا�ستعارية 

في  المتج�سدة  ال�شعرية  ال�صورة  ن�سج  في 
ليحقق  ال�سوداء  والحجة  البي�ضاء  الحجة 
من خلال ذلك التوليد الا�ستعاري ال�شفاعة 
يوم  المحمدي  النور  المتج�سدة في  المحمدية 
بين  الدلالي  الت�ضاد  ان  القيامة,ولا�شك 
تفتيق  ا�سهم في  والابي�ض  الا�سود  الدلالتين 

اكمام المعاني وتما�سكها ال�سياقي الن�صي.
كما ويوظف الزمزمي الن�ص القر�آني 
الله  �صلوات  الاعظم  للر�سول  �شكواه  في 
و�سلامه عليه اذ يقول وهو متجها الى القبر 

ال�شريف )19(:
يار�سول الله ظهري مثقل

بعيال بلغوا روحي التراقي
اذا  تعالى:))كلا  قوله  يقتب�س  فهو 
خلال  من  ليحقق  التراقي(()20(،  بلغت 
تعبة  تج�سد  كنائية  �صورة  الاقتبا�س  ذلك 
عياله,ولا�شك  اعباء  تحمل  في  حيلته  وقلة 
الاقتبا�سي  التوظيف  ذلك  الى  لج�أ  انه 
تمثل  التي  ال�شعورية  ال�صورة  عمق  ليحقق 

وجدانه المتعب.
والندامة  للنف�س  التوبيخ  �صور  ومن 

على الع�صيان قول الزمزمي)21(:
قد طال في برزخ الع�صيان مرقدنا 

فــــهل لنا متاب ين�شر الرمما
لقد تقطعت الا�سباب وانغلقت

�سبل النجاة وعاد الامر منبهما
قوله  في  القرانية  الاية  يقتب�س  فهو 
بهم  وتقطعت  العذاب  تعالى:))ور�أوا 
الا�ستعارية  وجماليتها  الا�سباب(()22( 
قوله  في  المتج�سدة  التج�سيمية  المكنية 
من  لينطلق  الا�سباب  بهم  وتقطعت 
في  التج�سيمية  المكنية  الا�ستعارة  تلك 
يوم  الكافر  لم�شهدية  ت�شبيهية  ر�ؤية  بث 
الذي  دنياه  في  العا�صي  القيامة,وم�شهدية 

يطول مقامه في برزخ الع�صيان.

ا�ستعان  قد  الزمزمي  نجد  كما 
و�صفية  �صورة  ر�سم  القر�آنيفي  بالتوظيف 
في غاية الدقة والكمال، في ت�ضمين ا�سماء 
مطولة  في  ال�صفات  مع  ومزجها  ال�سور 
�شعرية، بقوله مادحا �سيد المر�سلين )23(:

�آمَنَ الِجنُّ بالنبيِّ و�ألْقَوْا 
غاءَ ل الإ�صْ مِّ لا�سْتِماع المزَُّ

رً بالمزَايا، ثِّ �سَوْفَ يَ�أْتي مُدَّ
يزُ القيامَةُ الإيتاءَ وتَم

نالَ هذا الإنْ�سانُ كُلَّ كَمالٍ 
نَ�شَرَتْ مُرْ�سلاتُهُ ]اللأْلاءَ[

نَب�أٌ جاءَهُ عَظيمٌ رَمى الأعْــــــ
ــــــــــــداءَ في النّازِعاتِ والبَغْ�ضاءَ

عَبَ�سَ ]المبُْتَغي العَمى[ عَنْهُ لماّ
رَتْ �شَمْ�سُ نورِهِ �إطفاءَ كُوِّ

رفَعَ الُله ذِكْرَهُ في " �ألْم ن�شْــــ
ــــرَحْ "، و�أعْلى بِهِ مَكانَ حِراءَ

انتقاها  التي  والايات  ال�سور  فهذه 
قد  م�سمياتها،  �صوغ  في  وابدع  الزمزمي 
في  ال�صفات  الممدوحمع  خ�صال  لخ�صت 
كون  ف�سرت  انها  كما  مميز،  �شعري  �سياق 
و�سلم(  عليه  الله  )�صلى  محمد  النبي 
الممدوح الاوحد الذي �صاغ الزمزمي مدحه 
عليه، لذا عدت ا�سماء ال�سور خلفية دينية 
للر�سول  مدحه  مع  يتفق  لما  مكثفة  عميقة 
)�صلى الله عليه و�سلم(. في ترنيمة �صورية 
وح�سية بت�شخي�ص ال�صفات بح�سب عنوان 

ال�سورة او مو�ضوع الاية واحداثها.
الزمزمي  ال�شاعر  توظيف  كان  وكلما 
�سيد  مدح  في  الديني  للمحور  كبيرا 
حقيقة  من  اقترابا  ازداد  كلما  المر�سلين، 
ال�صورة  تلك  لعلاقة  وبتعقبنا  �شخ�صه، 
قولا  نجد  وتلازمها،  ثباتها  في  الدينية 
تعالى:  قوله  م�ضمنا  للزمزمي)24(، 

))اذاجاء ن�صر الله والفتح...(()25(:
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طَفى غَداً وِرْدُهُمْ �إذْ كَوْثَرُ المُ�صْ
دُرُ الكافِرونَ عَنْهُ ظِمَاءَ يَ�صْ

رُ والفُتوحُ فتَبّتْ جاءَهُ النّ�صْ
يَدُمَنْ عانَدَتْ يَداهُ القَ�ضاءَ

اذ يت�ضاءل اي معنى اخر امام جبروت 
كلام الله في لفظه، فالفوز والفتح من جهة 
ونبع الحياة وريها في مجاز القول من جهة 
عليه  الله  )�صلى  النبي  ي�ستقدمان  اخرى، 
و�سلم( عن �سائر الب�شر في �صفات متفردة، 
)كوثر-ظماء،  من  معنوي  بت�ضاد  م�سنودة 

الم�صطفى-الكافرون(. 
المقتب�سة  ال�صورة  الزمزمي  وبر�سم 
المتفردة،  ال�صفات  تلك  ي�شحن  عندما 
تجعلها  التي  ال�صبة  والمواقف  الأجواء 

را�سخة في الاذهان، كقوله )26(: 
ِ يَهْوي طورُ مَرْقاهُ قابَ قَوْ�سَْني

دونَهُ النّجْمُ لَوْ �أرادَ ارْتِقاءَ
طاعةً في ال�سّما لَهُ القَمَرُ انْ�شَــــــ

، ثُمّ عادَ �سَواءَ ِ فَْني ـــــــــقَّ لِنِ�صْ
قو�سين  قاب  تعالى:))فكان  فقوله 
العلا  يلفها  مكانة  ادنى..(()27(،في  او 
والتبجيل من قبل الب�شرية جمعاء، �صفات 
و�سلم(  عليه  الله  )�صلى  للنبي  خليقة 
اركزها  الديني.  الحدث  بروح  مت�صلة 

الت�ضاد في )يهوي-ارتقاء، ان�شق-عاد(.
وي�ستمر تو�سيع ابعاد ال�صورة الدينية 
�أيات  في  ي�صب  عندما  الزمزمي  عند 
والامنيات،  الغايات  تلك  الكريم  القر�آن 

بقوله)28(:
يَــــــوْمَ �أبْلتَْ مَلائكُ الله فيمَنْ

لالِ اجْتراءَ زادَ في الكُفْرِ وال�ضّ
حيْثُ رَبُّ العَري�ش داع، وربُّ الْــ

ـــــــــــعَرْ�شِ مِنْ فَوْقِهِ يُجيبُ الدّعاءَ
الان�سان  هاج�س  هو  الدعاء  قبول  ان 
المظلوم وقد طرحه الزمزمي ب�أقتبا�س قوله 

دعاه(( اذا  الم�ضطر  يجيب  تعالى:))امن 
العري�ش-  )29(،مع جنا�س مو�سيقي )رب 
�صورة  في  معنوي  وت�ضاد  العر�ش(  رب 

�سمعية بـ)داع-يجيب(.
الق�ص�صي  الاقتبا�س  �صور  ومن 
المدح  قولهفي  الكريم  القر�آن  لق�ص�ص 

النبوي)30(:
يا�أكرم العرب يا رحب الفناء دعا

من وافد م�ستجير بالفنا نزلا
.........

يدلي اليك بمدح قد �أـتاك به
هدية لك ياب�شراه ان قبلا

ب�ضاعة هي مزجاة �أتيت بها
على تف�ضلك الميمون متكلا

فياعزيز ت�صدق بالقبول لها
و�أوف كيلي فقد حبلي بك ات�صلا

م�شهدية  يقتب�س  فالزمزمي 
يو�سف في  نبي الله  ت�صويرية تج�سد ق�صة 
مثل  ال�سورة  في  الموظفة  الالفاظ  �أقتبا�س 
واوف  مزجاة,ياعزيز,  ب�ضاعة  )ب�شراه, 
للق�صة  الاقتبا�س  ذلك  من  الكيل(,ليحقق 
وم�شهدية الحدث والالفاظ ت�صويرا �شعريا 
ين�سجم وال�سياق المدحي في توظيف مجازي 
المدح  �صور  لتتجلى  المقتب�سة  الالفاظ  لتلك 

النبوي.
مادحا  يقول  ال�شخ�صي  المدح  وفي 
�شجاعة الممدوح وذاما جبن الاعداء)31(:

ز�أرت عليهم زئير الا�سود 
في �سوح بيت �شريف حرام

فخروا لاذقانهم خا�ضعين 
وداخلهم منك خوف و�أحترام

قوله  يقتب�س  الثاني  البيت  في  فهو 
قبله  من  العلم  �أوتوا  الذين  تعالى:))ان 
يتلى عليهم يخرون للاذقان �سجدا(( �أذا 

الاذقان  خ�ضوع  �صفة  يقتب�س  فهو   ،)32(

�سياق  الا�ستعاري في  التركيب  ليدخل ذلك 
وخ�ضوعهم  الاعداء  جبن  يج�سد  �شعري 
للمقابل الممدوح ف�ضلا عن تج�سيد �شجاعة 

الممدوح و�صورة ب�أ�سه في �ساحات الوغى.

ثانيا: الطبيعة و�أثرها في بناء 
ال�صورة ال�شعرية 

الخالق  ا�ستقاها  �صورة  الطبيعة، 
للمخلوق  دخل  لا  تكوينها  في  وابدع  بنف�سه 
في و�ضعها او �صنع جبالها وامتداد �سهولها، 
النجوم  بين  ما  فيها  الا�ضواء  وانعكا�س 
وهي  عيونها.  من  المياه  وانهيار  والاقمار 
لي�ست مجرد واحات خ�ضراء جامدة تبهر 
الانف�س بمرئياتها الملونة بل هي خلق وابداع 

ومادة فعالة للتو�صيل والتعبير.
هذا  من  جزء  الطبيعة  ان  ولا�شك 
على  القادر  العالم  من  و))ق�سم  الكون 
الفني(( اح�سا�سه  الان�سان  في  يحرك  ان 
المعاني  لتعطي  الالفاظ  تلتقط  اذ   ،)33(
تحولا وعمقا اكثر غزارة وجمالا. فالطبيعة 
خواطر  ال�سحرية  الخالق  ب�أ�صابع  تثير 
الى  ال�شعرية  بتجربته  فيندفع  ال�شاعر 
و�صياغات  �صور  في  ذلك  عن  التعبير 
الطبيعية  ال�صورة  تجعلنا  وبهذا  متعددة، 
ننفذ الى الن�ص ال�شعري، م�ضيئة كل زواياه 

بالنور تارة وبالجمال تارة اخرى.
وفاعليتها  الطبيعة  عن  الحديث  وفي 
المتعددة  وتجلياتها  اللونية  ال�صورة  تنبثق 
لان اللون هو ابن الطبيعة الحية والترجمان 
ان  يبدو  الت�صويرية,اذ  لتجلياتها  الفاعل 
تلك  ال�شعرية  الن�صو�ص  اعطاء  الرغبة في 
ليكون  المجال  فتح  قد  الجمالية  الم�سحة 
وماديا  معنويا  وج�سرا  واداة  معولا  اللون 
خطواتها  ال�شعرية  التجربة  عليه  تخطو 
ح�ضور  للعيان,فللون  الوا�ضحة  الجمالية 
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ليكون  الزمزمي  ال�شاعر  تجربة  في  قائم 
ال�شعرية  �صوره  م�صادر  من  �آخر  م�صدرا 
�أدوات  من  له  الخيال  يعطيه  عما  ف�ضلا 

تعبيرية.
)لون  من  الالوان  هو  لون  جمع  وان 
م�شتقات  من  جاء  التلوين  وتلون(,وهذا 
لفظية متعددة تعك�س عدم الثبات على خلق 
والا�شتقاق  الجمع  ذلك  خ�ضم  واحد.وفي 
الحد  على  يدلل  �شاملا  كيانا  اللون  عد 
والانواع  والا�صناف  الا�شياء  بين  للف�صل 
�شيء  كل  ,فتلون  ال�شيء  لونت  قلنا  ,اذا 
او  هيئة  في  غيره  وبين  مابينه  ف�صلت  اي 
ت�شكيل  في  مهما  ركنا  اللون  �ضرب.وكان 
الزمزمي  ال�شاعر  لدى  ال�شعرية  ال�صورة 
�سواء �أكانت ممزوجة ب�أدوات وو�سائل فنية 
كالت�شبيه والا�ستعارة والطباق والجنا�س ام 
في مدركاتها الح�سية من �شم ولم�س وب�صر 

و�سمع وذوق.
تعتمد  التي  ولا�سيما  ال�صورة  ان 
مكونات الطبيعة في ن�سجها تعتمدعلى قدرة 
ال�شاعر في امكانية تقديم الفكرة من خلال 
الايحاء والتكثيف الم�ؤثر، وهو ما لوحظ في 
مقدماته  احدى  في  الزمزمي  ال�شاعر  قول 
عليه  الله  )�صلى  الر�سول  مدح  في  الغزلية 
الت�شخي�ص في �صور  و�سلم( وقد خرج الى 

ب�صرية متناغمة بقوله)34(:
باحُ �أ�ضاءَ؟ �أثغورٌ منها ال�صَّ

�أم بُروقٌ على النّقا تَتراءَى؟
�أم بدورٌ تبلّجتْ، �أم �شمو�سٌ 

�أ�شرقتْ مِنْ �سَنا قِبابِ قُباءَ؟
ما ر�أتْ قبلها العيونُ �شمو�ساً

�ضَوْءُها ينفعُ العيونَ جلاءَ 
يا �أخا ال�شّوق كيف نارُكَ تخبو 

بعدما هِجْتَ من هَواكَ الهواءَ؟
ب�شّرً الاحَ ليلًا نِعْمَ طيْفاً ُمم

بْحُهُ مُ�سْفراً، و�ألقى الرّداءَ  �صُ
لقد ا�ستطاعت الطبيعة ان ت�شكل ثقلا 
جماليا وفكريا، وان تكون عنا�صرها الحية 
و�صفاتها،  الحبيبة  حركات  كل  محور  هي 
الن�ص مجرد  الطبيعية في  ال�صورة  فكانت 
والجمال،  التزيين  بها  يراد  لفظية  زخرفة 
الغزلييون  ال�شعراء  اعتاد  �سبيل  وهي 
الزمزمي  لذا عول  ب�أغزالهم.  التعبير عنه 
ال�شمو�س  الى  بالبيا�ض  الايحاء  �سبيل  في 
والبدور والبروقالخاطفة ممزوجا بجنا�س 
)قباب-قباء،العيون-العيون،  مو�سيقي 
ما  لفظي  ت�ضاد  و�سط  هواك-هواء(، 
ليل- تخبو-هجت،  )بدور-�شمو�س،  بين 

�صبح(.
الزمزمي  �صور  اغلب  ان  ويبدو 
في  الت�شبيه  وجود  على  بنيت  قد  الطبيعة 
الخارجي،  بالو�صف  يهتم  مبا�شر  و�صف 
لان الت�شبيه من �أب�سط الأ�ساليب الفنية في 
ت�شكيل ال�صورة، وبالأخ�ص الطبيعية، يقول 

الزمزمي )35(:
فَ�شَــــــهِدْنَا مَغاوِراً لِنُجوم

نورُ �آثارهمْ مَلا الأرْجاءَ 
�ساطِعاً مِنْ �شُعاع هالةِ بَدْرٍ

ياءَ �أ�شْرَقَ الكَوْنُ مِنْ �سَناهُ �ضِ
�سِرْ بِنا حَيْثُ �سارَ نطْوي �إليْه الأ

ر�ضَ طيّاً، ونقتَفيهِ اقْتِفاءَ
الطبيعة  عنا�صر  بو�ساطة  التعبير  انّ 
من )النجوم، هالة بدر( جعلتالن�ص اكثر 
نورا في �صور ب�صرية كانت واجهة للحقيقة 
الم�ؤمنة  الع�صبة  تلك  عظمة  في  الباطنية 
اذ  ال�صالح،  والعمل  الدين  في  وا�شراقتها 
الت�شبيه  مجرد  عند  ال�شاعر  يتوقف  لم 
في  العمق  تجاوز  بل  للطبيعة  الخارجي 
المو�سيقي  بالجنا�س  م�ستعينا  التعبير. 
و�سط  ونقتفيه-اقتفاء(  )�سر–�سار، 

�ساطع،  )�شعاع،  من  ال�ضوء  مترادفات 
ظل  في  ا�شرق(  �ضياء،  �سنى،  نور،  هالة، 
طيا-�سار(  )نطوي-  في  ح�سية  �صور 
وب�صرية في )هالة البدر-�شعاعا �ساطعا(.

ووظف ال�شاعر عنا�صر الطبيعة ليبين 
الله  )�صلى  الانام  لخير  ال�سامية  المكانة 

عليه و�سلم(
يقول  بمكانة,اذ  لات�ضاهيها  والتي 

:)36(
تق�صر الريح عنه وهي مر�سلة 

ومنه يخجل وجه الوابل الهطل
�أعلى النبيين عند الله منزلة 

وفوقهم رتبة في العلم والعمل
وهم النجوم �شمو�سا,وهو �شم�سهم 

ف�أعجب اذن لارتفاع ال�شم�س عن زحل
ان العنا�صر الطبيعية )الريح, الوابل 
و�ضعت  زحل(  النجوم,ال�شمو�,س  الهطل, 
المحمدية  المكانة  لتج�سد  مجازي  �سياق  في 
ال�سياق  �شمائله,فهذا  عن  تق�صر  فالريح 
الت�شبيه المقلوب يج�سد تفوق ال�صفات  من 
بمختلف  الطبيعة  عنا�صر  على  المحمدية 
الت�شبيهي  الت�شكيل  ذلك  ا�صنافها,ومن 
المكنية  الا�ستعارية  ال�صورة  تتولد  المقلوب 
الت�شخي�صية حين يخجل المطر من �صفاته 
)عليه ال�صلاة وال�سلام(,وفي نهاية الن�ص 
في  والنجوم  ال�شمو�س  يوظف  ن�صه  يختم 
�سياق الا�ستعارة الت�صريحية ليج�سد النور 
ذلك  المحمدية  والحقيقة  الازلي  المحمدي 
النور الذي هو�شم�س وا�صل للنجوم جميعا.

ر�سم  في  لتترا�سل  الحوا�س  وتتوا�صل 
ال�شمائل  تج�سد  التي  ال�شعرية  ال�صورة 

المحمدية المثلى والمتفردة اذ يقول)37(:
كل علم من علمه م�ستفاد 

ومن البحر ت�ستمد الغمائم
ما�سوى خلقه الن�سيم اذا ما 



الم�ؤتمر الدولي
165ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

كر زهوا تفتر عنه الكمائم
ومحياه الرو�ض �أحيت وحيتـ 

ـه الغوادي الحيا,ف�أ�صبح با�سم
ي�سلط الزمزمي ال�ضوء في هذا الن�ص 
الثرة  و�صفاتها  الطبيعة  عنا�صر  على 
في  فاعلا  عن�صرا  منها  ليحقق  المعطاء 
العطاء  هذا  على  المحمدية  ال�صفات  تفوق 
الثر ,فهو بحر ودونه الغمام,وخلقه الن�سيم 
البا�سم  الرو�ض  الورود ومحياه  يفتح  الذي 
التراكمات  تلك  ان  الحيا,ولا�شك  بعد 
ال�سياق  رفد  في  ا�سهمت  الت�شبيهية 
التي  الخ�صبة  اللونية  بالطاقة  ال�شعري 
الخالدة. المحمدية  ال�صفات  تلك  ج�سدت 
في  المتناغمة  ال�صوتية  التكرارات  وت�سهم 
المتناغمة  ال�صوتية  بال�شحنات  المعنى  رفد 
المتوا�صل  التناغم  ليحقق  والياء  الميم  من 
وتلك  و�شفافيتها  الت�صويرية  الدلالة  بين 
التوا�صلية  خلال  وتناغمها.من  الا�صوات 

بين الحوا�س الب�صرية وال�شمية واللم�سية.
النور  راحتيها  في  الطبيعة  وتتزاوج 
�شخ�ص  جمال  خطوط  لت�صور  الظلام، 
الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم( في �صفات 

متفردة وا�ضحة، بقوله )38(:
�أبْلجٌَ مُ�شْرقٌ جَميلُ المحَُيّا،

لّى لَيْلًا جَلا الظّلْماءَ  لوْ َجت
وقَفَتْ طاعةً لهُ ال�شّمْ�سُ �إذْ قا 

لَ لَها مُفْهِماً : قِفي �إيماءَ
وَ�أ�شارَتْ �إليْهِ حيَن تَوارَتْ

�أنّها عنْهُ غابَتِ ا�سْتِحْياءَ
من  الاختفاء  مترادفات  و�سط 
في  والجنا�س  غياب(  ا�ستحياء،  )توارت، 
م�شهدية  مع  وتلاحمها  )وقفت-قفي( 
الزمزمي  و�صف  بـ)قال(  �صوتي  وقع  ذات 
عليه  الله  )�صلى  الر�سول  محيا  جمال 
الجمال  ذلك  يعظم  ان  وحاول  و�سلم( 

والنور ب�أ�ستعارة ا�ستحياء ال�شم�س وتواريها 
بين  العلاقة  تخيل  يمكننا  بحيث  منه، 
ظلمة  و�سط  الجديد  الدين  وا�شراقة  النور 

الجاهلية.
قول  الرائعة  ال�صور  ومن 

الزمزمي)39(:
على تبـــــوك تباكينا غداة بدا

 لنا بـــــها من �سنا محبوبنا �أثر
�شكرا لحمر المطايا حيث �صرن بنا 

الى الاخي�ضر وهو المنهل الخ�ضر
�أحيى النفو�س ,فهل ماء الحياة به؟ 

وفاح كالم�سك طيبا ع�شبه الخ�ضر
باللون  �صورته  ي�سند  فالزمزمي 
الدقيقة  والمماثلة  الم�شابهة  تلك  لاعطائه 
خلال  من  ال�صورة  مدركات  وتو�سيع 
التج�سيم والت�شخي�ص.والمعروف ان �شعراء 
اهتموا  قد  الزمزمي  ومنهم  الديني  المدح 
و�شبهوه  المحمدي  والنور  النبي  بجمال 
بمدركات معروفة ت�شير الى عظمته بافعال 
ال�شعراء  اكثر  �أتك�أ  خارجية.وقد  و�صفات 
حية  عنا�صر  من  الطبيعة  تقدمه  ما  على 
ال�صور  تلك  من  تقترب  م�شعة  متحركة 

الم�ضيئة,ومن ذلك قوله )40(:
بالب�شر في كل وقت وجهه بلج 

وال�شم�س ر�أد ال�ضحى كال�شم�س في الطفل
البهجة  اللونية  ال�صورة  وتبعث 
المفهوم  مع  المعنى  تماثل  في  والائتلاف 
و�صف  وهيئة,في  �ضرب  كونه  لللون  اللغوي 
والنور  البيا�ض  بهالة  المر�سلين  �سيد  �شكل 
الم�شع قي قد�سية ر�سالته ال�سماوية,معتمدا 
على الت�شبيه والتكرار في لفظة )ال�شم�س(

لمقت�ضيات  اللفظة  مزاوجة  عن  ف�ضلا 
ال�صورة الب�صرية.

مواقع  في  اللونية  ال�صورة  نجد  كما 
الافعال  نوع  لتحديد  واحداث كثيرة جاءت 

الجمالية  ال�صورة  عن  والم�صير,ف�ضلا 
المعتادة,يقول الزمزمي )41(:

محياك بدر حل في فلك العلا 
وجدواك بحر كم به �سار من فلك

بنور الهدى والر�شد والبي�ض والقنا 
محوت ظلام الجهل والكفر وال�شرك
الى  ال�شاعر  دفعت  الافعال  فتعاقب 
والبهجة. العتمة  بين  ما  الالوان  توظيف 
الر�سول  النور في محيا  ف�ضمن وجود هالة 
الدلالة  و�سلم(كانت  عليه  الله  )�صلى 
دلالة  في  الالوان  بتلك  مرهونة  المعنوية 
اللون الابي�ض ل�صالح الاعمال,ودلالة اللون 
القبيحة  للفعال  رمزها  وا�ضحة في  الا�سود 
انعك�س  امر  وهو  بالذنوب  المثقلة  والنفو�س 
الت�ضاد  وجود  عن  الكافرين.ف�ضلا  على 
)نور,ظلام,  مابين  الفكرة  تلك  لتر�سيخ 
)فلك(  جهل(,وتكرار  هدى,�شرك,ر�شد, 

في حركة مو�سيقية.
بل ان ال�شاعر الزمزمي في الكثير من 
من  اكثر  المعنوية  الدلالة  يتك�أعلى  الاحيان 

كونها دلالة جمالية لونية ,اذ يقول )42(:
ان معجزات النبي �صلى علي اللــه

 تربو على النجوم الزهر
طريق  عن  تحقق  اللوني  فالتج�سيد 
مج�سمة  مح�سو�سة  �صفات  المعنويات  منح 
من  الر�سول  معجزات  جعل  عندما  وذلك 
علت  التي  الم�شعة  والهالة  وال�سمو  الرفعة 
الكون بنجومه و�سمائه,فالزمزمي قدم لنا 
مج�سد  اح�سا�س  طريق  عن  را�سخة  فكرة 
بالالوان. ويبدو ان هذا التج�سيد اللوني عن 
الالوان  على  المعنوية  ال�صفات  خلع  طريق 
الزمزمي,ومن  ال�شاعر  لدى  كثيرا  كان 

ذلك قوله اي�ضا)43(:
�شم�س ال�شريعة من فرقانه بزغت 

تمحو �سنا كل نجم قبلها نجب
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لفظة  با�ستعمال  الزمزمي  تو�سل  اذ 
والمعنوية,فال�شم�س  اللونية  للدلالة  ال�شم�س 
وال�ضياء  والعلا  التقدي�س  هالة  الى  رمزت 
والعقيدة  النبوية  ال�سنة  �أطرت  التي 
بالخروج  بوادرها  بد�أت  الا�سلامية,عندما 
الدينية,وقد  الجاهلية  ظلمة  �ضد 
)ال�شريعة  الت�شبيه  بتزاوج  ذلك  تحقق 
في  النجم  او  بالظلمة  بال�شم�,سوالكفر 
)نجم  لفظي  جنا�س  محدود(و�سط  �ضياء 
فوارق  اي  هناك  لات�صبح  –نجب(بحيث 
اللفظ. معنوي من  وماهو  ماهو ح�سي  بين 
فال�صورة اللونية تحولت الى ما ي�شبه البرق 

الذي ي�ضيء الزوايا المظللة في الق�صيدة.
توظف  التي  اللونية  ال�صور  ومن 
المحمدي  النور  و�صف  في  الطبيعة  عنا�صر 

قوله )44(:
طيب الاعراق مافاح له 

عرق الاهفا طيب الارج
ح�سن الخلق جميل م�شرق 

من ر�أى ح�سن محياه ابتهج
�أبلج ان لاح في جنح الدجى 

خلت من لألأئه ال�صبح انبلج
الن�ص  هذا  في  ال�شعرية  فال�صورة 
الب�صرية  الحا�سة  خلال  من  تتج�سد 
وال�شمية لتبين طيب الا�صل وال�شكل للر�سول 
الاعظم )�صلوات الله و�سلامه عليه(, وقد 
خلال  من  ال�شعرية  ال�صور  تلك  ت�شكلت 
اللونية  بطاقاتها  الطبيعية  العنا�صر 
ال�صورة  باندماجها  ت�شكل  والتي  المتعددة 
النورية بايحاءاتها الب�صرية وال�شمية معا.
ف�ضلا عن ذلك فكان لفونيم الجيم ودلالته 
ال�صوتية المجهورة الاثر الوا�ضح في تفجير 
مع  والمتنا�سبة  الوا�سعة  الدلالية  الطاقات 
المحمدي  للنور  المج�سدة  النورية  ال�صورة 
المدح  في  قوله  اللونية  ال�صور  ومن  الازلي. 

ال�شخ�صي)45(:
�صيقل الافكار من �أ�صدائها 

وجلا دجن القلوب الحند�سية
مفرغ الحكمة للامة في

 قــــالب �أبرزها بي�ضا نقية
مطلع الفجر الذي من �أفقه 

�شع�شعت انوارها �شم�س الهوية
نور بدر الح�شا من نوره 

م�ستقاد وكذا ال�شهب البقية
المجازي  ال�سياق  يوظف  فال�شاعر 
المتعددة  اللونية  البنى  فيه  وير�صف 
البي�,ض  الفجر,  والدجن,  )الحند�سية, 
ال�شهب(فكل  البدر,  ال�شم�,س نور,  الانوار, 
تلك الطاقات اللونية رفدت الن�ص بالمعاني 
الممدوح,ولا�شك  �شخ�ص  في  الماثلة  المدحية 
بـ)�صيقل  المتمثلة  الا�ستعارية  لل�صيغة  ان 
الافكار, القلوب الحند�سية, �شم�س الهوية, 
بدر الح�شا(الدور الفاعل في �سبك ال�سياق 
بتلك  الم�ستفي�ضة  ال�شعرية  بالر�ؤى  الن�صي 

ال�صور اللونية.
ال�صورة  ت�شكيل  ان  القول  ويبقى 
اتخذ  الزمزمي,قد  �شعر  في  ال�شعرية 
تلخي�صها في  البناء يمكن  انماط عدة من 
تنوع م�صادر ال�شاعر مابين �صورية دينية, 
من  نابع  بناء  في  ولونية  وتراثية,وطبيعية، 
تبادل  او  الفنية,وترا�سل  المدركات  تبادل 
المح�سو�سات الب�صرية وال�سمعية, وغيرها, 
وظفها ال�شاعر �ضمن نطاق انفعاله النف�سي 
ولا�سيما في المديح الديني,وهو مابنى عليه 

ديوان �شعره.

ثالثا: المرجعيات الادبية 
والتراثية وفاعليتها في بناء 

ال�صورة ال�شعرية 
الأبناء  تناقلته  ما  كنز  هو  التراث 

الفكرية  النواحي  من  الكثير  في  الأباء  من 
والتاريخي  الادبي  وللتراث  والاجتماعية، 
كونه  العربي،  ال�شاعر  لدى  عظمى  �أهمية 
قوه  به  وي�ؤكد  مو�ضوعاته  منه  ي�ستقي  نبع 
�شيئان  والتراث  ومعانيه.فالن�ص  افكاره 
المراد  المعنى  كلاهما  ي�سند  متلازمان 
بالغ  حتى  والعمق  القوة  تلك  له  ويقدمان 
لا  الذي  الن�ص  ان  في  النقاد  من  البع�ض 
ي�سنده  عميق،  معنى  لا  ن�ص  هو  فيه  تراث 
في  الحقيقي  الن�ص  لان  ظل  بلا  ن�ص  وهو 

حاجة دائمية الى ظله )46(.
ويبدو ان توظيف التراث لدى ال�شعراء 
الثقافة  بح�سب  متعددة  ا�شكالا  اتخذ  قد 
ان  ويبدو  معان،  ا�ستح�ضار  في  والدراية 
الزمزمي كان يحدق في هذه ال�صورة ليبرز 
تناق�ض  من  يحيطها  وما  معانيه  �صدق 
)�صلى  الر�سول  مدح  في  مرفو�ض،كقوله 
الله عليه و�سلم( و و�صف حال الم�شركين في 
حقيقة لا تغرب عن ار�ض العرب والم�سلمين 

:)47(
]فَزِعوا[ لانْ�شِقاقِ �إيوانِ كِ�سْرى،

وج الّتي �أُ�شيدَتْ بِناءَ والُرب
قوة  ت�شخي�ص  الى  يعمد  فهو 
من  ب�صرية  �صورة  بتج�سيد  الحدث 
)�صلى  الر�سول  ولادة  الموروث،تمثلعظمة 
)�أيوان،  البناء  ليكون  و�سلم(  عليه  الله 
البروج( هو ركيزته العظمى والتي ان�شقت 
نف�سه.  الوقت  وقوته في  الدين  امام عظمة 
انعكا�س  ))مجرد  هنا  ال�صورة  لت�صبح 
حرفي للم�شهد الخارجي او مجرد فعل من 

افعال المحاكاة الآلية(()48(.
وفي ممازجة �ضمن الن�سيج المو�ضوعي 
العام لتجربة ال�شاعر الفكرية والفنية على 
مع  تعاطفه  الزمزمي  يعمق  ال�سواء  حد 
التراث العربي في خلفية ابراز ال�شخ�صيات 
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والقوة  والكرم،  العظمة  بين  ما  المتعاقبة 
والوفاء،  والحب  والكرم  والعطاء 

بقوله)49(:
بعدما كملا له،�أي حلم 

لأبن قي�س، و�أي جود لحاتم؟
�سيد �ساد �آدما وبنيه 

قبل ما علقت عليه التمائم
وهو بالم�ؤمنين بر ر�ؤوف، 

و�أمان لهم، و�أرحم راحم
ذاكرة خ�صبة  تك�شف عن  الابيات  ان 
)قي�س،  من  ب�شخو�صها  ت�ضرب  للزمزمي 
التي  ال�صفات  كل  ادم(  و�سيدنا  وحاتم، 
المر�سلين  �سيد  مدح  في  ا�ستح�ضارها  يريد 
ثنايا  في  ذائبة  و�سلم(  عليه  الله  )�صلى 
)�سيد- من  لفظي  جنا�س  و�سط  خلودها، 
بقوله )ادم- و ت�ضاد  �أرحم-راحم(  �ساد، 
الار�ض  بين  ما  ال�صفات  بتوحد  بنيه( 

وال�سماء. 
ان الت�ضمين ال�شعري قد اتخذ ا�شكالا 
فنية اكثر من كونه مو�ضوعا م�ستقلا، فهو 
يطرحه  ما  �ساندا  ال�شاعر،  لفكرة  خادم 

للمتلقي من معان، كقول الزمزمي )50(:
في �سعة الخافقين م�ضطرب، 

وفي بلاد من �أختها بدل
لكن لي عادة �إذا ن�صب 

كدر �صفوي، �أو حادث جلل
ا�ضطراب  عن  الك�شف  ظل  ففي 
ي�ضمنالزمزمي  الم�شاعر،  وتغير  الاحوال 
بيت المتنبي كاملادون قطع والذي قال فيه 

:)51(
)في �سعة الخافقين م�ضطرب، 

وفي بلاد من �أختها بدل(
للاعلان وب�صراحة انه لي�س بعيدا عن 
ال�شاعر  التي طرحها  ال�سابقة  الفكرة  تلك 
المتنبي بل وي�شاطره الامر جملة وتف�صيلا.

فالزمزمي في ت�ضميناته يثور بالافكار 
على  الابيات  ن�سج  في  بالذهن  المتر�سخة 
منوال ما �سبقه ال�شعراء الاوائل في ن�صو�ص 
تحرك النف�س وتبعث على الانطلاق �سريعا 

مع معانيها، يقول)52(: 
�إن العلا حدثتني وهي �صادقة

 �أن الو�صول �إليها دربه وعر
لبيان  المعنوي،  التمازج  خطوط  ان 
م�شقة  دون  العلا  على  الح�صول  �صعوبة 
من  ال�شعرية  ال�صورة  انبثقت  تذكر،وقد 
)حثتني  قوله  في  المكنية  الا�ستعارة  خلال 
الطاقة  الا�ستعارة  تلك  من  ليحقق  العلا( 
في  ال�صادقة  المتكلمة  للعلا  التج�سيمية 
تلاحمتتلك  قد  متلاحم,و  �شعري  �سياق 
الطغرائي  لل�شاعر  قديم  معنى  مع  المعاني 

بقوله)53(:
�إن العلا حدثتني وهي �صادقة 

في ما تحدث �أن العز في النقل
ال�شاعر  �شاطر  قد  فالزمزمي 
على  للح�صول  �سعيه  في  جدته  الطغرائي 

المعالي بتحمل عواقب الامور.
التراثية،  ال�صورة  و�ضمن  نجد  كما 
في  الزمزمي،  �شعر  في  والامثال  الحكم 
والتروي  والحكم  اليقظة  الى  دعوات 
متعظا  حوله  ما  الى  الان�سان  يلتفت  وان 
يقول  و�شخو�ص،  مواقف  من  �سبقه  مما 

الزمزمي )54(: 
م�صيبة ان تكن تدري و�أعظم من 

تلك الم�صيبة ان لم تدر قد دهما
م�صيبة جرحت في كل جارحة 

ونحن موتى، فلمندرك لها �ألما
تدري  لا  كنت  ))ان  القائل:  المثل  ان 
فالم�صيبة  تدري  كنت  وان  م�صيبة  فتلك 
لا  الجدل  هذا  مثل  ان  اعظم(()55(، 
بعمق  يلم�سه  ما  بثمة  الا  يعمق  ان  يمكن 

الن�صح  لان  رزينه،  وبوقفة  �شاملة،  ونظرة 
يلزمه الت�أكيد ما بين �سلب وايجاب. 

قول  الادبي  الت�ضمين  �صور  ومن 
الزمزمي )56( :

ان قلبي مكدر وهو ثاو 
بال�صفا لايمل منها الثواء
الواجدة  المكابدات  تلك  في  فال�شاعر 
قول  �شعره  ي�ضمن  طيبة  لار�ض  وال�شوق 

ال�شاعر )57( :
�آذنتنا ببينها �أ�سماء 

رب ثاو لم يمل منها الثواء
في  المكان)�صفا(  �صورة  تتجلى  اذ 
�أم  �أقريبا  �سواء  الابدي  �شوقه  لتحقق  قلبه 
حيث  الحجازية  الديار  لتلك  عنها  بعيدا 
الله  )�صلوات  الم�صطفى  الحبيب  ثرى 
هذا  من  الثواء  لايمل  عليه(,فهو  و�سلامه 
المكان المقد�س لانه مرتبط بوجود الحبيب 

الم�صطفى )�صلوات الله و�سلامه عليه(.
في  قوله  العربي  للمثل  الت�ضمين  ومن 

المدح النبوي )58(:
�أم البكاء لما �أهملت جانبه 

من طاعة قد بكت �أر�ضا لها و�سما؟
فوت خطة ر�شد كنت مدركها 

ف�صـــــــرت تقرع �سنا بعدما ندما
القائل:  العربي  المثل  يقتب�س  فال�شاعر 
ندما(()59(،  ال�سن  تقرع  ))المعروف 
ليحقق من ذلك الت�ضمين الندم ال�شخ�صي 
في  عمره  ب�ضياع  الان�سان  عليه  يندم  الذي 
يقرع  فك�أنه  يندم  ذلك  بعد  حتى  المعا�صي 

�سنه ندما وحرة على �ضياع عمره.
�شعره  ي�ضمن  الزمزمي  ونرى  بل 
بالبيت ال�شعري الم�ضمن ب�أكمله وذلك حين 
عليه  الله  )�صلى  الر�سول  مدح  في  يقول 
تج�سد  �شعرية  �صورة  ير�سم  و�سلم(,وهو 

ذلك النور الازلي الخالد )60(:



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 168

تاج البهاء على الفودين منه علا 
ومن محياه منهل الحيا ان�سجما

يغ�ضي حياء ويغ�ضى من مهابته 
فلايكلم الاان هو ابت�سما
ولا�شك ان الجنا�س بين يغ�ضي ويغ�ضى 
المو�سيقية  بالطاقة  المعنى  رفد  في  ا�سهم 
ال�صوتين  اندماج  من  والمنبعثة  المتف�شية 
الياء والغين تلك الطاقة المو�سيقية المنت�شرة 
ودلالته  المهنى  رفد  في  ا�سهمدت  والتي 
المحمدية  الانوار  ت�صوير  في  البهائية 

المنت�شرة والازلية.

 ان الزمزمي في البيت الثاني ي�ضمن 
ن�صه قول الفرزدق )61(:

يغ�ضي حياء ويغ�ضى من مهابته
 فما يكلم الاحين يبت�سم

الخاتمة
حيث  مهمة  نتائج  الى  البحث  خل�ص 
الزمزمي  ال�شاعر  مع  رحلتنا  في  لنا  تبين 
في  المتعددة  الم�صادر  وظف  ال�شاعر  ان 
الم�صادر  تلك  ,ومن  ال�شعرية  �صوره  ن�سج 
ا�سهمت في ر�صف  التي  الدينية  المرجعيات 

البنى  من  المنبثقة  ال�صورية  التجليات 
المجازية المختلفة ,ف�ضلا عن ذلك الطبيعة 
بناء  في  ا�سهمت  وما  المختلفة  بمظاهرها 
المتجان�سة  الت�صويرية  ال�سياقات  تلك 
واثرها  التراثية  المرجعيات  ,كذلك 
خلال  ومن  اننا  ,الا  الفاعل  االت�صويري 
وجدنا  ال�شعرية  الن�صو�ص  لتلك  مطالعتنا 
والطبيعة  الديني  للم�صدر  كانت  الغلبة  ان 
برزت  ,وقد  التراثي  التوظيف  من  اكثر 
من  ال�شعرية  ال�صورة  جماليات  الدرا�سة 

خلال الر�ؤية التحليلية الم�ستفي�ضة.
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