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مناهج النقد الأدبي
-اأ�صولها الغربية، وتطبيقاتها العربية-  

اأحمد حيدو�ش

اإن المتتبع للمناهج النقدية المعا�صرة، �صواء في اأ�صولها الغربية بمرجعياتها الفكرية والمعرفية المختلفة ومنظوماتها الإ�صطلاحية 
والفل�صفية  الفكرية  الروؤى  من  مجموعة  عن  تخرج  ل  اأنها  �صهل  نحو  على  يكت�صف  العربية،  وتطبيقاتها  ترجماتها  في  اأو  الدقيقة، 
والنقدية الموزعة على اأقطاب التوا�صل التي تحكم الن�ص وتتجاذبه �صدا واإرخاءا وذلك من حيث علاقاته بالذات التي اأنتجته، وبالو�صط 
الجتماعي الذي وجد فيه واأ�صهم في اإنتاجه كذلك بالتاأكيد، مرورا بالعلاقات الداخلية التي تنظم هذا الن�ص في بعدها اللغوي بو�صفه 
بناءا مغلقا من جهة، ومن حيث العلاقات التي تربطه بالقارئ المتلقي الذي يعد �صريكا اأ�صا�صيا في بناء دللته وملء بيا�صاته وفجواته، 

و�صول اإلى الن�ص في انفتاحه على الن�صو�ص والثقافات الأخرى ال�صابقة له اأو المتزامنة معه من جهة اأخرى.
المناهج  هذه  اأنتجت  التي  وهي  الن�ص،  اإلى  نظر  زوايا  خم�ص  �صكلت  كبرى  مداخل  خم�صة  في  اختزالها  يمكن  الروؤى  هذه  اإن 
المنهجية  المقاربات  اأنتجت بدورها كذلك، مجموعة من  الأخيرة  والفكرية ومنظوماتها ال�صطلاحية، وهذه  الفل�صفية  بمرجعياتها 

ت�صتند في مرجعياتها اإلى هذه الروؤى.
�صتى،  بطرق  والمعا�صر  الحديث  العربي  النقد  تلقاها  وقد  والتطور،  الن�صاأة  غربية  الكبرى  المنهجية  المداخل  هذه  اأن  في  ل�صك 
واجتهد معتنقوها في تقديم نماذج تنظيرية وتطبيقية في محاولة منهم اإثبات وتاأكيد �صلاحية تطبيقها على ن�صو�ص اآداب العربية، 
لكن الملاحظة التي يتفق حولها جميع المهتمين ب�صوؤون النقد هي تلك الفو�صى الم�صطلحية التي نجدها في النقد العربي من جهة، 

والتطبيقات الآلية التي ل تراعي خ�صو�صية المنهج وثوابته في اأ�صوله الغربية وخ�صو�صية الن�ص العربي من جهة اأخرى.
من هنا تاأتي اأهمية الدرا�صات التي تك�صف، اأ�صا�صا، عن المرجعية المعرفية الغربية لكل منهج وطروحاته، وتركز ب�صورة خا�صة على 
منظومته ال�صطلاحية ومفاهيمها، وذلك بتتبع كل منهج من حيث الن�صاأة والتطور في طبعته الأ�صلية الغربية، ثم في طبعته العربية 

من حيث الن�صاأة والتطور، تنظيرا وتطبيقا كذلك.

اإن مثل هذه الدرا�سات هي التي يمكن 
اأن تفتح اآفاقا جديدة اأمام القارئ العربي 
الناقد في تعامله مع هذه المناهج ق�سد بناء 

ر�ؤية منهجية عربية جديدة تقوم على:
��سفية  درا�سة  منهج  كل  درا�سة   -1
�المعرفية  الفكرية  اأ�سوله  تبين 
منظومته  �تر�سد  �الإيديولوجية 

ال�سطلاحية.
التي  �الإ�سكاليات  الفر�سيات  اإظهار   -2

انطلق منها كل منهج.
من  يعتوره  �ما  منهج  كل  حد�د  اإبراز   -3

ن�سو�ص  على  تطبيقه  عند  ق�سور 
كان  فاإذا  يميزه.  ما  اأ�  العربية  اآداب 
الإن�ساني في الإن�سان �احدا فاإن �سيغ 
لغة  من  تختلف  �اأ�سكاله  عنه  التعبير 
اإلى اأخرى لأن لكل لغة �جهها الثقافي 
�اأ�سرارها الن�سقية �مخز�نها المعرفي.

هما  النقد  �نقد  الن�ص  نقد  كان  اإذا   -4
مد�نة  لأي  الأ�سا�سيان  المحوران 
هذان  اأ�سهم  مدى  اأي  فاإلى  نقدية، 
النقد  مناهج  تطوير  في  المحوران 
�تطبيقا؟  تنظيرا  العربي  الأدب  في 

النقدي  الن�ص  اأ�سهم  مدى  اأي  �اإلى 
المكتوب  الأدبي  الن�ص  اإثبات هوية  في 

بالعربية؟
بعد  النقدية  للمناهج  حدث  الذي  ما   -5
لها  يحدث  الذي  �ما  البنيوية  مجيء 
الآن مع تيار ما بعد الحداثة الجارف؟
الن�ص  بين  الوظيفية  الرابطة  هي  ما   -6
اآخر، هل الحقيقة  بتعبير  اأ�  �المنهج؟ 
الن�ص  في  موجودة  عنها  نبحث  التي 
الن�ص  في  هي  اأم  المنهج،  في  هي  اأم 

�المنهج معا؟



الم�ؤتمر الدولي
161ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

7- يبد� اأن ال�سوؤال الجوهري الذي ينبغي 
يتحرى  بحث  اأي  في  المنطلق  يكون  اأن 

الحقيقة هو التالي:
المداخل  كل  التقاء  نقطة  هي  ما   -
عن  الناتجة  �المقاربات  �المناهج 

ز�ايا النظر اإلى الن�ص؟
في  النقدي  الن�ص  يطرح  هكذا 
ب�سورة  الإبداعية  الن�سو�ص  مع  علاقاته 
خا�سة،  ب�سورة  منها  �الأدبية  عامة 
عدها  يمكن  التي  الأ�سئلة  من  مجموعة 
حول  اأ�سا�سا  تتمحور  اإ�سكالية،  اأ�سئلة 
معيارية  فمن  ال�ستغال  �مجال  الوظيفة 
مر�را  قديما  اأر�سطو  ���سفية  اأفلاطون 
اإلى  ��سول  القديم  العربي  الفكر  بنتاجات 
تتحدد  الحديث  الغربي  الفكر  عطاءات 
ا�ستغالها  �مجال  النقدية  المناهج  معالم 

على النحو الآتي:

1- ميدان البحث في علاقة الذات 
المنتجة للن�ص بو�صفه حمال اأهواء 

ورغبات وطماح �صاحبه، 
�ل �عي منتجه. �من  اإنه خزان �عي 
ثم فاإن مجال النقد هنا ل يخرج عن اإطار 
البحث في النف�ص المنتجة لهذه المادة الفنية 
المكت�سب  �الجماعي  الفردي  �سياقها  في 
اأبحاث  في  نجده  ما  ذلك  �المور�ث، 
ب�سورة  �الفن  للاأدب  �تحليلاته  فر�يد 
ي�سميه  كان  ما  منطلقه  كان  حيث  عامة، 
بو�سفه  النف�سي  التحليل  �هو  "العلم"  بـ: 
نظرية عامة �ساملة اأخذت على عاتقها فهم 

الإن�سان �نتاجه الفكري.
لدرا�سة  منهجا  فر�يد  ��سع  لقد 
ب�سورة  الفنية  �الآثار  الأدبية  الن�سو�ص 
عن  المعلومات  جمع  من  ينطلق  عامة، 
�قيمتها  اأهميتها  كانت  الأثر مهما  �ساحب 

من  الأثر  هذا  �ساحب  لفهم  توظيفها  ثم 
جهة �فهم اأثره من جهة ثانية. �في المقابل 
لفهم  نف�سه  الأثر  من  النطلاق  يمكن 
من  نتاجه  في  يبذره  مما  انطلاقا  �ساحبه 

رغبات ل �اعية توجه �سلوكاته في الحياة.
اإن الرغبة �ن�سقها هما جوهر البحث 
�التحري �التحليل عند فر�يد، �ظل البحث 
اهتمام تلامذته  �ن�سقها مدار  الرغبة  عن 
ر�ؤى  اأ�س�سوا  حيث  �المعار�سين،  الموؤيدين 
األقت  عندما  البنيوية  طورتها  منهجية 
الإن�ساني  الفكر  مجالت  كل  على  بثقلها 
الحديث �في مقدمتها مجال اللغة الخا�سية 

الأ�سا�سية المميزة للاإن�سان.
يد  على  النف�سي  التحليل  اندمج  لقد 
"�سارل  يد  على  النف�سي  �النقد  "لكان" 
ليك�سف  البنيوية  م�سر�ع  في  مور�ن" 
النف�سي  للمدخل  جديدة  اأبعاد  عن 
منظومته  �يوؤ�س�ص  �نقده  الأدب  لدرا�سة 
البحث  من  �يحوله  الخا�سة  ال�سطلاحية 
�يتم  الأن�ساق،  في  البحث  اإلى  ال�سياق  في 
النتباه اإلى ن�سقية �بنيوية ما قدمه فر�يد 
"يان�سن"  "غراديفا"  درا�سته  في  خا�سة 
اللا�عي  في  يونڤ  ڤي�ستاف  كارل  �جهود 
نماذجه  اأ�  الأ�سلية  �اأنماطه  الجمعي 
العليا، �ما تلاها من بحوث طلبته كهنري 
�"د�بوكين"  الأ�سطوري،  المنهج  في  فراي 
ال�سعر"  في  العليا  "النماذج  عن  بحثها  في 
الم�سار  من  المو�سوعاتية  اأعلام  لي�ستفيد 
با�سلار  جهود  في  خا�سة  المتمثلة  البنيوي 
المتوارث،  الجمعي  )المو�سوع(  �المتخيل 
ليتبواأ  الأربعة،  الكون  لعنا�سر  تحليله  في 
ال�سور  عن  البحث  في  ال�سدارة  مركز 
�تخو�ص  بها؛  المرتبطة  �الأخيلة  ال�سعرية 
الج�سطالتية، بثوبها الن�سقي، غمار البحث 
من  ب�سكل  فتوؤطر  الهاربة،  الأن�ساق  عن 

الباحث  مور�ن"  "�سارل  اأعمال  الأ�سكال 
من  للكاتب  ال�سخ�سية  الأ�سطورة  عن 
الملح  المتكرر  �ر�سد  اأعماله  تن�سيد  خلال 
المطاف  نهاية  في  نتائجها  �تاأكيد  منها 
اأي  من خلال ما نعرفه عن حياة �ساحبها 
�يغد�  دمجها  �يتم  ب�سياقه  الن�سق  ربط 
ال�سياق �العك�ص  الن�سق بحثا في  البحث في 
�سحيح. ل �سياق بد�ن ن�سق �ل ن�سق بد�ن 
في  الخلا�سة  "التدا�لية"  �تتلقف  �سياق، 
هذا المجال �تر�سم طريق البحث على �فق 
�تتبواأ  الزا�ية  هذه  يهمل  ل  جديد  منهج 

مركزا متميزا في الدر�ص اللغوي �النقدي.

2- ميدان البحث في علاقات الن�ص 
بالمجتمع وو�صطه، وكيفية تطور 

زاوية النظر هذه اإلى الن�ص:
ارت�سمت معالمها  النظر هذه  اإن زا�ية 
العلاقة  فكرة  د��ستال  طرحت  اأن  منذ 
الجتماعية  �الموؤ�س�سات  الأدب  بين  الوثيقة 
تحت   1800 �سنة  ال�سادر  كتابها  في 
بالموؤ�س�سات  علاقاته  في  "الأدب  عنوان 
ر�سمت  الأطر�حة  هذه  الجتماعية" 
الأدب  يربط  النقد  في  جديد  منهج  معالم 
بو�سفه  الجتماعية،  �اأ�سوله  بجذ�ره 
ظاهرة �موؤ�س�سة اجتماعية من �ساأنه �ساأن 
�تتحدد  الأخرى،  الجتماعية  الموؤ�س�سات 
عنه  تك�سف  ما  خلال  من  �مكانته  قيمته 
هذه العلاقة من اأبعاد اجتماعية �قد اأ�سهم 
�سوب  النقد  توجيه  في  الجتماع  علماء 
في  اأنف�سهم  النقاد  �اأ�سهم  الينابيع  هذه 
المكونات  عن  البحث  �سوب  النقد  توجيه 
من  كلا  نجد  هكذا  للاأدب،  الجتماعية 
�ساحب  تين"  �"هيبوليت  بيف"  "�سانت 
قد  �"الو�سط"  �"الزمن"  "العرق"  مثلت 
للاأدب  الجتماعي  الطابع  نهائيا  اأ�سلا 
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�الطابع الجتماعي للنقد.
لقد ركز على البعد التاريخي، �ساأنهما 
�سغفتهم  الذين  الآخرين  الباحثين  �ساأن 
كان  �قد  "الدار�ينية"  التطور  نظرية 
ثم  المجال،  هذا  في  اإ�سهاماتها  للهيقلية 
عاتقها  على  اأخذت  التي  المارك�سية  جاءت 
التاريخ  عبر  الجتماعية  التحولت  تف�سير 
�ال�سوابط  القواعد  ا�ستخل�ست  ثم  �من 
في  ��جدت  الب�سرية،  تطور  تحكم  التي 
يف�سر  ما  تحتية،  بنية  بو�سفه  القت�ساد، 
فكانت  فوقية.  بنية  بو�سفه  الإن�سان  فكر 
ال�سطلاحية،  بمنظومتها  الفل�سفة  هذه 
مدة  الأدبي  النقد  عليها  ارتكز  مرجعية 
طويلة من الزمن، ليحدث التجديد فيها مع 
التكوينيين  البنيويين  قبل  البنيوية من  تيار 
قولدمان"  �"لو�سيان  لوكات�ص"  "جورج 
فيغد� البحث في التماثل البنيوي بين بنيتين 
اجتماعية �فنية بحثا ير�سم معالم �حد�د 
"بيار  مع  الأدب  في  الجتماعي  البحث 

زيما" �"ر�بير اإ�سكاربيت".

3- ميدان البحث في الن�ص بو�صفه 
بناءا مغلقا و�صكلا، ولي�ص �صيئا اآخر 

�صوى ذلك: 
مرحلة  في  النزعة  هذه  �سيطرت  لقد 
�سيادة ال�سكلانية �البنيوية ليتجا�ز البحث 
بانفتاحه  الإقرار  مرحلة  اإلى  المرحلة  هذه 
خلال  من  غريما�ص  جهود  مع  المعنى  على 
"ال�سند�ق  ا�ستنطاق  �سر�رة  اإلى  دعوته 
بنيته  �من  مدلولته،  من  انطلاقا  المغلق" 
ال�سطحية ق�سد الو�سول اإلى دللته �بنيته 

العميقة.
مدر�سة  لنا  تقدم  الإطار  هذا  �في 
الأ�ر�بية  �امتداداتها  الر��ص  ال�سكلانيين 
�تحولتها  �تاأثيراتها  تطورها  خط  �معالم 

عبر تطبيقاتها �تنظيرات معتنقيها، تقدم 
لنا هذه المدر�سة مادة مرجعية �ا�ست�سرافية 

جديرة بالعناية �الهتمام.
كانت  �مهما  اأمر،  من  يكن  �مهما 
الر�افد، فاإن المدر�سة الكبرى التي اأحدثت 
تلك  هي  الإطار  هذا  في  العظمى  الثورة 
الع�سرين  القرن  التي فجرتها در��ص معلم 

اللغة. "د��سو�سير" في 
يتحدث  المعا�سر  التاريخ  كان  فاإذا 
مجاري  غيرت  التي  الكبرى  الثورات  عن 
خم�ص  ف  �يح�سر�نها  الح�سارات،  اأنهار 
ثورات)*( ل غير. �اإذا كان موؤرخو الفكر 
الب�سرية  جراح  عن  يتحدثون  الحديث 
فاإن  جر�ح)**(.  ثلاثة  في  �يح�سر�نها 
تقل  ل  "د��سو�سير"  اأحدثها  التي  الهزة 

اأهمية عن ذلك.
الموؤلف  �فاة  البنيوية  اأعلنت  فقد 
بين  الحد�د  �غلقت  اأي�سا  المجتمع  ��فاة 
اإلى  �حولته  الخارجي  العالم  �بين  الن�ص 
اأن  يمكن  ل  ب�سياج  محاطة  مغلقة  جنة 
فقامت  الخارج  من  فيها  يد�ر  ما  يفهم 
كانت  فردية  الخارجية  ظر�فه  عن  بعزله 
الم�سلحون  اإل  اأ� اجتماعية، جنة ل يدخلها 
لهم  قدمها  التي  اللغوية الجديدة  بالمعرفة 
المطلقة  الأ�لوية  فمنحت  الل�ساني،  الدر�ص 
على  �القب�ص  مكوناته  تف�سير  في  للغة 
عنا�سره الجمالية التي تميزه من غيره من 

الن�سو�ص.
من هنا �سعى النقد اإلى تكري�ص جهوده 
الن�ص  للغة  الجمالية  الوظيفة  عن  للبحث 
فاأحدث  الوظائف،  من  �سواها  د�ن  الأدبي 
بذلك نقلة معرفية نوعية في تاريخه نتيجة 
ناحية،  من  الل�سانية  المبادئ  على  اعتماده 
�تجليات ال�سعرية من ناحية اأخرى، بحيث 
اأخذ يتقل�ص الد�ر التحليلي النف�سي البحت 

اإلى  التاريخي  الجتماعي  التحليلي  �الد�ر 
م�سيطرا  ظل  اأن  بعد  الم�ستويات  اأدنى 
طال  لفترة  النقدي  الخطاب  على  طاغيا 

اأمدها)1(.
الوريث  هي  ال�سيميائية  كانت  �اإذا 
الركيزة  قريما�ص،  فاإن  للبنيوية،  ال�سرعي 
على  ثار  قد  لل�سيميائيين،  الأ�سا�سية 
يهدف،  م�سر�عه  كان  بحيث  البنيوية، 
اأ�سا�سا، اإلى بناء نظرية للمعنى قائمة على 
ال�سكل �قد �ساغ نظريته انطلاقا من �سوؤال: 
الأدبية،  الن�سو�ص  الدللة في  تت�سكل  كيف 
الفقر  الكراهية،  الحب،  يت�سكل  كيف 
ال�سطحية  البنية  من  �انطلاقا  كمعنى؟ 

يمكن الو�سول اإلى البنية العميقة.
�سكل،  هو  قريما�ص  عند  المعنى 
اأ�ل  �يعد  المعنى،  في  نظرية  هي  �نظريته 
التي  الل�سانية  الثورة  بعد  المعنى  در�ص  من 

اأحدثها �سو�سير.
للن�ص  قريما�ص  تجا�ز  اأن  في  �سك  ل 
نتيجة  كان  المعنى  على  �انفتاحه  المغلق 

لم�سادر تكوينه الأ�سا�سية متمثلة في:
- الم�سدر ال�سكلاني.

- الم�سدر الل�ساني )د��سو�سير، يلم�سليف، 
ت�سوم�سكي(.

- الم�سدر الفل�سفي المنطقي.
المربع  في  متمثلا  الأر�سطي  الم�سدر   -
الثنائيات  منه  ا�ستنبط  الذي  التقابلي 
�الموت  الحياة  ثنائية  ل�سيما  ال�سدية 

�ثنائية الحب �الكره.

4- مجال البحث في علاقات الن�ص 
بالقارئ )المتلقي(:

لي�ست  اأنها  يعلمنا  المناهج  تاريخ  اإن 
نظر  زا�ية  من  تنطلق  قراءة  نتاج  �سوى 
ملك  هو  ما  بقدر  الن�ص  �اأن  محددة، 
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بناء  هو  ما  �بقدر  �لمجتمعه،  ل�ساحبه 
ال�سرعي  الوارث  للقارئ  ملك  فاإنه  مغلق، 
اإدخال تعديلات على  له، �لورثته الحق في 
من  انطلاقا  الإرث  هذا  اإلى  النظر  ز�ايا 
لأن  �الكون،  للحياة  �ر�ؤيتهم  معارفهم 
اإلى  ع�سر  من  م�ستمر  تغير  في  القراءة 
اآخر، �لأنها اكت�ساف لما هو كائن �تبليغ لما 
هو مكت�سف ي�سعى القارئ لتقنين قراءته في 
قواعد ��سوابط ت�سكل منظومة ا�سطلاحية 

يطلق عليها عادة المنهج)2(.
اإل  هي  ما  اإذن،  الن�ص،  قراءة 
ما  على  �تعرف  خباياه،  لبع�ص  اكت�ساف 
معرفة  اإنتاج  ثم  معرفية،  اأ�سرار  من  فيه 
معان  حمال  لأنه  منه،  انطلاقا  جديدة 
�اكت�ساف  خا�سة،  بو�سائل  للقارئ  يبلغها 
اإلى  غام�سة  تحويل  �محا�لة  المعاني  هذه 
هو  الغام�ص  �ا�سحه  من  انطلاقا  �ا�سح 

الذي يوؤ�س�ص المنهج)3(.
نظرية  جاءت  هذه،  النظر  زا�ية  من 
مع  �التاأ�يل  �ال�ستقبال  �التلقي  القراءة 
�جها  اللذين  الألمانيين  �"يا��ص"  "اإيزر" 
الن�ص  تلقى  �سوب  النقدية  الدرا�سات 
ثم  �من  �جمالياته،  التلقي  هذا  �اآليات 
قامت دعوات اإلى �سر�رة العناية بالقارئ 
م�ستوياتها  جميع  في  �بالقراءة  )المتلقي( 
بو�سفها مولدة للدللة، �هكذا حل القارئ 
موته،  البنيوية  اأعلنت  الذي  الموؤلف  محل 
على  لن�ص  جديد  ت�سكيل  القراءة  �غدت 
�هي  القراءة  مع  علاقات  في  �تمتد  ن�ص 
في  البحث  �قاد  �التحول  التغير  دائمة 
علاقات الن�ص بمتلقيه اإلى ظهور مقاربات 
جديدة تمثلت ب�سورة خا�سة في التفكيكية 
التي فتحت اآفاقا �ا�سعة اأمام التاأ�يلية التي 

قالت با�ستحالة القب�ص على المعنى.
فحول  كله  ذلك  العربي  النقد  �تلقف 

جماليات  في  البحث  �سر�رة  اإلى  الأنظار 
كثيرة  درا�سات  �ظهرت  �اآلياته،  التلقي 
تخرج  ل  لكنها  الحيوي  المجال  بهذا  تهتم 
النظرية  من  اأجزاء  ترجمة  اإطار  عن 
منفردة  الأجزاء  بع�ص  تطبيق  �محا�لة 
على  ذلك  من  اأخرى،  تارة  �مجتمعة  تارة 
عن  زيد،  اأبو  قدمه حامد  ما  المثال:  �سبيل 
�ما  التاأ�يل،  �اآليات  القراءة  اإ�سكاليات 
قدمه حميد لحميداني، عن القراءة �توليد 
من  الن�ص  عن  مفتاح  �محمد  الدللة 

القراءة اإلى التنظير ��سواهم.
عن  البحث  الآخر  البع�ص  �حا�ل 
تراثنا لمد الج�سور  النظرية في  اأ�سول هذه 
لتاأ�سيل  محا�لة  في  �حديثهم  قديمنا  بين 

هذا التوجه الجديد في النقد عندنا.

5- ميدان البحث في علاقات الن�ص 
بالن�صو�ص الأخرى )التنا�ص(:

تراثية  اأ�سول  �جود  من  الرغم  على 
لهذه النظرية في اإطار ما عرف بال�سرقات 
اأدى  �ا�سع  جدل  حولها  دار  التي  الأدبية 
اإلى ن�ساأة مجموعة من الم�سطلحات يمكن 
اعتمادها نواة مرجعية لهذه النظرية، اأقول 
على الرغم من ذلك اإل اأن هذه الأ�سول لم 
اإطار ما  اأحد من المحدثين في  اإليها  يلتفت 
من  تلقيها  بعد  اإل  بالتنا�ص  اليوم  يعرف 
الغرب �ساأنها �ساأن النظريات الأخرى التي 
الحديث  العربي  للنقد  مرتكزات  عدت 
�المعا�سر اإذ يجمع معظم الدار�سين على اأن 
النقدي كان  تلقي م�سطلحات هذا الحقل 
محمد  المغربي  الناقد  عند  جليا  ظهر  قد 
المعا�سر:  ال�سعر  ظاهرة  كتابه  في  بني�ص 
�سنة  �سدر  الذي  تكوينية  بنيوية  مقاربة 
1979؛ اإذ عدت تجربته في توظيف مفهوم 
رائدة  الحديث  العربي  النقد  في  التنا�ص 

"نظاما  من خلال تعريفه للن�ص، بو�سفه: 
يوؤلف بين عدة اأنظمة")4( �بو�سفه ن�سا: 
لها،  ح�سر  ل  ن�سو�ص  عدة  بين  "يجمع 
مجموعة  هو  ال�سعري  الن�ص  فاإن  �لذلك 

من الن�سو�ص")5(.
فيها  تلتقي  "�سبكة  كذلك:  �بو�سفه 

جملة من الن�سو�ص الأخرى")6(.
على  ب�سيطة  نظرة  اأن  في  �ل�سك 
قد:  اأنه  نكت�سف  تجعلنا  بني�ص  قدمه  ما 
"ا�ستقى ت�سوره للن�ص الغائب من "جوليا 
�نلم�ص  هودين"  لوي  �"جان  كري�ستيفا" 
"كري�ستيفا"  مرجعية  هيمنة  بو�سوح 
البنيوية  بعد  ما  "تيل كيل" �نقاد  �جماعة 

عموما، على ت�سور "بني�ص")7( للن�ص.
النقاد  اأمام  المجال  بني�ص  فتح  لقد 
العرب لدرا�سة ال�سعر العربي انطلاقا من 
�هجرة  الغائب  "الن�ص  هما:  م�سطلحين 
الن�ص" فتو�سع في مفهومها تنظيرا �تطبيقا 
�تطويرا، �قد اأبقى المجال مفتوحا اأمامهم 
"طرائق ن�سية جديدة يمكن  للك�سف عن: 
كالتكرار  الن�سي  التداخل  �سمن  قراءتها 
على  �ساعر  لكل  ال�سخ�سي  �المتن  الن�سي 

حدة، �متن ال�سعر المعا�سر")8(.
اإل اأنه على الرغم من ذلك، لم يتخذه 
ب�ساأن  المعنيون  العرب،  �الدار�سون  النقاد 
في  �درا�ساتهم  لأبحاثهم  مرتكزا  التنا�ص، 
هذا المجال، ف�ساعت فر�سة ثمينة اأمامهم.
فاأخذ التنا�ص عندهم ثلاث م�سارات 
�سار عليها النقد العربي المنطلق من زا�ية 
بالن�سو�ص  علاقاته  في  الن�ص  اإلى  النظر 

الأخرى:
المعر�ف  باختين  ر�سمه  الذي  الخط   -1

بالحوارية.
2- الخط الذي ر�سمته كري�ستيفا المعر�ف 

بالتنا�ص.
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�المعر�ف  جينيت  ر�سمه  الذي  الخط   -3
بالتعالي الن�سي.

    من خلال ما تقدم يمكن القول:
اعتماده  يتعين  الذي  المنهج  اإن 
ن�سو�ص  على  بتطبيقه  المعرفة  ل�ستنباط 
بالو�سوح  يتمتع  اأن  ينبغي  العربية  اآداب 
المعرفية،  اأ�سوله  في  به  تمتع  الذي  نف�سه 
�ذلك تبعا للمثال الذي قدم، اأي اأن ي�ساير 
النظام نف�سه بو�سفه: "نظاما منطقيا �فق 

نظام الت�سل�سل الطبيعي للاأفكار")9(.
المرجعي  الأ�سا�ص  بو�سفه  المنهج  اإن 
ديكارت،  بـ:  انبثاقه  ارتبط  لفكر الحداثة، 
الأكبر  الموؤ�س�ص  تاأكيد،  "�بكل  اإنه: 
الم�سر�ع  عليها  يرتكز  التي  المنهج  لفكرة 
للحداثة  بل  الحديثة،  للاأزمنة  العلمي 
ب�سكل  ممتدا  نجده  اإننا  بل  ذاتها")10(، 
�لو  الحداثة  بعد  ما  فكر  في  الأ�سكال  من 
من  قلبه  اإعادة  ثم  عقب  على  راأ�سا  بقلبه 

جديد.
اإن الفكر الإن�ساني كان ��سيظل تنمية 
الذاتية  لفكرة  م�ستمرا  �تطويرا  دائمة 
اأن  �عليهما  ال�سارمة  �العقلنة  الفاعلة 
يتعاي�سا في الكائن الب�سري)11(، ال�ساعي 

د�ما اإلى تجا�ز اأفكاره.
حيث  من  الحديثة  المعرفة  ت�سطدم 
هي معرفة تود اأن تمحو اآثار الفكر القديم 
التاأكد  يتم  لم  النهائية  اأ�س�سه  اأن  باعتبار 
جديد  من  �سيء  كل  بتنا�ل  �تَعِدُ  منها 
طعن  ل  يقين  من  انطلاقا  جديد،  �ب�سكل 

الخا�ص)12(،  فكره  من  متاأكد  يقين  فيه، 
العربي  بالفكر  المعرفة  اأقول ت�سطدم هذه 
ل  جزءا  بو�سفه  التراث  اإلى  ينظر  الذي 

يتجزاأ من هذه المعرفة.
فمن "اأنا اأفكر" مع ديكارت، اإلى "اأنا 
في  التحول  م�سار  يتحدد  هيدڤر  اأريد" مع 
المنهج على اأ�سا�ص اأن الإرادة لي�ست منذ�رة 
لأية غاية، فالتحكم في العالم لم ي�ستهدف، 
كما كان الأمر لدى ديكارت اأ� خلال فترة 
ال�سعادة  �تحقيق  النا�ص  تحرير  الأنوار، 
لهم، بل اأ�سبح هو البحث عن التحكم من 
اأجل التحكم �ال�سيطرة من اأجل ال�سيطرة 
اأ� بعبارة اأخرى هو القوة ال�سافرة من اأجل 

القوة ال�سافرة)13(.
تحديثات  عند  الوقوف  من  لبد 
بعد  ما  �تحديثات  �تحديداتها،  الحداثة 
�انتقاداتها  المنهجية  �تحديداتها  الحداثة 
للحداثة �جعلها منطلقا لأي تفكير منهجي 

م�ستقبلي.
اإلى  اأخرى  مرة  للعودة  بحاجة  نحن 
المنهج التاريخي لدرا�سة خط تطور المناهج 
تطبيقاتها  تطور  �خط  الغربية  النقدية 
المح�سل  النتائج  خلال  �من  العربية، 
عليها �ستتحدد، بال�سر�رة المعالم المرجعية 
�الحد�د، �ترت�سم اآفاق مجال بحث نقدي 
جديد، انطلاقا من العودة مرة اأخرى، اإلى 
�التطور"  "الن�ساأة  المنهج من حيث  درا�سة 

بالتركيز على العنا�سر التالية:
1- المرجعية.

2- المنظومة ال�سطلاحية.

3- التطبيقات الن�سية.
4- الخ�سو�سية الن�سية.

بلا  �ست�سيء  الدرا�سات  هذه  مثل  اإن 
يتوقف  عندما  العربي  الناقد  درب  �سك 
خط  عبر  المناهج  هذه  محطات  اأهم  عند 
حيث  من  �سواء  الأدبي  النقد  في  تطورها 
تطبيقاته  حيث  من  اأ�  الغربية  اأ�سوله 
خلال  �من  كذلك،  "�تنظيراته"  العربية 
الإ�سكالت  من  مجموعة  �ستظهر  ذلك  كل 
في  المناهج  حقل  بتحديد  اأ�سا�سا،  تتعلق، 
بينها  الم�سترك  ��سيتجلى  الن�سو�ص  تحليل 
يمكن  المعالم  محدد  لمنهج  يوؤ�س�ص  �الذي 
الم�سطلح  م�سكلة  تظهر  �هنا  اعتماده، 
�من  تدليلها  ينبغي  ذلك  �سبيل  في  عقبة 
لهذا  توؤ�س�ص  البحث عن مرجعية  ثم �جب 
النقدية  الدرا�سات  في  �توؤ�سله  التوجه 
�طابعها  خ�سو�سيتها  تاأخذ  حتى  العربية 

المميز)14(.
�سوتنا  رفعنا  اإن  نبالغ  ل  �لعلنا 
الناقد  �سوت  �منها  كثيرة،  اأ�سوات  مع 
اإن  معه  �قلنا  �غلي�سي  يو�سف  الجزائري 
ال�ستعمالت النقدية العربية لهذه المناهج، 
من حيث تنظيراتها �تطبيقاتها، قد بالغت 
�زرعها  الم�سطلحية  ببذ�رها  التلاعب  في 
مو�سم  غير  في  �اإما  تربتها  غير  في  اإما 
�سوى  الممار�سات  لهذه  غاية  �ل  زراعتها، 
ا�ستعمال  على  بالقدرة  �التباهي  التظاهر 
الن�سو�ص  فلاحة  في  الحداثية  التقنيات 
ت�سير في حكم  اأن  كادت  العربية!... حتى 

الحق الذي يراد به باطل)15(.
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