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مناهج النقد الأدبي
-�أ�صولها الغربية، وتطبيقاتها العربية-  

�أحمد حيدو�ش

�إن المتتبع للمناهج النقدية المعا�صرة، �سواء في �أ�صولها الغربية بمرجعياتها الفكرية والمعرفية المختلفة ومنظوماتها الإ�صطلاحية 
والفل�سفية  الفكرية  الر�ؤى  من  مجموعة  عن  تخرج  لا  �أنها  �سهل  نحو  على  يكت�شف  العربية،  وتطبيقاتها  ترجماتها  في  �أو  الدقيقة، 
والنقدية الموزعة على �أقطاب التوا�صل التي تحكم الن�ص وتتجاذبه �شدا و�إرخاءا وذلك من حيث علاقاته بالذات التي �أنتجته، وبالو�سط 
الاجتماعي الذي وجد فيه و�أ�سهم في �إنتاجه كذلك بالت�أكيد، مرورا بالعلاقات الداخلية التي تنظم هذا الن�ص في بعدها اللغوي بو�صفه 
بناءا مغلقا من جهة، ومن حيث العلاقات التي تربطه بالقارئ المتلقي الذي يعد �شريكا �أ�سا�سيا في بناء دلالته وملء بيا�ضاته وفجواته، 

و�صولا �إلى الن�ص في انفتاحه على الن�صو�ص والثقافات الأخرى ال�سابقة له �أو المتزامنة معه من جهة �أخرى.
المناهج  هذه  �أنتجت  التي  وهي  الن�ص،  �إلى  نظر  زوايا  خم�س  �شكلت  كبرى  مداخل  خم�سة  في  اختزالها  يمكن  الر�ؤى  هذه  �إن 
المنهجية  المقاربات  �أنتجت بدورها كذلك، مجموعة من  الأخيرة  والفكرية ومنظوماتها الا�صطلاحية، وهذه  الفل�سفية  بمرجعياتها 

ت�ستند في مرجعياتها �إلى هذه الر�ؤى.
�شتى،  بطرق  والمعا�صر  الحديث  العربي  النقد  تلقاها  وقد  والتطور،  الن��شأة  غربية  الكبرى  المنهجية  المداخل  هذه  �أن  في  لا�شك 
واجتهد معتنقوها في تقديم نماذج تنظيرية وتطبيقية في محاولة منهم �إثبات وت�أكيد �صلاحية تطبيقها على ن�صو�ص �آداب العربية، 
لكن الملاحظة التي يتفق حولها جميع المهتمين ب��شؤون النقد هي تلك الفو�ضى الم�صطلحية التي نجدها في النقد العربي من جهة، 

والتطبيقات الآلية التي لا تراعي خ�صو�صية المنهج وثوابته في �أ�صوله الغربية وخ�صو�صية الن�ص العربي من جهة �أخرى.
من هنا ت�أتي �أهمية الدرا�سات التي تك�شف، �أ�سا�سا، عن المرجعية المعرفية الغربية لكل منهج وطروحاته، وتركز ب�صورة خا�صة على 
منظومته الا�صطلاحية ومفاهيمها، وذلك بتتبع كل منهج من حيث الن��شأة والتطور في طبعته الأ�صلية الغربية، ثم في طبعته العربية 

من حيث الن��شأة والتطور، تنظيرا وتطبيقا كذلك.

�إن مثل هذه الدرا�سات هي التي يمكن 
�أن تفتح �آفاقا جديدة �أمام القارئ العربي 
الناقد في تعامله مع هذه المناهج ق�صد بناء 

ر�ؤية منهجية عربية جديدة تقوم على:
و�صفية  درا�سة  منهج  كل  درا�سة   -1
والمعرفية  الفكرية  �أ�صوله  تبين 
منظومته  وتر�صد  والإيديولوجية 

الا�صطلاحية.
التي  والإ�شكاليات  الفر�ضيات  �إظهار   -2

انطلق منها كل منهج.
من  يعتوره  وما  منهج  كل  حدود  �إبراز   -3

ن�صو�ص  على  تطبيقه  عند  ق�صور 
كان  ف�إذا  يميزه.  ما  �أو  العربية  �آداب 
الإن�ساني في الإن�سان واحدا ف�إن �صيغ 
لغة  من  تختلف  �وأ�شكاله  عنه  التعبير 
�إلى �أخرى لأن لكل لغة وجهها الثقافي 
�وأ�سرارها الن�سقية ومخزونها المعرفي.

هما  النقد  ونقد  الن�ص  نقد  كان  �إذا   -4
مدونة  لأي  الأ�سا�سيان  المحوران 
هذان  �أ�سهم  مدى  �أي  ف�إلى  نقدية، 
النقد  مناهج  تطوير  في  المحوران 
وتطبيقا؟  تنظيرا  العربي  الأدب  في 

النقدي  الن�ص  �أ�سهم  مدى  �أي  �وإلى 
المكتوب  الأدبي  الن�ص  �إثبات هوية  في 

بالعربية؟
بعد  النقدية  للمناهج  حدث  الذي  ما   -5
لها  يحدث  الذي  وما  البنيوية  مجيء 
الآن مع تيار ما بعد الحداثة الجارف؟
الن�ص  بين  الوظيفية  الرابطة  هي  ما   -6
�آخر، هل الحقيقة  بتعبير  �أو  والمنهج؟ 
الن�ص  في  موجودة  عنها  نبحث  التي 
الن�ص  في  هي  �أم  المنهج،  في  هي  �أم 

والمنهج معا؟
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7- يبدو �أن ال�س�ؤال الجوهري الذي ينبغي 
يتحرى  بحث  �أي  في  المنطلق  يكون  �أن 

الحقيقة هو التالي:
المداخل  كل  التقاء  نقطة  هي  ما   -
عن  الناتجة  والمقاربات  والمناهج 

زوايا النظر �إلى الن�ص؟
في  النقدي  الن�ص  يطرح  هكذا 
ب�صورة  الإبداعية  الن�صو�ص  مع  علاقاته 
خا�صة،  ب�صورة  منها  والأدبية  عامة 
عدها  يمكن  التي  الأ�سئلة  من  مجموعة 
حول  �أ�سا�سا  تتمحور  �إ�شكالية،  �أ�سئلة 
معيارية  فمن  الا�شتغال  ومجال  الوظيفة 
مرورا  قديما  �أر�سطو  وو�صفية  �أفلاطون 
�إلى  و�صولا  القديم  العربي  الفكر  بنتاجات 
تتحدد  الحديث  الغربي  الفكر  عطاءات 
ا�شتغالها  ومجال  النقدية  المناهج  معالم 

على النحو الآتي:

1- ميدان البحث في علاقة الذات 
المنتجة للن�ص بو�صفه حمال �أهواء 

ورغبات وطماح �صاحبه، 
لاو وعي منتجه. ومن  �إنه خزان وعي 
ثم ف�إن مجال النقد هنا لا يخرج عن �إطار 
البحث في النف�س المنتجة لهذه المادة الفنية 
المكت�سب  والجماعي  الفردي  �سياقها  في 
�أبحاث  في  نجده  ما  ذلك  والموروث، 
ب�صورة  والفن  للأدب  وتحليلاته  فرويد 
ي�سميه  كان  ما  منطلقه  كان  حيث  عامة، 
بو�صفه  النف�سي  التحليل  وهو  "العلم"  بـ: 
نظرية عامة �شاملة �أخذت على عاتقها فهم 

الإن�سان ونتاجه الفكري.
لدرا�سة  منهجا  فرويد  و�ضع  لقد 
ب�صورة  الفنية  والآثار  الأدبية  الن�صو�ص 
عن  المعلومات  جمع  من  ينطلق  عامة، 
وقيمتها  �أهميتها  كانت  الأثر مهما  �صاحب 

من  الأثر  هذا  �صاحب  لفهم  توظيفها  ثم 
جهة وفهم �أثره من جهة ثانية. وفي المقابل 
لفهم  نف�سه  الأثر  من  الانطلاق  يمكن 
من  نتاجه  في  يبذره  مما  انطلاقا  �صاحبه 

رغبات لا واعية توجه �سلوكاته في الحياة.
�إن الرغبة ون�سقها هما جوهر البحث 
والتحري والتحليل عند فرويد، وظل البحث 
اهتمام تلامذته  ون�سقها مدار  الرغبة  عن 
ر�ؤى  �أ�س�سوا  حيث  والمعار�ضين،  الم�ؤيدين 
�ألقت  عندما  البنيوية  طورتها  منهجية 
الإن�ساني  الفكر  مجالات  كل  على  بثقلها 
الحديث وفي مقدمتها مجال اللغة الخا�صية 

الأ�سا�سية المميزة للإن�سان.
يد  على  النف�سي  التحليل  اندمج  لقد 
"�شارل  يد  على  النف�سي  والنقد  "لاكان" 
ليك�شف  البنيوية  م�شروع  في  مورون" 
النف�سي  للمدخل  جديدة  �أبعاد  عن 
منظومته  وي�ؤ�س�س  ونقده  الأدب  لدرا�سة 
البحث  من  ويحوله  الخا�صة  الا�صطلاحية 
ويتم  الأن�ساق،  في  البحث  �إلى  ال�سياق  في 
الانتباه �إلى ن�سقية وبنيوية ما قدمه فرويد 
"يان�سن"  "غراديفا"  درا�سته  في  خا�صة 
اللاوعي  في  يونڤ  ڤي�ستاف  كارل  وجهود 
نماذجه  �أو  الأ�صلية  �وأنماطه  الجمعي 
العليا، وما تلاها من بحوث طلبته كهنري 
و"دوبوكين"  الأ�سطوري،  المنهج  في  فراي 
ال�شعر"  في  العليا  "النماذج  عن  بحثها  في 
الم�سار  من  المو�ضوعاتية  �أعلام  لي�ستفيد 
با�شلار  جهود  في  خا�صة  المتمثلة  البنيوي 
المتوارث،  الجمعي  )المو�ضوع(  والمتخيل 
ليتبو�أ  الأربعة،  الكون  لعنا�صر  تحليله  في 
ال�صور  عن  البحث  في  ال�صدارة  مركز 
وتخو�ض  بها؛  المرتبطة  والأخيلة  ال�شعرية 
الج�شطالتية، بثوبها الن�سقي، غمار البحث 
من  ب�شكل  فت�ؤطر  الهاربة،  الأن�ساق  عن 

الباحث  مورون"  "�شارل  �أعمال  الأ�شكال 
من  للكاتب  ال�شخ�صية  الأ�سطورة  عن 
الملح  المتكرر  ور�صد  �أعماله  تن�ضيد  خلال 
المطاف  نهاية  في  نتائجها  وت�أكيد  منها 
�أي  من خلال ما نعرفه عن حياة �صاحبها 
ويغدو  دمجها  ويتم  ب�سياقه  الن�سق  ربط 
ال�سياق والعك�س  الن�سق بحثا في  البحث في 
�صحيح. لا �سياق بدون ن�سق لاو ن�سق بدون 
في  الخلا�صة  "التداولية"  وتتلقف  �سياق، 
هذا المجال وتر�سم طريق البحث على وفق 
وتتبو�أ  الزاوية  هذه  يهمل  لا  جديد  منهج 

مركزا متميزا في الدر�س اللغوي والنقدي.

2- ميدان البحث في علاقات الن�ص 
بالمجتمع وو�سطه، وكيفية تطور 

زاوية النظر هذه �إلى الن�ص:
ارت�سمت معالمها  النظر هذه  �إن زاوية 
العلاقة  فكرة  دو�ستال  طرحت  �أن  منذ 
الاجتماعية  والم�ؤ�س�سات  الأدب  بين  الوثيقة 
تحت   1800 �سنة  ال�صادر  كتابها  في 
بالم�ؤ�س�سات  علاقاته  في  "الأدب  عنوان 
ر�سمت  الأطروحة  هذه  الاجتماعية" 
الأدب  يربط  النقد  في  جديد  منهج  معالم 
بو�صفه  الاجتماعية،  �وأ�صوله  بجذوره 
ظاهرة وم�ؤ�س�سة اجتماعية من ��شأنه ��شأن 
وتتحدد  الأخرى،  الاجتماعية  الم�ؤ�س�سات 
عنه  تك�شف  ما  خلال  من  ومكانته  قيمته 
هذه العلاقة من �أبعاد اجتماعية وقد �أ�سهم 
�صوب  النقد  توجيه  في  الاجتماع  علماء 
في  �أنف�سهم  النقاد  �وأ�سهم  الينابيع  هذه 
المكونات  عن  البحث  �صوب  النقد  توجيه 
من  كلا  نجد  هكذا  للأدب،  الاجتماعية 
�صاحب  تين"  و"هيبوليت  بيف"  "�سانت 
قد  و"الو�سط"  و"الزمن"  "العرق"  مثلت 
للأدب  الاجتماعي  الطابع  نهائيا  �أ�صلا 
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والطابع الاجتماعي للنقد.
لقد ركز على البعد التاريخي، ��شأنهما 
�شغفتهم  الذين  الآخرين  الباحثين  ��شأن 
كان  وقد  "الداروينية"  التطور  نظرية 
ثم  المجال،  هذا  في  �إ�سهاماتها  للهيقلية 
عاتقها  على  �أخذت  التي  المارك�سية  جاءت 
التاريخ  عبر  الاجتماعية  التحولات  تف�سير 
وال�ضوابط  القواعد  ا�ستخل�صت  ثم  ومن 
في  ووجدت  الب�شرية،  تطور  تحكم  التي 
يف�سر  ما  تحتية،  بنية  بو�صفه  الاقت�صاد، 
فكانت  فوقية.  بنية  بو�صفه  الإن�سان  فكر 
الا�صطلاحية،  بمنظومتها  الفل�سفة  هذه 
مدة  الأدبي  النقد  عليها  ارتكز  مرجعية 
طويلة من الزمن، ليحدث التجديد فيها مع 
التكوينيين  البنيويين  قبل  البنيوية من  تيار 
قولدمان"  و"لو�سيان  لوكات�ش"  "جورج 
فيغدو البحث في التماثل البنيوي بين بنيتين 
اجتماعية وفنية بحثا ير�سم معالم وحدود 
"بيار  مع  الأدب  في  الاجتماعي  البحث 

زيما" و"روبير �إ�سكاربيت".

3- ميدان البحث في الن�ص بو�صفه 
بناءا مغلقا و�شكلا، ولي�س �شيئا �آخر 

�سوى ذلك: 
مرحلة  في  النزعة  هذه  �سيطرت  لقد 
�سيادة ال�شكلانية والبنيوية ليتجاوز البحث 
بانفتاحه  الإقرار  مرحلة  �إلى  المرحلة  هذه 
خلال  من  غريما�س  جهود  مع  المعنى  على 
"ال�صندوق  ا�ستنطاق  �ضرورة  �إلى  دعوته 
بنيته  ومن  مدلولاته،  من  انطلاقا  المغلق" 
ال�سطحية ق�صد الو�صول �إلى دلالته وبنيته 

العميقة.
مدر�سة  لنا  تقدم  الإطار  هذا  وفي 
الأوروبية  وامتداداتها  الرو�س  ال�شكلانيين 
وتحولاتها  وت�أثيراتها  تطورها  خط  ومعالم 

عبر تطبيقاتها وتنظيرات معتنقيها، تقدم 
لنا هذه المدر�سة مادة مرجعية وا�ست�شرافية 

جديرة بالعناية والاهتمام.
كانت  ومهما  �أمر،  من  يكن  ومهما 
الروافد، ف�إن المدر�سة الكبرى التي �أحدثت 
تلك  هي  الإطار  هذا  في  العظمى  الثورة 
الع�شرين  القرن  التي فجرتها درو�س معلم 

اللغة. "دو�سو�سير" في 
يتحدث  المعا�صر  التاريخ  كان  ف�إذا 
مجاري  غيرت  التي  الكبرى  الثورات  عن 
خم�س  ف  ويح�صرونها  الح�ضارات،  �أنهار 
ثورات)*( لا غير. �وإذا كان م�ؤرخو الفكر 
الب�شرية  جراح  عن  يتحدثون  الحديث 
ف�إن  جروح)**(.  ثلاثة  في  ويح�صرونها 
تقل  لا  "دو�سو�سير"  �أحدثها  التي  الهزة 

�أهمية عن ذلك.
الم�ؤلف  وفاة  البنيوية  �أعلنت  فقد 
بين  الحدود  وغلقت  �أي�ضا  المجتمع  ووفاة 
�إلى  وحولته  الخارجي  العالم  وبين  الن�ص 
�أن  يمكن  لا  ب�سياج  محاطة  مغلقة  جنة 
فقامت  الخارج  من  فيها  يدور  ما  يفهم 
كانت  فردية  الخارجية  ظروفه  عن  بعزله 
الم�سلحون  �إلا  �أو اجتماعية، جنة لا يدخلها 
لهم  قدمها  التي  اللغوية الجديدة  بالمعرفة 
المطلقة  الأولوية  فمنحت  الل�ساني،  الدر�س 
على  والقب�ض  مكوناته  تف�سير  في  للغة 
عنا�صره الجمالية التي تميزه من غيره من 

الن�صو�ص.
من هنا �سعى النقد �إلى تكري�س جهوده 
الن�ص  للغة  الجمالية  الوظيفة  عن  للبحث 
ف�أحدث  الوظائف،  من  �سواها  دون  الأدبي 
بذلك نقلة معرفية نوعية في تاريخه نتيجة 
ناحية،  من  الل�سانية  المبادئ  على  اعتماده 
وتجليات ال�شعرية من ناحية �أخرى، بحيث 
�أخذ يتقل�ص الدور التحليلي النف�سي البحت 

�إلى  التاريخي  الاجتماعي  التحليلي  والدور 
م�سيطرا  ظل  �أن  بعد  الم�ستويات  �أدنى 
طال  لفترة  النقدي  الخطاب  على  طاغيا 

�أمدها)1(.
الوريث  هي  ال�سيميائية  كانت  �وإذا 
الركيزة  قريما�س،  ف�إن  للبنيوية،  ال�شرعي 
على  ثار  قد  لل�سيميائيين،  الأ�سا�سية 
يهدف،  م�شروعه  كان  بحيث  البنيوية، 
�أ�سا�سا، �إلى بناء نظرية للمعنى قائمة على 
ال�شكل وقد �صاغ نظريته انطلاقا من �س�ؤال: 
الأدبية،  الن�صو�ص  الدلالة في  تت�شكل  كيف 
الفقر  الكراهية،  الحب،  يت�شكل  كيف 
ال�سطحية  البنية  من  وانطلاقا  كمعنى؟ 

يمكن الو�صول �إلى البنية العميقة.
�شكل،  هو  قريما�س  عند  المعنى 
�أول  ويعد  المعنى،  في  نظرية  هي  ونظريته 
التي  الل�سانية  الثورة  بعد  المعنى  در�س  من 

�أحدثها �سو�سير.
للن�ص  قريما�س  تجاوز  �أن  في  �شك  لا 
نتيجة  كان  المعنى  على  وانفتاحه  المغلق 

لم�صادر تكوينه الأ�سا�سية متمثلة في:
- الم�صدر ال�شكلاني.

- الم�صدر الل�ساني )دو�سو�سير، يلم�سليف، 
ت�شوم�سكي(.

- الم�صدر الفل�سفي المنطقي.
المربع  في  متمثلا  الأر�سطي  الم�صدر   -
الثنائيات  منه  ا�ستنبط  الذي  التقابلي 
والموت  الحياة  ثنائية  لا�سيما  ال�ضدية 

وثنائية الحب والكره.

4- مجال البحث في علاقات الن�ص 
بالقارئ )المتلقي(:

لي�ست  �أنها  يعلمنا  المناهج  تاريخ  �إن 
نظر  زاوية  من  تنطلق  قراءة  نتاج  �سوى 
ملك  هو  ما  بقدر  الن�ص  �وأن  محددة، 
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بناء  هو  ما  وبقدر  ولمجتمعه،  ل�صاحبه 
ال�شرعي  الوارث  للقارئ  ملك  ف�إنه  مغلق، 
�إدخال تعديلات على  له، ولورثته الحق في 
من  انطلاقا  الإرث  هذا  �إلى  النظر  زوايا 
لأن  والكون،  للحياة  ور�ؤيتهم  معارفهم 
�إلى  ع�صر  من  م�ستمر  تغير  في  القراءة 
�آخر، ولأنها اكت�شاف لما هو كائن وتبليغ لما 
هو مكت�شف ي�سعى القارئ لتقنين قراءته في 
قواعد و�ضوابط ت�شكل منظومة ا�صطلاحية 

يطلق عليها عادة المنهج)2(.
�إلا  هي  ما  �إذن،  الن�ص،  قراءة 
ما  على  وتعرف  خباياه،  لبع�ض  اكت�شاف 
معرفة  �إنتاج  ثم  معرفية،  �أ�سرار  من  فيه 
معان  حمال  لأنه  منه،  انطلاقا  جديدة 
واكت�شاف  خا�صة،  بو�سائل  للقارئ  يبلغها 
�إلى  غام�ضة  تحويل  ومحاولة  المعاني  هذه 
هو  الغام�ض  وا�ضحه  من  انطلاقا  وا�ضح 

الذي ي�ؤ�س�س المنهج)3(.
نظرية  جاءت  هذه،  النظر  زاوية  من 
مع  والت�أويل  والا�ستقبال  والتلقي  القراءة 
وجها  اللذين  الألمانيين  و"ياو�س"  "�إيزر" 
الن�ص  تلقى  �صوب  النقدية  الدرا�سات 
ثم  ومن  وجمالياته،  التلقي  هذا  �وآليات 
قامت دعوات �إلى �ضرورة العناية بالقارئ 
م�ستوياتها  جميع  في  وبالقراءة  )المتلقي( 
بو�صفها مولدة للدلالة، وهكذا حل القارئ 
موته،  البنيوية  �أعلنت  الذي  الم�ؤلف  محل 
على  لن�ص  جديد  ت�شكيل  القراءة  وغدت 
وهي  القراءة  مع  علاقات  في  وتمتد  ن�ص 
في  البحث  وقاد  والتحول  التغير  دائمة 
علاقات الن�ص بمتلقيه �إلى ظهور مقاربات 
جديدة تمثلت ب�صورة خا�صة في التفكيكية 
التي فتحت �آفاقا وا�سعة �أمام الت�أويلية التي 

قالت با�ستحالة القب�ض على المعنى.
فحول  كله  ذلك  العربي  النقد  وتلقف 

جماليات  في  البحث  �ضرورة  �إلى  الأنظار 
كثيرة  درا�سات  وظهرت  �وآلياته،  التلقي 
تخرج  لا  لكنها  الحيوي  المجال  بهذا  تهتم 
النظرية  من  �أجزاء  ترجمة  �إطار  عن 
منفردة  الأجزاء  بع�ض  تطبيق  ومحاولة 
على  ذلك  من  �أخرى،  تارة  ومجتمعة  تارة 
عن  زيد،  �أبو  قدمه حامد  ما  المثال:  �سبيل 
وما  الت�أويل،  �وآليات  القراءة  �إ�شكاليات 
قدمه حميد لحميداني، عن القراءة وتوليد 
من  الن�ص  عن  مفتاح  ومحمد  الدلالة 

القراءة �إلى التنظير و�سواهم.
عن  البحث  الآخر  البع�ض  وحاول 
تراثنا لمد الج�سور  النظرية في  �أ�صول هذه 
لت�أ�صيل  محاولة  في  وحديثهم  قديمنا  بين 

هذا التوجه الجديد في النقد عندنا.

5- ميدان البحث في علاقات الن�ص 
بالن�صو�ص الأخرى )التنا�ص(:

تراثية  �أ�صول  وجود  من  الرغم  على 
لهذه النظرية في �إطار ما عرف بال�سرقات 
�أدى  وا�سع  جدل  حولها  دار  التي  الأدبية 
�إلى ن��شأة مجموعة من الم�صطلحات يمكن 
اعتمادها نواة مرجعية لهذه النظرية، �أقول 
على الرغم من ذلك �إلا �أن هذه الأ�صول لم 
�إطار ما  �أحد من المحدثين في  �إليها  يلتفت 
من  تلقيها  بعد  �إلا  بالتنا�ص  اليوم  يعرف 
الغرب ��شأنها ��شأن النظريات الأخرى التي 
الحديث  العربي  للنقد  مرتكزات  عدت 
والمعا�صر �إذ يجمع معظم الدار�سين على �أن 
النقدي كان  تلقي م�صطلحات هذا الحقل 
محمد  المغربي  الناقد  عند  جليا  ظهر  قد 
المعا�صر:  ال�شعر  ظاهرة  كتابه  في  بني�س 
�سنة  �صدر  الذي  تكوينية  بنيوية  مقاربة 
1979؛ �إذ عدت تجربته في توظيف مفهوم 
رائدة  الحديث  العربي  النقد  في  التنا�ص 

"نظاما  من خلال تعريفه للن�ص، بو�صفه: 
ي�ؤلف بين عدة �أنظمة")4( وبو�صفه ن�صا: 
لها،  ح�صر  لا  ن�صو�ص  عدة  بين  "يجمع 
مجموعة  هو  ال�شعري  الن�ص  ف�إن  ولذلك 

من الن�صو�ص")5(.
فيها  تلتقي  "�شبكة  كذلك:  وبو�صفه 

جملة من الن�صو�ص الأخرى")6(.
على  ب�سيطة  نظرة  �أن  في  لاو�شك 
قد:  �أنه  نكت�شف  تجعلنا  بني�س  قدمه  ما 
"ا�ستقى ت�صوره للن�ص الغائب من "جوليا 
ونلم�س  هودين"  لوي  و"جان  كري�ستيفا" 
"كري�ستيفا"  مرجعية  هيمنة  بو�ضوح 
البنيوية  بعد  ما  "تيل كيل" ونقاد  وجماعة 

عموما، على ت�صور "بني�س")7( للن�ص.
النقاد  �أمام  المجال  بني�س  فتح  لقد 
العرب لدرا�سة ال�شعر العربي انطلاقا من 
وهجرة  الغائب  "الن�ص  هما:  م�صطلحين 
الن�ص" فتو�سع في مفهومها تنظيرا وتطبيقا 
وتطويرا، وقد �أبقى المجال مفتوحا �أمامهم 
"طرائق ن�صية جديدة يمكن  للك�شف عن: 
كالتكرار  الن�صي  التداخل  �ضمن  قراءتها 
على  �شاعر  لكل  ال�شخ�صي  والمتن  الن�صي 

حدة، ومتن ال�شعر المعا�صر")8(.
�إلا �أنه على الرغم من ذلك، لم يتخذه 
ب��شأن  المعنيون  العرب،  والدار�سون  النقاد 
في  ودرا�ساتهم  لأبحاثهم  مرتكزا  التنا�ص، 
هذا المجال، ف�ضاعت فر�صة ثمينة �أمامهم.
ف�أخذ التنا�ص عندهم ثلاث م�سارات 
�سار عليها النقد العربي المنطلق من زاوية 
بالن�صو�ص  علاقاته  في  الن�ص  �إلى  النظر 

الأخرى:
المعروف  باختين  ر�سمه  الذي  الخط   -1

بالحوارية.
2- الخط الذي ر�سمته كري�ستيفا المعروف 

بالتنا�ص.
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والمعروف  جينيت  ر�سمه  الذي  الخط   -3
بالتعالي الن�صي.

    من خلال ما تقدم يمكن القول:
اعتماده  يتعين  الذي  المنهج  �إن 
ن�صو�ص  على  بتطبيقه  المعرفة  لا�ستنباط 
بالو�ضوح  يتمتع  �أن  ينبغي  العربية  �آداب 
المعرفية،  �أ�صوله  في  به  تمتع  الذي  نف�سه 
وذلك تبعا للمثال الذي قدم، �أي �أن ي�ساير 
النظام نف�سه بو�صفه: "نظاما منطقيا وفق 

نظام الت�سل�سل الطبيعي للأفكار")9(.
المرجعي  الأ�سا�س  بو�صفه  المنهج  �إن 
ديكارت،  بـ:  انبثاقه  ارتبط  لفكر الحداثة، 
الأكبر  الم�ؤ�س�س  ت�أكيد،  "وبكل  �إنه: 
الم�شروع  عليها  يرتكز  التي  المنهج  لفكرة 
للحداثة  بل  الحديثة،  للأزمنة  العلمي 
ب�شكل  ممتدا  نجده  �إننا  بل  ذاتها")10(، 
ولو  الحداثة  بعد  ما  فكر  في  الأ�شكال  من 
من  قلبه  �إعادة  ثم  عقب  على  ر�أ�سا  بقلبه 

جديد.
�إن الفكر الإن�ساني كان و�سيظل تنمية 
الذاتية  لفكرة  م�ستمرا  وتطويرا  دائمة 
�أن  وعليهما  ال�صارمة  والعقلنة  الفاعلة 
يتعاي�شا في الكائن الب�شري)11(، ال�ساعي 

دوما �إلى تجاوز �أفكاره.
حيث  من  الحديثة  المعرفة  ت�صطدم 
هي معرفة تود �أن تمحو �آثار الفكر القديم 
الت�أكد  يتم  لم  النهائية  �أ�س�سه  �أن  باعتبار 
جديد  من  �شيء  كل  بتناول  وتَعِدُ  منها 
طعن  لا  يقين  من  انطلاقا  جديد،  وب�شكل 

الخا�ص)12(،  فكره  من  مت�أكد  يقين  فيه، 
العربي  بالفكر  المعرفة  �أقول ت�صطدم هذه 
لا  جزءا  بو�صفه  التراث  �إلى  ينظر  الذي 

يتجز�أ من هذه المعرفة.
فمن "�أنا �أفكر" مع ديكارت، �إلى "�أنا 
في  التحول  م�سار  يتحدد  هيدڤر  �أريد" مع 
المنهج على �أ�سا�س �أن الإرادة لي�ست منذورة 
لأية غاية، فالتحكم في العالم لم ي�ستهدف، 
كما كان الأمر لدى ديكارت �أو خلال فترة 
ال�سعادة  وتحقيق  النا�س  تحرير  الأنوار، 
لهم، بل �أ�صبح هو البحث عن التحكم من 
�أجل التحكم وال�سيطرة من �أجل ال�سيطرة 
�أو بعبارة �أخرى هو القوة ال�سافرة من �أجل 

القوة ال�سافرة)13(.
تحديثات  عند  الوقوف  من  لابد 
بعد  ما  وتحديثات  وتحديداتها،  الحداثة 
وانتقاداتها  المنهجية  وتحديداتها  الحداثة 
للحداثة وجعلها منطلقا لأي تفكير منهجي 

م�ستقبلي.
�إلى  �أخرى  مرة  للعودة  بحاجة  نحن 
المنهج التاريخي لدرا�سة خط تطور المناهج 
تطبيقاتها  تطور  وخط  الغربية  النقدية 
المح�صل  النتائج  خلال  ومن  العربية، 
عليها �ستتحدد، بال�ضرورة المعالم المرجعية 
والحدود، وترت�سم �آفاق مجال بحث نقدي 
جديد، انطلاقا من العودة مرة �أخرى، �إلى 
والتطور"  "الن��شأة  المنهج من حيث  درا�سة 

بالتركيز على العنا�صر التالية:
1- المرجعية.

2- المنظومة الا�صطلاحية.

3- التطبيقات الن�صية.
4- الخ�صو�صية الن�صية.

بلا  �ست�ضيء  الدرا�سات  هذه  مثل  �إن 
يتوقف  عندما  العربي  الناقد  درب  �شك 
خط  عبر  المناهج  هذه  محطات  �أهم  عند 
حيث  من  �سواء  الأدبي  النقد  في  تطورها 
تطبيقاته  حيث  من  �أو  الغربية  �أ�صوله 
خلال  ومن  كذلك،  "وتنظيراته"  العربية 
الإ�شكالات  من  مجموعة  �ستظهر  ذلك  كل 
في  المناهج  حقل  بتحديد  �أ�سا�سا،  تتعلق، 
بينها  الم�شترك  و�سيتجلى  الن�صو�ص  تحليل 
يمكن  المعالم  محدد  لمنهج  ي�ؤ�س�س  والذي 
الم�صطلح  م�شكلة  تظهر  وهنا  اعتماده، 
ومن  تدليلها  ينبغي  ذلك  �سبيل  في  عقبة 
لهذا  ت�ؤ�س�س  البحث عن مرجعية  ثم وجب 
النقدية  الدرا�سات  في  وت�ؤ�صله  التوجه 
وطابعها  خ�صو�صيتها  ت�أخذ  حتى  العربية 

المميز)14(.
�صوتنا  رفعنا  �إن  نبالغ  لا  ولعلنا 
الناقد  �صوت  ومنها  كثيرة،  �أ�صوات  مع 
�إن  معه  وقلنا  وغلي�سي  يو�سف  الجزائري 
الا�ستعمالات النقدية العربية لهذه المناهج، 
من حيث تنظيراتها وتطبيقاتها، قد بالغت 
وزرعها  الم�صطلحية  ببذورها  التلاعب  في 
مو�سم  غير  في  �وإما  تربتها  غير  في  �إما 
�سوى  الممار�سات  لهذه  غاية  لاو  زراعتها، 
ا�ستعمال  على  بالقدرة  والتباهي  التظاهر 
الن�صو�ص  فلاحة  في  الحداثية  التقنيات 
ت�صير في حكم  �أن  كادت  العربية!... حتى 

الحق الذي يراد به باطل)15(.
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