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ا�سكالية الحداثة في ال�سعر ال�سعودي  
 ا.م.د.عبدالقادر جبار طه

المقدمة
ت�صكل ال�صعودية من الناحية التاريخية الجذر والمنطلق للق�صيدة العربية، فمنذ القرن الرابع الميلادي اإحتفظت الذاكرة العربية 
بن�صو�س �صعرية قالها ال�صعراء في الجزيرة العربية تتعلق باأغرا�س مختلفة ،  وتطور هذا الفن العريق الأ�صيل في القرنين الخام�س 
وال�صاد�س الميلادي على يد عدد من ال�صعراء الفحول مثل امرئ القي�س والنابغة الذبياني و�صعراء المعلقات الخرين، وتذكر الم�صادر 
اأول ق�صيدة نا�صجة و�صلت الينا هي ق�صيدة لقيط بن يعمر الأيادي ونظمها قبل �صنة 380م، اأي قبل �صروق  الأدبية والتاريخية ان 
�صم�س ال�صلام باأكثر من 230 �صنة، وق�صيدة لقيط الم�صهورة )يا دار عمرة من محتلها الجزعا(،  تعد من الق�صائد الطوال الأولى التي 
ا�صتوفت البنيات الخا�صة بالق�صيدة الطويلة المت�صمنة لوحات اأولية للق�صيدة المكتملة  في تاريخ ال�صعر العربي،  وتبعه بعد ذلك الأفوه  
الأودي، وهو اأقدم من المهلهل، وق�صيدة  لعامر بن جوبن  عار�س فيها المنذر بن ماء ال�صما، وق�صيدة لل�صاعر عبيد الأبر�س انطوت 
على الت�صكيلات التي تتظمنها الق�صيدة العربية مكتملة اللوحات، يت�صح من هذا العمق التاريخي ان الق�صيدة في الجزيرة العربية 
عميقة را�صخة وا�صلية في بنية الثقافة في تلك المنطقة، وهذا العمق يطرح ت�صاوؤلً على قدر كبير من الأهمية مفاده، هل ي�صكل هذا 
التاريخ مزية لتطور الق�صيدة في الجزيرة العربية،  اأم اأنه عامل كبح له ؟ وفي الجواب على هذا ال�صوؤال لبد من قراءة التطور الذي 
اأ�صاب الق�صيدة الحديثة والمعا�صرة في ال�صعودية لمعرفة ما اإذا كانت فر�س الحداثة متوفرة و�صل�صلة اأم اأنها تعاني من م�صدات التاريخ ؟ 

مدخلات الحداثة
الق�صيدة  في  الحداثة  ق�صية  دخلت 
التاريخي بين  ال�صعودية في الجدل النقدي 
ذلك  في  ال�صبب  ويعود  والنقاد،   الباحثين 
اعتمدها  التي  النظرية  المدخلات  اأن  اإلى 
الحداثة  فكرة  لقراءة  والنقاد  الباحثون 
من  فهناك  وتعددت،  اأختلفت  وفل�صفتها 
الذي  هو  الايديولوجي  المدخل  اأن  يعتقد 
من  وهناك  الق�صيدة،  في  الحداثة  يقود 
يرى اأن الاتجاه الفني اأ�صا�صاً لمعيار التطور 
وهناك  الق�صيدة،  تلك  في  والحداثة 
الداخلي  والتحول  النمط  الى  ينظر  من 
للحداثة،  ومعياراً  موؤ�صراً  الق�صيدة  في 
الا�صارة  من  لابد  الاتجاهات  هذه  ولقراءة 
في  الاإبداع  بوجود  تتعلق  مهمة  حقيقة  اإلى 
حركة الق�صيدة  مفادها اأن كل التطورات 
تبحث  كانت  العربية   الق�صيدة  في  الفنية 

الن�ص  التاأثير في  ب�صاأن م�صتوى  اجابة  عن 
عك�ص  الى  اتجه  انه  اأم  خارجياً   كان  اإن 
هذا  عن  الاجابة  محاولتنا  وفي  ذلك، 
الق�صيدة  تحولات  قراءة  حاولنا    ال�صوؤال 
الروؤية  مفاهيم  اأ�صا�ص   على  ال�صعودية 
والوعي  الجمالي  والاإدراك  الجمالية 
الجمالي ونق�صد بالروؤية الجمالية الموقف 
ا�صتقبال  في  والمتلقي  المبدع  بين  المتعا�صد 
الع�صر  �صمة  ي�صكل  والذي  الجديد  الن�ص 
فنق�صد  الجمالي  الاأدراك  اأما  الاأدبي، 
وفق  على  الفنان،  ينتجه  الذي  الابداع  به 
المتفرد،  الخا�ص  اأح�صا�صه  اليه  و�صل  ما 
الذي  الم�صتوى  الجمالي  بالوعي  ونعني 
و�صل اليه التلقي العام في ا�صتقبال الن�ص 
مع  فيه  يتفاعل  ان  يمكن  والذي  الجديد 
للفنان،   الجمالي  الاأدراك  اليه  و�صل  ما 
الا�صارة  من  لابد  الثلاثية  هذه  �صوء  في 

الق�صيدة  في  الحداثة  اتجاهات  اأن  الى 
ال�صعودية تاأخرت عن مثيلاتها في الاقطار 
العربية، وهذا التباطوؤ في انفلات الق�صيدة 
يعود  اأن  التقليد  يمكن  اأ�صر  ال�صعودية من 
للوعي  التقليدية  الق�صيدة  جذب  قوة  الى 
الادراك  في  وتاأثيرها  للمتلقي  الجمالي 
الجمالي لل�صعراء، ومع هذا الجذب اإلّا اأن 
الق�صيدة  بحركة  الخا�ص  الاأدبي  التاريخ 
الانفلات  عملية  اأن  الى   يوؤ�صر  ال�صعودية 
اأن    يمكن  التقليدية  الق�صيدة  اأ�صر  من 
عندما  م،   1942 عام  في  بداأ  قد  يكون 
عواد   ح�صن  محمد  ال�صعودي  ال�صاعر  تاأثر 
العربية  الق�صيدة  في  الرومان�صي  بالاتجاه 
عدد  كتابة  في  الاتجاه  هذا  ووظف   ،)1(
التاريخي  التوظيف  وهذا  الق�صائد،   من 
للحداثة  الاأبواب    �صرع  للرومان�صية  الفني 
لاأنه كان واحداً من اأهم المدخلات في قراءة 
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المتتبع،  يجد  ففيه  ال�صعودي،  ال�صعر  حركة 
الق�صيدة  الرومان�صي في  الاتجاه  تبني   اأن 
ال�صعودية على الرغم من اأنه  كان متاأخراً 
الق�صيدة  في  المهجر  جماعة  مع    بداأ  اإذ 
في  الرومان�صية  اعتمادهم  بعد  العربية 
ق�صائدهم منذ بداية القرن الع�صرين، اإلّا 
ال�صعودية  الق�صيدة  في  الحداثة  اآفاق  اأن 
رومان�صي  كان الاتجاه  واإذا  بداأت معه،  قد 
متعثراً  بداأ  قد  ال�صعودية  الق�صيدة  في 
الق�صيدة  قوة  اأمام  ال�صمود  ي�صتطع  ولم 
الجمالي  الوعي  على  المهيمنة  الموروثة 
وجود  الى  اأ�صار  اأنه  اإلّا  هناك،  للمتلقي 
للق�صيدة  الم�صتقرة  البنية  في  خلخلة 
من  واحد  الخلخلة  هذه  وكانت  الموروثة، 
معاينة  النقاد في  اعتمدها  التي  المدخلات 
حين  في  ال�صعودية،  الق�صيدة  تطور  حركة 
الاأيديولوجي  البعد  اأن  اآخرون  نقاد  وجد 
الق�صيدة  في  الحداثة  عربة  دفع  الذي  هو 
تبنى  وقد  المعا�صرة،  ال�صعودية الى محطة 
ربط  الذي  الوادي  الدكتور طه  الراأي  هذا 
تحولات الم�صمون وال�صكل في تلك الق�صيدة 
بالمتغيرات ال�صيا�صية والفكرية التي عا�صها 
ال�صدد  هذا  في  ذهب  اإذ  العربي،  الوطن 
اإلى القول: "اإن ال�صعر ال�صعودي توقف عند 
1948م  عام  النكبة  منذ  فل�صطين  ق�صية 
�صبرا  ومذابح  1967م  عام  بنك�صة  مروراً 
الا�صود،   اأيلول  وقبلها في  1988م   و�صاتيلا 
عام  الاأق�صى  الم�صجد  بانتفا�صة  وانتهاء 
2000م")2(، وفي �صوء هذه الاحداث وجد 
اأن الاختلافات في �صراع  الا�صكال  الوادي 
العربي  ال�صعر  تطور  حركة  في  والم�صامين  
التمخ�صات  اأبرز  من  كانت  ال�صعودية   في 
ال�صيا�صي،  بالحدث  تاأثرت  التي  والنتائج 
وبذلك قرر الوادي: اإن الابداع في الق�صيدة 
الحدث  نتائج  من  واحد  هو  ال�صعودية 

ال�صيا�صي العام اأي )اأن الق�صيدة ال�صعودية 
تابعة للحدث العام ولي�ص قائدة له(،  وهذه 
الجمالية  الذائقة  اإن�صجام  توؤكد  النتائج 
الق�صيدة  بنية  مع  والمتلقي  لل�صعراء 
التقليدية الموروثة لاأنها لا تتطور الا بوجود 
عامل خارجي يحرك قرائح المبدعين مثلما 
عبد  الدكتور  اأما  المتلقين،  ذائقة  يوجه 
الق�صيدة  تطور  ق�صم  فقد  الحامد  الله 
ال�صعودية الى ثلاثة اأنماط من ال�صعر الاأول 
ويتمثل  المحافظين(،   )�صعر  عليه  اأطلق 
يعتمد  الذي  الكلا�صيكي  الاتجاه  تبني  في 
الن�صج على منوال الاقدمين، ومثّله عدد من 
ال�صعراء ال�صعوديين منهم ح�صين �صرحان، 
واأورد  والغزاوي  خمي�ص،  بن  الله  وعبد 
الانموذج  هذا  منها  الق�صائد  لهذه  نماذج 

الذي كتبه ح�صين �صرحان:
ع�صنا الى اأن راأينا اأم فراج

فا�صلم بجلدك ما الماأ�صور كالناجي 
يا ويحها لو تراءت قبل عا�صرة

اأو خم�س ع�صرة في دَلُ وابهاج
اإذن لكان لها مني هوى دنف

ي�صقى بعبرة دامي  الجفن ن�صاج 
للمخ�صرمين  ق�صائد   اأورد  ثم 
وو�صفهم باأنهم الحلقة الرابطة بين التقليد 
ومحمد  عرب،   ح�صن  ومنهم  والتجديد 
وحمزة  من�صتي،  الغني  وعبد  ال�صنو�صي، 
�صعرية  ن�صو�صاً  واورد  وغيرهم،  �صحاته، 
للمخ�صرمين لتاأكيد �صحة تق�صيمه لحركة 
هذه  ومنها  ال�صعودية  الق�صيدة  تطور 
يقول  �صحاتة  حمزة  كتبها  التي  الق�صيدة 

فيها:
ما راأينا الحياة ال عبابا

نحن فيه على ال�صلامة غرقى
رب ما�س لغاية لو تقرى

ما يليها راأي التخلف ابقى

وانت�صينا بها خيال من الرا
حة  اأحنى مهدا واأن�صر اأفقا

فاإذا نحن في كفاح مرير
بين �صار على الكلال  وملقى
�صكلوا  المجددين  اأن  الحامد  ووجد 
الق�صيدة  تطور  من  الثالثة  المرحلة 
المحافظون  تراجع  اأن  بعد  ال�صعودية 
ال�صعري  الم�صهد  من  والمخ�صرمون 
اأ�صوات  "اأ�صبحت  بقوله:  وذلك  ال�صعودي 
تكاد  لا  �صعيفة  والمخ�صرمين  المحافظين 
التواري  الى  بع�صهم  اإ�صطر  حتى  تبين  
ال�صهام  وابل  تحت  �صعره،  ن�صر  وترك 
من  خ�صومهم  على  المجددون  األقاها  التي 
عملية  اأن  الحامد  ويرى  المذهبين")3(، 
ارتبطت  ال�صعودية  الق�صيدة  في  التجديد 
الواقعية،   الى  الرومان�صية  من  بالانتقال 
لذلك نجد �صعد بن عبدالرحمن البواردي 
))اإنني  يقول:   التجديد  رواد  اأحد  وهو 
ما  الّا  اأدباً  اأرى  ولا  ذاتي،  اأدب  بكل  اأكفر 
ق�صائده  ومن  فقط(()4(،  الحياة  يخدم 
ق�صيدة )دعه يلعب( التي يتحدث فيها عن 

الطفولة ويقول:
قلت مهلا هو طفل     دعه يلهو دعه يلعب 

نحن مثل الطفل كالطفال نلعب
بقطف الزهار كم نقطف عمرا

بجهد النفا�س كم نجهدكم نقتل نف�صا 
يمنح الحلوى ولكن نحن كم نمنح بلوى

لقد ت�صامن عبدالله  الحامد مع النقاد 
البنية  في  الخارجي  الاأثر  ب�صاأن  ال�صابقين 
كانت  واإذا  ال�صعودية،  للق�صيدة  الداخلية 
الاأثر الخارجي  التجديد  من خلال  عملية 
مرتبطة بالحداثة في الق�صيدة،  فاإن فكرة 
قراءة  في  ملتب�صاً  و�صعاً  خلقت  الحداثة 
النمط  لاأن  ال�صعودية،   الق�صيدة  تطور 
الت�صكيل  بنية  على  مهيمناً  ظل  الموروث 
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ذلك  يرى  كما  الق�صيدة  لهذه  الب�صري 
عبدالله الفيفي في بحثه عن حركة الحداثة 
في ال�صعر ال�صعودي، اإذ ي�صير الى اأن   فكرة 
في  الّا  تتبلور  لم  الموروث  على  الانق�صا�ص 
العقد الخام�ص من القرن الع�صرين عندما 
ال�صعودية  ال�صحف  �صفحات  على  اأثيرت 
ق�صية ال�صعر الحر،  وي�صارك  بكري �صيخ 
ولكنه  الراأي  هذا  في  الفيفي  الباحث  اأمين 
الق�صيدة  في  الحداثة  عا�صفة  ان  يرى 
ال�صعودية هداأت  في نهاية الخم�صينات بعد 
اأن ا�صتطاع النمط الموروث تحجيم انطلاقة 
ولم  ال�صعري،  الم�صهد  في  التفعيلة  ق�صيدة 
عقد  في  الّا  معافى  قوياً  النمط  هذا  يعد 
وي�صف  الع�صرين  القرن  من  الثمانينات 
الملامح  "ان  بقوله:  العودة  اأمين هذهِ  �صيخ 
ال�صعري  الن�ص  حداثة  في  الاأولية  الفارقة 
في المملكة العربية ال�صعودية تلك المحاولات 
لغوية  حزمة  لاقتراح  ال�صعراء  بع�ص  لدى 
�صمن  التراثية  بنكهتها  تحتفظ  حديثة 
مغامراتها التجديدية في الق�صيدة العربية 
")5(. وي�صير في هذا ال�صدد الى ما حدث 
الثمانينات من القرن  من تطور في مرحلة 
الق�صية  هذه  الغذامي  اأكد  وقد  الع�صرين، 
ال�صعودية  في  الحداثة  هزّة  اأن  اعتقد   اإذ 
الا�صباب  اأن  ويرى   ،1985 العام  في  بداأت 
الكامنة وراء تاأخر الحداثة في المملكة عائد 
وتراثي  وم�صالم  محافظ  مجتمع  اأنه  الى 

وديني) 6(.
فيه  وقع  الذي  النقدي  الا�صكال  اإن 
يكمن  ال�صعودية  الق�صيدة  ب�صاأن  الباحثون 
في انهم لم يدر�صوا اأثر التيارات والاتجاهات 
المتغيرة )الرومان�صية، الواقعية، الرمزية( 
كانت  وهل  ال�صعودية،  الق�صيدة  لغة  في 
هذه التيارات هي الخالقة للغة اأم اأن اللغة 
التي عبرت عن وجود تيارات جديدة.  هي 

الثقافي  الن�صق  تتبع  الا�صكالية  هذه  اإن 
وال�صيا�صية  الاجتماعية  البنية  ي�صود  الذي 
والاقت�صادية والح�صارية في المملكة، فمنذ 
على  ال�صعر  تفوق  التركية  ال�صيطرة  اأواخر 
ويعلل  العربية،  الجزيرة  اأدب  في  النثر 
التفوق  هذا  فوزان  ابراهيم  الدكتور 
مجالات  على  اآنذاك  الحكومة  باإ�صراف 
ال�صعر  اأما  والخطابة  ال�صحافة  في  الن�صر 
الرقابة  من  الانفلات  محاولات  �صهد  فقد 
التركية من خلال النوادي الاأدبية الخا�صة 
عبدالجليل  مثل  موؤثرين  �صعراء  وبروز 
وبعد  النجار،  واأحمد  واأنور ع�صقي،  براده، 
قيام الثورة العربية في �صنة 1916 م ت�صاوى 
وخا�صة  الاأهمية  حيث  من  والنثر  ال�صعر 
العربية،  للثورة  ال�صعراء  ا�صتجابة  في 
التركية،  الهيمنة  من  التحرر  وبدايات 
لل�صعر  اأتيح  ال�صعودي  العهد  بدايات  ومع 
والانت�صار  الن�صر  في  وا�صع  مجال  والنثر 
ال�صعري  الن�ص  خ�صع  المرحلة  هذه  وفي 
والواقعية  )الرومان�صية  لتيارات  ال�صعودي 
التي  التيارات  والرمزية( )7(، كانت هذه 
الخارجي  الموؤثر  هي  الفوزان  اليها  اأ�صار 
ارتبطت  لاأنها  ال�صعودية  الق�صيدة  بنية  في 
بمرحلة تاريخية �صيا�صية من حياة المملكة، 
الاأمر الذي ي�صير الى اأن معظم الدرا�صات 
التي بحثت في حركة تطور الاأدب ال�صعودي 
في  ح�صم  عن�صر  الخارجية  البنى  في  ترى 
هذا  اأ�صكل  وقد  الاأدبية،  التيارات  تحولات 
ب�صكل  ال�صعودية  الق�صيدة  روؤية  التقويم 
مو�صع  وهنا  الداخل،  من  ومعاينتها  عميق 
ا�صكالية قراءة الحداثة في الاأدب ال�صعودي،  
الجدل  في  الحداثة  ق�صية  دخلت  لهذا 
بين  ال�صعودية  الق�صيدة  ب�صاأن  النقدي 
موؤيد لاإحداث تغيرات نوعية في بنية الن�ص 
ال�صعودي ومعار�ص لمحاولات تلك المتغيرات 

اإحداث خلخلة في مركز ال�صعر العربي، وفي 
�صوء ذلك التب�صت فكرة الحداثة نف�صها في 
المثال  �صبيل  فعلى  وكتاباتهم  النقاد  تقويم 
لي�صت  الحداثة  اأن  ال�صريحي   �صعيد  يرى  
روؤية  ولكنها  وح�صب،  ال�صعر  عمود  ك�صر 
ازاء  الان�صان  حرية  على  التاأكيد  ت�صتهدف 
العالم، وان علينا اأن ن�صلك بالتعبير ال�صبيل 
التجاوز  �صرورة  في  الروؤيا  �صلكته  الذي 
وهنا    ،)8 الن�صق")  على  والا�صتعلاء 
ق�صية  في  جديدة  فكرة  ال�صريحي  طرح 
الن�صق  اأخ�صع  اإذ  الن�صق،  على  الا�صتعلاء 
الثقافي العام الى المتغيرات التي تحدث في 
ولي�ص في  الداخلية  بناه  اأي في  الن�ص ذاته 
بناه الخارجية، مما يوؤ�صر اإدراكه لخطورة 
المدرك الجمالي لل�صعراء والمبدعين وتفوقه 
وجد  وقد  للمتلقين،  الجمالي  الوعي  على 
على  ال�صعودي  الن�ص  اإمكانات  في  ذلك 
لم  ال�صريحي  لكن  الداخل،  من  التحول 
الن�صق  تجاوز  الذي  الانموذج  الى  ي�صر 
وظلت  خا�ص،  �صعرياً  ن�صقاً  وانتج  العام 
هذه الم�صالة عائمة من دون تاأ�صير محدد،   
الحديث،  ال�صعري  الن�ص  للغة  المتتبع  لاأن 
اأن  يلحظ  الثمانينات،   جيل  لدى  �صيما  لا 
لغات  بين  كثيراً  التمايز  عدم  ا�صباب  اأحد 
ال�صعراء وندرة تفرد ال�صاعر منهم بمذاقه 
يمكن  ما  هو  المختلف،  واأ�صلوبه  الخا�ص 
التي  الحداثية،  التقليدية  بتلك  ا�صميه  اأن 
الى  ال�صعري  المركز  مغادرة  ت�صتطع  لم 
م�صافات انقلابية بعيدة، لذلك  يعتقد اأحد 
الباحثين ال�صعوديين وهو اأحمد بن عبدالله  
رواد  من  مهم  رائد  الثبيتي  اأن  الفيفي: 
ديوان  منذ  ال�صعودية،  في  الحديث  ال�صعر 
عا�صقة الزمن الوردي 1982، على اأن هذا 
الانزياح الب�صيط يظل �صرارة اللغة ال�صعرية 
الاولى) 9(، اأي اأن حداثة الفيفي لم تحدث 
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ال�صعودي  الن�ص  بنية  في  كبيراً  انقلاباً 
وهذا  هادئه،  ب�صيطة  انتقالاتها  كانت  بل 
ال�صاعر  تجربة  في  جلي  ب�صكل  نلحظه  ما 
ال�صعرية  تجربته  بداأ  اإذ  القر�صي،  ح�صن 
بكل  فيها  ملتزماً  وكان  محافظة،  بداية 
في  القديمة،حتى  الق�صيدة  خ�صائ�ص 
عن  وتخلى  ال�صعبة،  القافية  عن  البحث 
في  الحر  ال�صعر  ونظم  تدريجياً  ذلك 
وب�صجاعة  �صراحة  معلناً  مقبولة  نماذج 
ال�صعر،  في  لل�صكل  التع�صب  ا�صتنكاره 
يكن  بقوله: لم  التجربة  وقد كتب عن هذه 
عليّ،  غريباً  الحر  ال�صعر  بحركة  ات�صالي 
اأو متعار�صاً مع اتجاهاتي فقد تخليت عن 
القافية ذات الجر�ص والرنين، وفي كثير من 
ق�صائدي الاأولى اتجاه الى تنويع القافية في 
اآخر  بحر  الى  بحر  من  الواحدة  الق�صيدة 
المو�صيقى تظل متما�صكة  اأن  اأحياناً ما دام 
من  التوفيقي  الموقف  �صوء هذا  )10(، في 
ال�صعودية هل  الق�صيدة  حركة الحداثة في 
العربية  الق�صيدة  مركز  الى  النظر  يمكن 
التقليدية على اأنه خال من الهزات الكبيرة 
على  المهيمن  الثقافي  الن�صق  تغيير في  التي 
اإن الاإجابة على هذا ال�صوؤال  الفكر هناك، 
تتعلق بما �صهده الن�ص ال�صعودي في مرحلة 
عن  المعبر  الن�ص  ذلك  وحاجة  الثمانينات 
هزة  الى  للمبدعين  الجمالي  الادراك 
ح�صارية وثقافية تجعل ذلك الن�ص مقبولًا 
ولكي  الجمالية،  وذائقتهم  المتلقين  لدى 
نو�صح هذه الم�صاألة ب�صكل اأعمق ن�صتهير من 
طريقة  الغذامي  عبدالله  ال�صعودي  الناقد 
تاأ�صيره لحركة الحداثة، اإذ يعتقد  الغذامي 
في  بداأت  ال�صعودية  في  الحداثة  هزّة  اإن 
الكامنة  الا�صباب  اأن  ويرى   ،1985 العام 
الى  عائد  المملكة  في  الحداثة  تاأخر  وراء 
اأنه مجتمع محافظ وم�صالم وتراثي وديني 

)11(، وناق�ص الغذامي الن�صق الثقافي الذي 
ال�صعودية،  في  الفكر  تطور  بحركة  يتحكم 
�صد  ال�صاغطة  القوى  يناق�ص  لم  ولكنه 
التوجه الحداثوي با�صتثناء الجانب الديني 
مركزية  اأمّا  المحافظ،  التقليدي  والموقف 
فلم  العربي  التاريخ  في  ال�صعودي  الن�ص 
اأنه  لم يربط في قراءته  يقترب منها، كما 
بين الن�صق الثقافي والن�صق الن�صي وتطوره 
تكمن  وهنا  الاآخر،  على  منهما  كل  واأثر 
فالغذامي  الاأدب  قراءة ذلك  الا�صكالية في 
يعتقد اأن �صورة مجتمعه تاأتي في منعك�صها، 
لي�ص بو�صفها قيمة نحن ن�صنعها اأي الن�صق 
ي�صبط  �صرطاً  بو�صفها  ولكن  المهيمن 
�صبط  كيفية  الغذامي  ويحدد  التحرك،  
التحرك، ومعنى  ال�صبط الذي  يعني فيما 
يعنيه  الا�صتعادة المتكررة للتقليد ومواجهة 
الغذامي  يلخ�ص  ولهذا   التحديث،  حركة 
المحافظ،  الجذر  الى  الن�صقي  الرد  اآليات 
الاعترا�ص  اإ�صهار   )1 الاآتي:   النحو  على 
 )2 للمورث  م�صاد  اإنه  بما  الجديد  على 
ال�صعي الى ت�صويه الداعية بو�صفه ب�صفات 
تجرح في م�صداقيته 3( ال�صعي الى ت�صويه 
الخطاب لاأظهاره �صلبياً وغير اأ�صيل.)12(

المركز والهام�ش
تواجهنا  التي  الاولى  الا�صكالية  ان 
في  والمركز  الهام�ص  معنى  ح�صر  اطار  في 
�صرعية  مدى  على  تقوم  العربية  ال�صعرية 
وهل  العربية،  الجزيرة  لاأدب  الوراثة 
اأي   الجغرافيا  في  الوراثة  هذه  تنح�صر 
م�صاحة  معظم  ت�صكل  التي  ال�صعودية  )في 
الجزيرة العربية( اأم اأنها تت�صع في التوريث 
ال�صعر  وفي   ، كله  العربي  الوطن  لت�صمل 
العربي التقليدي خا�صة ؟، وهذه الا�صكالية 
لهذه  والقبول  الرف�ص  جدلية  من  تنبع 

لوراثة  الراف�صين  لان  و�صرعيتها،  الوراثة  
الاأدب ال�صعودي  ينطلقون من ان الق�صيدة 
العربية  لم تعد ملكاً للجزيرة بعد ان �صهدت 
انتقالات مختلفة في بلاد ال�صام في الع�صر 
العبا�صي  الع�صر  في  العراق   وفي  الاموي 
وفي الاندل�ص في �صبه جزيرة ابريا بعد فتح 
العربية  الق�صيدة  في  فالاأ�صل  الاندل�ص،  
جعل  متغيرات  �صهد  ووظيفتها  الجاهلية 
ال�صابق  واأطر مختلفة عن  اآفاق  ذات  منها 
الذين  اأمّا   ، المو�صح  بنية  في  حدث  كما 
من  فينطلقون  الوراثة  �صرعية  يوؤيدون 
الجانب الفني التا�صي�صي للق�صيدة العربية 
وبنياتها الم�صتندة الى عالم ال�صحراء، والى 
فعالم  العربي،  ال�صعر  انتجت  التي  الذات 
منعك�ص  �صحراوي  عالم  العربية  ال�صعرية 
واعرفها  واخلاقها  قيمها  لها  ذات  في 
ا�ص�ص  ولهذا  وم�صموحاتها،  وممنوعاتها 
ال�صعري على  البيت  القديم   العربي  النقد 
العربية،  )الخيمة(  ال�صعر  بيت  موا�صفات 
التي  التكرارات  نتاج  كان  فقد  الايقاع  اأما 
مرّ بها العربي بين الفناء والبقاء في رحلة 
الرحلة  هذه  وكانت  الحياة،  عن  البحث 
تت�صمن توترات نف�صية مختلفة تف�صي الى 
التفاعل مع الطبيعة التي تهدد الوجود عبر 
الماء  البحث عن  محاولة تطويعها في رحلة 
والكلاأ، وقد اأنتجت هذه الطريقة في الحياة 
ال�صعري  البيت  نظام  في  جمالية  بنيات 
وايقاعه الذي يتراوح بين البطء وال�صرعة،  
الايقاع  و�صف  في  مدكور  ابراهيم  ويذهب 
قائلًا:  ))انه �صبكة من الاأفعال الق�صدية 
التي تت�صمن التوتر والاأ�صتبقاء والترقب(( 
القول:  الا�صا�ص يمكن  وعلى هذا    ،  )13(
ان الايقاع ال�صعري في الق�صيدة العربية هو 
تم�صي  وهي  العربية  الروح  جماليات  نتاج 
روؤيته  ونتاج  الحياة   عن  البحث  طريق  في 
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الجمالية، لاأن الوعي ال�صعري العربي �صكل 
ا�صا�ص  على  وروؤية  ايقاعياً   وعالمه  ذاته 
حيث  من  وجوده  يهدد  عالم  في  وجوده 
الطبيعة )المكان( ومن حيث الزمان الذي 
ما  اأهم  فاأن  لذلك   ، الفناء  الى  به  ينتهي 
اأن  العربي  ال�صعري  الوعي  ايقاعية  ميز 
لي�صت  وهي  بال�صحراء  مرتبطة  زمانيته 
تكرارا افقياً فح�صب، بل هي عمودية اي�صاً، 
لاأن التوتر الذي ينطوي عليه وجود العربي 
)تباطن  انبثاقياً   بل  خطياً  نف�صه  ينتج  لا 
كل لحظة فيه لحظة اخرى( )14(، وعلى 
العربي  الايقاع  بنية  فاإن  الاأ�صا�ص  هذا 
العربية  الجزيرة  تكون  واأن  بد  لا  الموروثة 
وهي  ال�صعري  للفن  الاأ�صا�ص  المورثة  هي 
الوارثة ال�صرعية لبنيات الق�صيدة العربية 
القديمة، من هذا المنطلق و�صعت �صياقات 
الثقافة العربية الا�صلامية  الاأدب ال�صعودي  
من  العربي  الاأدب  مراكز  اأهم  من  مركزاً 
والفنية  والجغرافية   التاريخية  الناحية 
،لاأن تلك الاأر�ص اأنتجت اأ�صا�ص بنية الثقافة 
حياة  في  تاريخي  ابداع  اأبرز  في  العربية 
العرب،  وتمثل بال�صعر وايقاعه الذي ر�صخ 
المتعاقبة  الاأدب  ع�صور  في  العربية  الهوية 
منذ الع�صر الجاهلي وحتى ع�صر الحداثة، 
البنية  �صكون  يعني  لا  التاأ�صي�ص  هذا  ولكن 
�صهدت  بل   العربية   للق�صيدة  الجمالية 
معظم  في  مهمة  تحولات  العربية  الجزيرة 
العربية،  الق�صيدة  في   الداخلية   البنيات 
واأ�صاليب  للق�صيدة  المكونة  اللوحات  مثل 
البلاغة من ا�صتعارة وت�صبيه وغيرها  والتي 
كانت تعد حداثة في زمنها، كما تجلت تلك 
التحولات منذ البدء في انتقال بنيات ال�صعر 
العربي من الرجز الى الق�صيدة الق�صيرة 
ما  اأو  اللوحات  مكتملة  بالق�صيدة  مروراً 
يعرف )بالق�صيدة المكتملة( وحتى ق�صائد 

الع�صر  اأعقبت  التي  الع�صور  في  التجديد 
في  القديمة  التحولات  وكانت    الا�صلامي، 
ال�صفاهية  الثقافة  نتاج  الجاهلي   الع�صر 
التي  انمازت بها  ثقافة ال�صحراء المنبنية 
على ال�صماع المبا�صر والحفظ ونقل الرا�صخ 
في الذاكرة الى المتلقين ، وكانت هذه الالية 
في ا�صتقبال الن�ص قد وجهت الكيفية  التي 
بالابداع  علاقتهم   المبدعون  فيها  يقيم  
توجيه  ثم  ومن  الاجتماعية،   والحياة 
علاقته   المجتمع  فيها  يوؤ�ص�ص  التي  الكيفية 
ب�صكل  الذاكرة  على  الاعتماد  لان  بال�صعر، 
جعل  وتداوله    ال�صعر  حفظ  في  رئي�ص 
النا�ص  بين  منتقلة  ذاكرة  الق�صيدة  من 
مرجعاً  ولي�صت  المتعاقبة   اجيالهم  في 
وبذلك   ، ال�صخ�صية  الذاكرة  خارج  ثابتا 
وال�صعر  بالابداع  العربي  علاقة  كانت  
اجتماعي  ثقافي  تكوين  علاقة   ، خا�صة 
ما  ال�صعر  في  العرب   وجد  فقد  و�صيا�صي، 
بوعيهم  ويرتفع  وان�صابهم  ايامهم  يحفظ 
نقل  خلال  من  الاجتماعية  العلاقات  في 
التجارب التي يت�صمنها ال�صعر الى الاجيال 
تحتويها  التي  الجماليات  على  ف�صلًا  هذا 
الق�صيدة الموؤثرة في المتلقي والقابلة للتحول 
الى ر�صيد في الذاكرة التي توؤكد الذات في 
الم�صهور  البيت  وي�صير  الاجتماعية،  الحياة 
الذي قيل ب�صاأن ق�صيدة عمرو بن كلثوم في 

مديح قومه الذي يقول: 
األهى بني تغلب عن كل مكرمة

ق�صيدة قالها عمرو بن كلثوم 
النظام الاجتماعي  ال�صعر في  اثر  الى 
العرب،  الاقت�صادي عند  وال�صيا�صي وحتى 
الجزيرة  في  ال�صعر  بنية  ر�صوخ  فان  لذلك 
العربية في ذائقة المتلقين �صكل اأهم مواجهة 
العربي  الابداعي  المتخيل  بين  جمالية 
فبنيات  القا�صية،  ال�صحراوية  والحياة 

يمثل  كان  وايقاعه  فيها  والابداع  ال�صعر 
ال�صحراء  فر�صته  الذي  الروحي  المعادل 
العربي،  للوجود  وتهديد   �صعوبات  من 
اأعاره  ثوباً  تبدو  ال�صحراء  في  الحياة  لاأن 
في  منه  ينتزعه  اأن  يو�صك  للان�صان  الدهر 
كل لحظة ليلقي به في هاوية م�صيره اخيراً 
�صورة  ير�صم  بذلك  ال�صعري  والوعي   ،
الدهر،  ف�صاء  في  الملقى  الان�صاني  للعالم 
هذا العالم الذي لا فاعل فيه الا الدهر، ولا 
فعل فيه الا الموت، غير اأن ذلك لي�ص العالم 
الوحيد الممكن، اإذ لا بد من الخلا�ص، وهذا 
الخلا�ص لا ياأتي من اأي مكان خارجي، بل 
ولكن   ،  )15( ال�صعري  الوعي  من  ينبثق 
ال�صعري(  )الوعي  الروحي،  المعادل  ذلك 
الاجتماعي  النظام  مع  اندمج  ما  �صرعان 
للحياة  المدونة  الذاكرة  وا�صبح  وال�صيا�صي 
على  والرد  والهجاء  الفخر  في  والابداع 
الاعداء و�صل ال�صخيمة في الاختلاف )كما 

يقول الجاحظ(.
عميقاً  حفرت  التي  البنية  فهذه  اإذاً 
اأن تكون  اإلا  في الذات العربية لا يمكن لها 
الثقافة  وفي  العربي  الوجود  في  اأ�صيلة 
تلك  تنحية  ال�صهل  من  لي�ص  لذلك  العربية 
البنية من الذاكرة العربية ولا احلال بنية 
�صعد  الباحث  ويذهب   ، محلها    اخرى 
ال�صحراء  كتابه  في  ال�صويان  العبدالله 
مثل  الامية  المجتمعات  ان  الى  العربية 
ع�صوره  في  العربي  ال�صحراوي  المجتمع 
مع  ال�صفهي  الادب  فيها  يت�صافر  الما�صية 
مع  ويتقاطع  الاجتماعية  الن�صاطات  بقية 
ي�صتحيل  بحيث  الاخرى  الثقافة  مكونات 
م�صتقل  كن�صاط  اليه  والنظر  عنها  ف�صله 
اخرى  وظائف  وجود  يوؤكد   وهذا   ،)16  (
والجمالية،  الفنية  وظيفته  تتعدى  لل�صعر 
وال�صيا�صية  الاجتماعية  الوظيفة  مثل 
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والفكرية والح�صارية، لقد األقت هذه المزية 
التحولات  مجمل  على  التاريخي  بثقلها 
والاأدب   بعامة  العربي  الاأدب  �صهدها  التي 
ال�صعودي  خا�صة  ب�صفته الاأقرب جغرافياً 
ت�صل�صله  في  المنتظم  التاريخي  والامتداد 
الموقف  نرجح  فاإننا  لهذا  العربي،  لل�صعر 
الوريث  هي  ال�صعودية  اأن  الى  الذاهب 
�صجرة  في  الابداعي  النتاج  لذلك  الاقرب 
والتاريخية،  الجغرافية  العربية  العائلة 
ال�صعودي  الاأدب  وهذا الترجيح يجعل من  
العربي،  الاأدب  في  مركزياً  موقعاً  يحتل 
التاريخية جعلته  والريادة  الموقع   واأن هذا 
يتمتع بجدلية خا�صة  والتاأويل   القراءة  في 
وهذه  والخارجية،  الداخلية  علاقاته  في 
من  جانب  في  اأنه  على  تقوم  الجدلية 
بممانعة  مت�صماً  يكون   ان  لابد  جوانبه 
العربية  الق�صيدة  في  التجديد  عمليات 
الاكثر  الجذر  بو�صفه  والمعا�صرة  الحديثة 
وم�صوؤوليته  التقليدية  الق�صيدة  في  ر�صوخاً 
في  �صياعها  ومنع  عليها  الحفاظ  في 
جانب  وفي  الاخرى،  الجديدة  الانماط 
بتجديد  مطالب  ال�صعودي  الادب  فان  اخر 
م�صتمرة  ب�صورة  العربي  ال�صعر  جماليات 
العربية،  للق�صيدة  الروحي  الاب  بو�صفه 
الق�صيدة  تطور  حركة  اأفرزته  الذي  لكن 
ان  الاولى:  حقيقتين  الى  ا�صار  ال�صعودية 
للذائقة  الم�صتقرة  �صبه  الثقافية  البنية 
ونمطية  العربي  والابداع  العربية  الجمالية 
كانت  التقليد  مع  والالفة  التاريخي  التلقي 
للتجديد لانها  نظرت الى  عوامل معاك�صة 
على  العربي  الاأدب  في  الجديدة  التحولات 
ال�صعري  الن�ص  لبنية  تقوي�ص  عملية  اأنها 
العربية،  الثقافة  في  المركزي  التاأ�صي�صي 
التقليدية  الثقافة  هذه  حاولت  لذلك 
بعد  فيها  النوعي  للتغيير  بديلًا  تجد  اأن 

ت�صاعد عمليات ودعوات التجديد والتحول 
في بنية الق�صيدة التقليدية، وكانت عمليات 
التحول الداخلية في النمط من دون احداث 
والايقاع  الت�صكيل  بنية  في  جوهري  تحول 
تمثل الحل الامثل لتلك الق�صيدة. والثانية: 
داخلها  في  اأحدثت  ال�صعودية  الق�صيدة  ان 
الماألوف  النمط  مع  تختلف  لا  تطورات 
الانتقال  عملية  عّو�صت  وبذلك  الموروث 
الى نمطٍ مغاير للتقليد، مع تاأخر في انتاج 
حداثة تنتقل فيها الق�صيدة الى نمطٍ اآخر، 
ومن هذا المنطلق كانت المراحل التي مرت 

بها الق�صيدة م�صتندة الى ما ياتي:
حاولت  التي  التقليدية  الق�صيدة   -1
ا�صاليبه،  بكل  الموروث  محاكاة 
والارتكاز على البنيات ذاتها للق�صيدة 
العربية التقليدية، مع تنحية اللوحات 
والخواتيم  الافتتاح  في  التقليدية 
وتراجع حرارة العاطفة واللغة العالية 

في ا�صاليب البلاغة  
والتجديد  التقليد  بين  القلقة  2-الق�صيدة 
مغايرة  فيها  ال�صعراء  حاول  وقد 
يتمكنوا من ذلك  انهم لم  الا  الموروث 
الحما�صي  ال�صعر  غلبة  با�صتثناء 

الوطني على ق�صائدهم
العمودي  النمط  من  المنفلتة  الق�صيدة   -3
ولكن  ال�صعري  ال�صطر  على  المعتمدة 
اأ�صر  من  تتخل�ص  لم  الق�صيدة  هذه 
ق�صيدة  كتابة  فكانت  ال�صطرين 
نمط  على  الكتابة  ت�صبه  التفعيلة 
محاولة  مع  ولكن  ال�صطرين  ق�صيدة 
والا�صطورة  الرمز  ت�صمين  ال�صعراء 
الا�صلوب  هذا  وكان  ق�صائدهم  في 
في  الن�صاز  من  يخلو  لا  الكتابة  في 
البوادري  ق�صيدة  في  كما  المو�صيقى، 
)�صريط ال�صخرة( اإذ �صمن ال�صاعر 

الكامل   من  البحر  للرجز مع  تفعيلة 
بتعدد  الت�صمين  هذا  ي�صوغ  اأن  دون 

البحور: 
عند ال�صباح ول �صباح 

وعندما تعوي الرياح 
وعند ان�صات الزمن 

وقت الرواح 
حيران ي�صتوحي الجراح )17(

�صد  عملية  المراحل  هذه  مثلت  لقد 
التجديد  محاولات  اتجاه  كبيرة   داخلية 
في  الموروثة  المركزية  البنية  الى  والجذب  
الق�صيدة العربية، وهو ما �صكل قوة المانعة 
عمليات  �صد  التقليدية  للق�صيدة  الرئي�صة 
عملية  من  زاد  ومما  والحداثة،  الخرق 
العربية  الق�صيدة  مزية  هذه،  الممانعة 
الا�صتثنائية  مقدرتها  في  الموروثة  التقليدية 
الجديدة  التحولات  وا�صتيعاب  ه�صم  على 
الابداعي  الم�صهد  من  وازاحتها  ومقاومتها 
ذلك  ولكن  الزمن،  من  طويلة  لحقب 
يتبلور  اأن  ي�صتطع  لم  واله�صم   الا�صتيعاب 
لل�صعر  نهائياً  حداً  بو�صفه   نهائي  ب�صكل 
التجديد  محاولات  ايقاف  ثم  ومن  العربي 
في الق�صيدة العربية ال�صعودية، فالمحاولات 
الم�صتمرة في اجراء عمليات تحول داخلي في 
يهييء  الذي  المرجل  تمثل  كانت  الق�صيدة 
معاً  وال�صاعر  للمتلقي  الجمالية  الذائقة 
الق�صيدة  نمط  في  جدي  تحول  لاحداث 
العربية في المملكة، وكان ذلك المرجل على 
الجديدة  المتغيرات  مع  تفاعله  من  الرغم 
في الق�صيدة العربية  اإلا اأنه لم يتمكن من 
ال�صعودية  الق�صيدة  نوعية في  نقلة  احداث 
تتناغم مع التحولات الجديدة في الق�صيدة 
العربية في ارجاء الوطن العربي و�صنبحث 

ا�صباب ذلك في ال�صطور اللاحقة. 
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الحداثة  الفردية والجماعية 
والموقف من التنظيمات الادبية

لم تدخل الحداثة الى ال�صعر ال�صعودي 
التي  المراحل  عن  متاأخرة  مراحل  في  الّا 
الم�صرق  في  العربية  الدول  الى  فيها  دخلت 
العربي وتون�ص، وكانت هذه الحداثة  تحمل 
ما  اهمها  لعل  الخ�صائ�ص  من  مجموعة 

ياأتي: 
كما  جماعية  ولي�صت  فردية  كانت  انها   -1
المهجر  جماعة  �صعراء  �صعر  في  حدث 
ومدر�صة الديوان وجماعة مجلة ابولو 
العربي  ال�صعري  المركز  على  وكان 
في  انموذجاً  يكون  اأن  ال�صعودية  في 
ا�صتجاب  لكنه  التجديد،  عمليات 
عن  بنف�صه  وناأى  الم�صتقرة  لمركزيته 
في  الجماعية  الطريقة  على  التجديد 

الحداثة العربية.
الجماعات  في  ال�صعرية  الت�صكيلات  اإن   -2
على  تجا�صرت  ذكرها  مرّ  التي 
في  والايقاع  الب�صري  الت�صكيل 
الق�صيدة العربية، لكن الاأثر ال�صعري 
في  الفردية   المحاولات  تركته  الذي 
يم�ص  لم  ال�صعودية  الق�صيدة  تجديد 
التجديد  واعتمد  المذكورتين  البنيتين 

على ر�صالة الن�ص. 
3- اإن عملية التجديد النوعية في الق�صيدة 
الناجز  ب�صكلها  تحدث  لم  ال�صعودية 
المن�صرم  القرن  ثمانينات  في  الا 
الجديدة  الق�صيدة  ا�صبحت  ان  بعد 
)ق�صيدة التفعيلة( في الوطن العربي 
بنية م�صتقرة بحاجة الى حركة وابداع 

يتجاوز التجديد القديم.
رف�صا  واجهت  التجديد  حركة   ان   -4
اتخذ اطارين الاول فني والاخر ديني 
البنية  جعل  الذي  هو  الرف�ص  وهذا 

التقليدية ت�صتمر وتتجاوب مع الذائقة 
الجمالية للمتلقي العربي في ال�صعودية 
وي�صف عبدالله الغذامي عملية رف�ص 
التجديد في الادب والثقافة على النحو 
النقدية  النظرية  ))ظهرت  الاتي: 
والت�صريح الثقافي وطرحت ا�صئلة عن 
الثقافة،  وم�صلمات  المعرفة  ا�صكاليات 
وهذا هز كل �صيء في المجتمع ونتجت 
التيار  لهذا  م�صادة  عنيفة  ثورة  عنه 
الحداثي الذي اعلن عن نف�صه بجراأة  
من  امتدت  معارك  وقامت  وت�صميم 
ال�صحف الى منابر الجوامع واأ�صرطة 
الكا�صيت والكتب، وبداأت حملة ت�صهير 
اجتماعية �صاملة مع اتهامات بالخيانة 
والما�صونية والعلمانية والتغريب ومعها 
ت�صكيك بالا�صخا�ص ودينهم ووطنيتهم 

وامانتهم العلمية(( )18(.
الثقافة  من  العنيف  الموقف  هذا  اإن 
الجديدة تنا�صب طرديا مع موقع الادب في 
حا�صنته  في  وخا�صة  تاريخيا  العرب  حياة 
خا�صة  وال�صعر  الادب  لان  ال�صعودية،  الاأم 
اأ�صرنا  فح�صب  لم يكن منجزا جماليا كما 
وان  العرب  حياة  تفا�صيل  في  دخل  بل 
من  ينطلق  ان  لابد  التجديد  حركة  رف�ص 
العربي  ال�صعر  اأثر فيها  التي  التفا�صيل  كل 
ممانعة  اتخذت  وبذلك  العرب  حياة  في 
التجديد اأكثر من اطار بما في ذلك الاطار 

الديني.
مقابل ذلك لم تتوقف حركة التجديد 
العربية  الاقطار  في  للمعانعة  ت�صت�صلم  ولم 
الخرق  عمليات  اأ�صفرت  فقد  الاخرى،  
الم�صتمرة للنمط الماألوف في الوطن العربي 
خلخل  معا�صر  �صعري  منجز  انتاج   عن 
العربية  الق�صيدة  في  الاأ�صا�صية  البنى 
 ، والايقاع  الب�صري  الت�صكيل  في  الموروثة 

وخا�صة بعد الانت�صار الوا�صع لاأنماط ال�صعر 
التفعيلة،  ق�صيدة  في  الحديث  العربي 
ا�صتمرت  فقد  ال�صعودية  الق�صيدة  اأمّا 
التجديد حتى عقد الخم�صينات  بممانعتها 
ال�صعراء  من  عدد   تبني  عن  اأ�صفر  الذي 
العربية  الق�صيدة  في  الجديد  للانماط 
ومنها ق�صيدة التفعيلة  وق�صيدة النثر في 
من  ا�صتحياء  على  ولكن  الثمانينات  عقد 
بن�صو�صهم  الارتفاع  من  يتمكنوا  اأن  دون 
الممانعة  تقاوم  اأن  يمكن  م�صتويات  الى 
التقليدية لل�صعر الموروث، لهذا فعلى الرغم 
الخجولة   البطيئة  الا�صتجابة  هذه  من 
محاولة  يمنع  لم  ذلك  اأن  اإلا  للتجديد 
على  الكتابة  ال�صعوديين  ال�صعراء  من  عدد 
العربية  للق�صيدة  الجديدة  الا�ص�ص  وفق 
والدفاع  التقليدي  النمط  ر�صوخ  ومقاومة 
اإحداث  �صرورة  ب�صاأن  والعملي  النظري 
ال�صعودية،   العربي في  ال�صعر  بنية  تطور في 
وت�صير المدونة النقدية والتاريحية الخا�صة 
ال�صعوديين  ال�صعراء  ان  المملكة،  ب�صعراء 
معرفة  على  الخم�صينات  مرحلة  في  كانوا 
الذي  المعا�صر  ال�صعر  باأنماط  جيدة 
وم�صرق  م�صر  في  العرب  ال�صعراء  جربه 
والمر�صل   الحر  ال�صعر  مثل  العربي،  الوطن 
ا�صاليب  بين  وميزوا  التفعيلة   وق�صيدة 
اإلا انهم  تلك الانماط ب�صكل دقيق وحرفي، 
اأن  ونرجح  منوالها)19(،  على  ين�صجوا  لم 
تكون ثقافة الان�صداد الى الما�صي وم�صتوى 
�صعري  نوع  ووجود  الح�صاري  التطور 
مناف�ص )ال�صعر النبطي( وا�صتقرار الوعي 
الجمالي ال�صعودي على الموروث من ال�صعر 
وراء التاأخر في التفاعل مع النمط الجديد 
اأن  توؤكد   التاريخية  فالوقائع  ال�صعر،  في 
تبني  في  تاأخرت  ال�صعودية  الثقافة  بنية 
ق�صيدة  نمط  من  الجديدة  الق�صيدة 
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عام  منذ  العراق  في  ظهرت  التي  التفعيلة 
المملكة  في  ال�صعراء  يكتب  ولم  1947م، 
العقد  منت�صف  بعد  اإلّا   منوالها    على 
الخام�ص من القرن الع�صرين، وقراءة هذا 
البطء في الكتابة على النمط الحديث  في 
واحداً  يعد  ال�صعودية،  في  العربي  ال�صعر 
في  والابداعية  الفكرية  الا�صكالات  من 
عليه   ينطوي  لما  معاً،  النقد  الاأدب  تاريخ 
العوامل  �صلب  في  تتحرك  جدليات  من 
المرتبطة  والابداعية  والفنية  الثقافية 
والاجتماعي  الاقت�صادي  البناء  بمجمل 
والح�صاري في ال�صعودية، ففي الوقت الذي 
يعد  التجديد فيه ظاهرة طبيعية �صحية في 
التاأ�صيل  اأن  اإلّا  العربي  ال�صعر  حركة تطور 
والتم�صك بالنمط في مراكز ال�صعر العربي 
مدلولاتها  لها  ظاهرة  الاأخرى  هي  تعد 
التي  الهوية  على  الحفاظ  في  واأهميتها 
العربي  الجمالي  الوعي  وتر�صخ   ر�صخت  
عمليات  توؤ�صر  كما  الابداع،  ا�صتقبال  في 
الممانعة التقليدية للن�ص الجديد،  ا�صكالية 
مفاده،  �صوؤال  عن  الاإجابة  ب�صاأن  تاريخية 
ال�صعري  النمط  داخل  من  التجديد  هل 
التجديد  من  والاأثر  القيمة  في  مقارباً 
يمكن  ال�صوؤال  هذا  �صوء  في  الخارجي؟، 
)ال�صعودية(  العربية  الق�صيدة  اإن  القول: 
لم ت�صتجب ب�صهولة الى المتعيرات الخارجية 
الم�صكل  المركزي  موقعها  الى  ا�صتناداً 
ال�صافي  العربي  التاريخي  الابداع  لهوية 
ما  غالباً  الق�صيدة   هذه  اأن  نرى  لذلك   ،
لكي  الداخل  التجديد من  نحو  تتجه  كانت 
دخيلة  باأنها  ت�صعر  التي  للانماط  لات�صمح 
ثنايا  في  بالتغلغل  الاأ�صيل  ال�صعر  بنية  على 
نجد  الا�صا�ص  هذا  وعلى  العربي،  الابداع 
ان التق�صيمات التي اتبعها بع�ص الباحثين، 
الذي  التاريخي  الجانب  الى  تتجه  كانت 

ال�صيا�صي  الموقف  وفق  على  الن�ص  يمرحل 
والايديولوجي والتاريخي وذلك لكي يربط 
الق�صيدة  التجديد في  الباحثون بين  هوؤلاء 
والح�صاري  الايديولوجي  والموقف  العربية 
ال�صعودية  الق�صيدة  كانت  واإذا  والثقافي. 
قد ا�صتطاعت التجديد في بنياتها الداخلية 
موؤثرات  وجود  عدم  يعني  لا  هذا  اأن  اإلا 
حركة  في  اأحياناً  وحا�صمة  مهمة  خارجية 
ال�صعودية  الق�صيدة  عرفت  فقد  التجديد، 
التقليدي  ال�صعر  على  التمرد  محاولات 
ثلاثينات   منذ  المحافظ  وا�صلوبه  الموروث  
في  وذلك  الع�صرين  القرن  واأربعينات 
ال�صعوديين  ال�صعراء  بع�ص  تقليد  محاولة 
لاتجاه مدر�صة ابولو في ال�صعر المعتمدة على 
الوجدان وال�صجن والتنويع في القافية، كما 
التي يقول  في ق�صيدة محمد ها�صم ر�صيد 

فيها: 
اأين ولى من يدينا

ذلك الما�صي ال�صعيد 
فافترقنا كل األف

في لظى الحب وحيد
 وانق�صى عهد الغاني

والأماني واللقاء
ورجعنا نتلاقى

كتلاقي الغرباء     
لكن ذلك التجديد المحدود لم يكن في 
اطار نفي الن�صق القديم وانتاج ن�صق جديد، 
القديم  للن�صق  المكونة  الاأدوات  ا�صتعمل  بل 
نف�صه وعمل على المناورة فيها بت�صكيل يبدو 
مختلفاً عن الماألوف وهذا ما نجده اأي�صاً  في 
محاولة محمد ح�صن عواد في ق�صيدة الليل 

وال�صاعر التي يقول فيها: 
يا �صاعراً مرقمه روحه 

والليل م�صنى الج�صم م�صفوحه
وذا ظلام حالك قاتم    والكون في جملته 

نائم     فاغفر اذا كنت من الغافرين
اأما التي بالهوى    ترمي اإليك النوى

للهجر م�صت�صلمة    لي�صت لها مرحمة
في زهوها  تحتدم    بالعطف ل ت�صطدم    

فالراأي منها عمي  اإذ ما اأنا المغرما 
يلام  بمن  القري�س  مزجي  يا  الكون  ما 

ول الظلام 
اإن الملامة في الحياة لم�صدر الفكر الج�صام 
وفي هذه الق�صيدة يثير ال�صاعر انتباه 
المتلقي ويحدث �صدمة التجديد  وذلك من 

خلال العنا�صر الاآتية: 
1- انه ي�صتعمل الاأوزان المتعددة في ق�صيدة 

واحدة.
على  الب�صري  الت�صكيل  في  ينوع  اإنه   -2
الرغم من ا�صتعماله البحور الاأ�صا�صية 
الموروثة  العربية  الق�صيدة  في 

)الب�صيط والكامل والرجز(.
البحورلانتاج  تفعيلات  في  يناور  اإنه   -3
ق�صيدة  عن  مختلف  ب�صري  ت�صكيل 

ال�صطرين.
اأن �صاعرية عواد لم  وعلى الرغم من 
اأنه  اإلا  العرب  النقاد  نظر  في  عالية  تكن 
مرحلة  اأدخلوا  الذين  ال�صعراء  اأهم  من 
ال�صعودية  التقليدية  التجريب في الق�صيدة 
تكمن  وهنا  ذاتها،  اأدواتها  خلال  من 
اأ�صئلة الحداثة بين المركز والهام�ص وقدرة 
هذه  الموروث،  عن  الانف�صال  التجديدعلى 
يمكن  ال�صعودي  بالاأدب  الخا�صة  الثنائية 
مجمل  وتعليلها  تحليلها  عند  تك�صف  اأن 
حركة الاأدب العربي في علاقته مع الاآداب 
الاأخرى والغربية منها خا�صة، لاأن ما اأثير 
عام  في  ال�صعودية  ال�صحف  �صفحات  على 
كتابه  وو�صف  الحر  ال�صعر  ب�صاأن  1957م 
ثنائية  وجود  اأو�صح  الغربي،  ال�صعر  بتقليد 
الاأدباء  معرفة  حقيقة  على  ترتكز  اأخرى 
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والقديم   الجديد  ال�صعر  لاأنواع  ال�صعوديين 
كل  منوال  على  الكتابة  وعدم  جهة   من 
الانواع من جهة اأخرى، وهذه المعرفة  هي 
التي خلقت جدلًا حاداً بين الموؤيدين للجديد 
والمعار�صين له، لكن هذا الجدل �صرعان ما 
هداأ،  وهدوء الجدل الحاد  ب�صاأن الحداثة 
بعد عام من تفجره على �صفحات جريدتي 
ا�صتيعاب  يوؤكد  ال�صعوديتين،  وحراء  البلاد 
التجديد  لاأهمية  ال�صعوديين  ال�صعراء 
روحية  تختلف عن  اأخرى  بروحية  والكتابة 
الم�صاألة من حيث  وهذه   و�صكونه،   الما�صي 
تعني  التجديد  لحركة  الاأخرى  القراءة 

قدرة المركز ال�صعري التقليدي على تاأجيل 
�صيادة الاتجاهات الجديدة في ال�صعر على 
 ، التجديد   في  المبدعين  رغبة  من  الرغم 
لذلك  هداأت زوبعة التجديد في خم�صينات 
ال�صحيفتين  ن�صرت  اأن  بعد  الما�صي  القرن 
الحر   ال�صعر  توؤيد  حلقات   10 المذكورتين  
التاأييد  بين  متعار�صين  موقفين  وواجهت  
والرف�ص الاأمر الذي دفع الموؤيدين للق�صيدة 
التقليدية الى مراجعة الاتجاهات الجديدة 
الى  بع�صهم  وتحول  وتمحي�صها  وتدقيقها 
من  المراجعة،  �صنوات  بعد  التفعيلة  �صعر 
ال�صعودية،   الق�صيدة  اأن  يت�صح  ذلك  كل 

الحداثة   �صدمة   اإحداث  من  تتمكن  لم 
الهادئ  الاتجاه  اتخذت  بل  �صعريتها  في 
والمتدرج، لذلك  عادت حرارة الجدل ب�صاأن 
الحداثة بعد اأن ات�صع تاأثيرها في الق�صيدة 
العربية وا�صتطاع ال�صعراء ال�صعوديون خرق 
بع�ص البنيات الايقاعية تمهيداً لاختراقات 
اكبر في عقد ال�صتينات. اأن هذه الثنائيات 
ا�صا�صاً  تعد  ال�صعودي  الاأدب  تحرك  التي 
في  العربية  ال�صعرية  قراءة  لاعادة  متيناً 

مركز الق�صيدة التقليدية العربية.
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