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توظيف م�شطلح الخطّ ومفاهيمه في �شعر اأبي الطّيّب المتنبّي،
اطًا؟ اأو هل كان المتنبّي خطَّ

اأ.د. لعبيدي بوعبدالله

اعر، لذلك لا يمكن عزل ذلك  ناته هو -باعتباره فنًّا- اإعادة بناء واقع عا�شه ويعي�شه ال�شَّ عريَّ بجميع مكوِّ   لا �شكَّ اأنَّ الخطاب ال�شِّ
دت  عريَّة مهما تعدَّ ينيَّة والاجتماعيَّة والنَّف�شيَّة والثَّقافيَّة والفنِّيَّة والح�شاريَّة عن التَّجربة ال�شِّ يا�شيَّة والدِّ الواقع بجميع تمظهراته ال�شِّ

اهاته الاإيديولوجيَّة. اعر، وتنوَّعت م�شاربه واتِّ ، وتميَّزت اأدوات ال�شَّ عريِّ مو�شوعات النَّ�صِّ ال�شِّ
اعر، فيجعله  اعر؛ اإذ هي المجاز الذي يحمل اأفق انتظار القارئ اإلى مق�شديَّة ال�شَّ عريِّ لغة ال�شَّ   ومن بين اأهمِّ عتبات النَّ�صِّ ال�شِّ

يجتاز المعاني بكلِّ اأريحيَّة فنِّيَّة، ويعبر اإلى مبتغاه دون اأيَّة عوائق بلاغيَّة اأو دلاليَّة اأو فنِّيَّة.
يَّته... ، وخ�شائ�ص الاأدب، واأهمِّ عر والفنِّ   واإذا كان المدار�ص الاأدبيَّة تختلف -من بين ما تختلف فيه- في تحديد ماهيَّات الاأدب وال�شِّ
 ، عريَّة، وما يتميَّز به كلُّ �شاعر من ر�شيد معجميٍّ عراء على الم�شتوى الاإفراديِّ للَّغة ال�شِّ ا الاختلافات بين ال�شُّ اأي�شً اإلخ، فاإنَّنا نلحظ 

ومفردات تنتمي اإلى حقول دلاليَّة مختلفة.
- اأثناء قراءتي لديوان المتنبّي منذ اأمد بعيد ظاهرةً لافتةً للانتباه اأعتبرها  عر وبالخطِّ العربيِّ ا بال�شِّ   وقد لاحظت -بو�شفي مهتمًّ
اه، وهي توظيف اأبي الطّيّب لم�شطلحات الخطَّ من حروف واأدوات،  �شمة اأ�شلوبيَّة، يمكن الا�شتغال عليها على اأكثر من منحى اأو اتِّ

وبع�ص مفاهيم علم الجمال.
  و�شاأكتفي في هذه الورقة بر�شد جملة من تلك المفردات، ومحاولة ت�شنيفها والك�شف عن اأ�شباب توظيفه لها، وهل يمكننا اعتبار 
اطًا؟ باعتباره عا�ص في زمن ازدهر فيه فنّ الخطّ العربيّ هذا من جهة، وانطلاقًا من مقولة "وكلُّ اإناءٍ بالذي فيه ين�شح".  المتنبي خطَّ

 اأوّلًا - المتنبي خاتم ال�شعراء !
اجم حديث  ير والتّر قد والبلاغة وتاريخ الأدب وال�سّر يّرب المتنبّري؛ اإذ الحديث عنه في كتب الأدب والنّر ل�سنا بحاجةٍ اإلى التّرعريف باأبي الطّر
باعتباره  له ذكرًا  اإلّر وجدت  ومتكلّرمين  وفقهاء  اد  ونقّر ونحاة وبلاغيّرين  لغويّرين  مين من  المتقدّر كتابًا من كتب  ح  تت�سفّر تكاد  بل ل  م�ستفي�ض، 

ة اأو تمثيلًا لحكم اأو احتجاجًا لم�ساألة مختلف فيها اأو ا�ستئنا�سًا لمعنًى. ة اأو �سرفيّرة اأو دلليّرة اأو نقديّر مو�سوعًا اأو �ساهدًا لقاعدة نحويّر
ار�سين من العرب وغيرعم قديًما وحديثًا ليت�ساءل  قاد والأدباء والدّر اعر الذي بلبل ب�سعره داأب النّر واإنّر الذي يقراأ اأو ي�سمع �سعر هذا ال�سّر
ة التي ع�سر �سبطها لما فيها من نرج�سيّرة �سارخة  نات ومتون الأدب. فهل يكمن ذلك في �سخ�سيّرته الفذّر يوع والكت�ساح في مدوّر عن �سرّر هذا الذّر
يّرة التي ابتكر فيها قوالب تركيبيّرة جديدة ومعاني �سريفة مذهلة  وروؤية ذاتيّرة للعالم مختلفة عن معا�سريه. اأو تكمن في خ�سائ�ض �سعره الفنّر

ور�سيد معجميّر ا�ستطاع تروي�سه لتحقيق الوظائف الجماليّرة اأح�سن ما يكون التّروظيف. 
يّرب اأنموذجًا من تلك النّرماذج التي لفتت انتباه الموؤرّرخين  يّر فكان اأبو الطّر اأو اأنّره عا�ض في زمن انتف�ست فيه حركيّرة الإبداع الثّرقافيّر والفنّر

اد. قّر والأدباء والنّر
اعر. غير اأنّرنا ل يمكننا اأن ننكر اأن طبيعة الع�سر  وافع مجتمعة -وغيرها- وراء �سطوع نجم هذا ال�سّر ا كانت هذه الأ�سباب والدّر وربّر
ينيّرة  يّرة والعلميّرة والدّر يا�سيّرة ومعطياتها الجتماعيّرة وجوانبها الثّرقافيّرة والفنّر ( باأحداثها ال�سّر ابع الهجريّر الذي عا�ض فيه المتنبّري  )القرن الرّر
وا اأقرانهم. وهذا يدلّر دللة وا�سحة على  كان لها الأثر البالغ لي�ض على المتنبّري فح�سب بل على كلّر العلماء والأدباء الذين �سطع نجمهم وبذّر

ارتباط الثّرقافة والعلم بناحي الحياة المتنوّرعة.
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ول ي�سمح المقام بالإ�سارة اإلى تلك الجوانب الثرية والمت�سعبة، ولكن ما يهمنا هو التقيد بالحديث عن جوانب فن الخط العربي واأدواته 
في �سعر المتنبي في �سعر المتنبي.

ومع ذلك فلا بد من الإ�سارة اإلى اأن موؤرخي الأدب ي�سيرون اإلى اأن ال�سعر الو�سفي قد تعدد مو�سوعاته عند العبا�سيين، ف�سجل ال�سعراء 
الحياة داخل البيوت من و�سائل اللهو والت�سلية، وو�سائل الثقافة واأدواتها كالكتب والخطوط والأقلام.

غير اأن الناظر في �سعر المتنبي يلحظ اهتماما خا�سلا لمفهوم الجمالية والح�سن في كل �سيء، يقوده اإلى تتبع هذه الجمالية في الحروف 
كاأ�سكال مجردة، والخط وو�سائله ...اإلخ. 

  ثانيا - م�شطلح الجمال في �شعر المتنبي: 
يقول علماء الجمال باأن »الجميل هو ما ي�سرنا بالمتعة دون توهم)1(«، ولعل اأبا الطيب اأدرك ذلك فلم يجد بدا من اأن يركز في جميع 

ق�سائده على توظيف لفظ الجمال اأو الح�سن ومن اأمثلة توظيف لفظ "الجمال" قوله:
  األبابنا بجماله مبهورة    و�شحابنا بنواله مف�شوح)2( ]كامل[

  خف الله وا�شتر ذا الجمال ببرقع   فاإن لحت ذابت في الخدور العواتق)3( ]طويل[
  من يزره يزر �شليمانا في الملـ   ـك ويو�شفا في الجمال)4( ]خفيف[

  لب�شن الو�شي لا متجملات   ولكن كي ي�شن به الجمالا)5( ]وافر[
وهبك طويتها وخرجت عنها   اأتطوي ما عليك من الجمال)6( ]وافر[

بالاأب لا بال�شنف والخلخال   حليا تحلى منك بالجمال)7( ]رجز[

  ومن اأمثلة توظيفه للفظ "الح�شن" قوله:
اأذاق الغواني ح�شنه ما اأذاقني   وعف فجازاهن عني على ال�شرم)8( ]طويل[
وما حارت الاأوهام في عظم �شاأنه   باأكثر مما حار في ح�شنه الطرف)9( ]طويل[

اأغناه ح�شن الجيد عن لب�ص الحلي   وعادة العري عن التف�شل)10( ]رجز[
رن الغدائر لا لح�شن   ولكن خفن في ال�شعر ال�شلالا)11( ]وافر[ و�شفَّ

ولا من الليث اإلا قبح منظره   ومن �شواه �شوى من لي�ص بالح�شن)12( ]ب�شيط[
وجارت في الحكومة ثم اأبدت   لنا من ح�شن قامتها اعتدالا)13( ]وافر[

اأما الثياب فتعرى من محا�شنه  اإذا ن�شاها ويك�شى الح�شنَ عريانَا)14( ]ب�شيط[
وماذا الذي فيه من الح�شن رونق   ولكن بدا في وجهه نحوك الب�شر)15( ]طويل[

ورب قبح وحِلًى ثقالٍ    اأح�شن منها الح�شن في المعطال)16( ]رجز[

  بل راح يوظف حتى الاألفاظ التي تدل على الاألوان كاللون )الاأبي�ض، الاأحمر، الاأخ�شر...( 
ومن اأمثلة ذلك:

فم�شت وقد �شبغ الحياء بيا�شها    لوني كما �شبغ اللجيَن الع�شجدُ)17( ]كامل[
يلقاك مرتديا باأحمر من دم     ذهبت بخ�شرته الطلى والاأكبد)18(]كامل[

راأين التي لل�شحر في لحظاتها   �شيوف ظباها من دمي اأبد حمر)19(
ولطالما انهمرت بماء اأحمر    في �شفرتيه جماجم ونحور)20(   ]كامل[

ولو لم يكن ما انهل في الخد من دمي   لما كان محمرا ي�شيل فاأ�شقم)21(  ]طويل[
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بتنا ولو حليتنا لم تدر ما    األواننا مما ا�شتفعن تلونا)22(   ]كامل[

  ثالثا - توظيف الخط واأدواته ومفاهيمه في �شعر المتنبي:
لقد لفت انتباهي منذ �سنوات عديدة عند قراءتي لديوان المتنبي مرات عديدة اأنه يوظف مفاهيم الخط العربي بكوناته وعنا�سره 
)الحروف، القلم، الكتابة، الألوان، ... اإلخ(  لي�سنع �سورا �سعرية رائقة، ل �سك اأنها كانت محببة في ع�سره، اأو على الأقل تتنا�سب مع 
التوجه الثقافي والفني وتوائم المقولت الأدبية والجمالية والمرتكزات ال�سو�سيولوجية والأنتوبولوجية؛ على اعتبار اأن الأدب هو تعبير عن 

الحياة والواقع بجمالية طافحة.
ويذكرنا هذا التوظيف والهتمام بعنا�سر الخط وح�سوره في �سعر لمتنبي بح�سوره هند اإخوان ال�سفا)23( وعند ال�سوفية )كما هو 

ال�ساأن عند ابن عربي( الذين �سحنوا لحروف روحية وطبعوه بطابع الرمزية والتجريد)24(.
اإن الأبيات التي تحتوي على هذه العنا�سر الغرافية لتمثل بالنظر اإلى عدد الق�سائد التي وردت فيها ن�سبة    61 %، وهي ت�سك وم�سات 

فنية وجمالية داخل كل ق�سيدة. كما هو مو�سح في الجدول الآتي:

ح "م�شطلحات الخطّ واأدواته في ديوان المتنبّي" جدول: يو�شِّ
الكلمات الدالةعنوان الق�سيدةالبيت

جاءتْ باأ�سجعِ من يُ�سْمَى واأ�سمحِ من 01
اأعطَى واأبلغِ من اأملـى ومَنْ كتَبَا)25(

الإملاء، الكتابةوالدنيا لمن غلبا

يقومُ مقامَ الجيـ�ضِ تقطيـبُ وجهِهِ 02
وي�ستغرقُ الألفاظَ من لفظِهِ حرفُ)26 (

ه رّر كفّر الحرف�سمت في الخير وال�سّر

ـي اأحـاول نعتَـهُ 03 فواعجبًـا منّر
حْفُ)27 ( وقد فنِيَتْ فيه القراطي�ضُ وال�سُّ

ه رّر كفّر حف�سمت في الخير وال�سّر القراطي�ض، ال�سّر

فلقد دهِ�سْـتُ لما فعلـتَ ودونَهُ 03
ما يده�ضُ الملكَ الحفيظَ الكاتبَا)28 (

الكاتباأ�سد فرائ�سها الأ�سود

الكاتبَ اللّربقَ الخطيبَ الواهبَ الـ 04
زِيَّ الم�سقعَا)29 ( نّرد�ضَ اللّربيبَ الهِبِْ

الكاتبيا مغنيا اأمل الفقير لقاوؤه

ه من كلِّ قلبٍ �سهوةٌ 05 في خطِّ
هُ الأهواءُ)30 ( حتّرى كاأنّر مدادّر

، المدادوعقاب لبنان الخطّر

ذي ذنـب اأجـرد غيـر اأعزل 06
يخط في الأر�ض ح�ساب الجمل)31 (

لالملك لله العزيز ، ح�ساب الجمّر الخطّر

م�ستنْبِطٌ من علمِهِ ما فِي غَدٍ 07
نَا)32 ( فكاأنَّ ما �سيكونُ فيهِ دُوِّ

التّردوينمكايد ال�سفهاء واقعة بهم

كُتِبَتْ في �سحائفِ المجدِ بِ�سْمٌ 08
لامُ)33 ( ثم قي�ضٌ وبعد قيـ�ضَ ال�سَّ

حائفهابك الليل والنهار الكتابة، ال�سّر

نَ بالروؤو�ض كما مرَّ 09 ْ يتعثرَّ
بتاءاتِ نطقِهِ التَّمتَامُ)34 (

التّراءاتهابك الليل والنهار
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ا�ضَ حَتَّى 10 فَائِـحُ النَّ وَكَفَتْكَ ال�سَّ
فائِحَ اْلأَقْلَامُ)35 ( قَدْ كَفَتْكَ ال�سَّ

الأقلامهابك الليل والنهار

اأتاهـا كتابـي بعد يـاأ�ضٍ وترحـةٍ 11
ا)36 ( فَمَاتَتْ �سُرُورًا بِي فَمتُّ بِهَا غَمَّ

الكتابول قابلًا اإلَّ لخالِقِهِ حكمًا

ا 12 ـي كاأنمَّ ـبُ مـن لفظـي وخطِّ تعجَّ
ترى بحروف ال�سطر اأغربةً ع�سمَا)37 (

الحروف، ول قابلًا اإلَّ لخالِقِهِ حكمًا  ، الخطّر
طر ال�سّر

وتلثِمُـهُ حتَّـى اأ�سـارَ مـدَادُهُ 13
محاجرَ عينيهَا واأنيابهَا �سُحْمَا) 38(

المدادول قابلًا اإلَّ لخالِقِهِ حكمًا

دون التَّعانُقِ ناحلَيْـنِ ك�سَكْلَتَيْ 14
اكِلُ)39 ( مَّ ال�سَّ هُمَا وَ�سَ بٍ اأدَقَّ نَ�سْ

من  تِي  مذمَّ اأتتك  واإذا 
نَاقِ�ضٍ

اكل كلة، ال�سّر ال�سّر

ما دار في الَحنَكِ اللِّ�سَانُ وَقَلَّبَتْ 15
نَامِلُ)40 ( قَلَمًا بِاأَحْ�سَنَ مِنْ ثَنَاكَ اأَ

من  تِي  مذمَّ اأتتك  واإذا 
نَاقِ�ضٍ

القلم، الأنامل

اإن كُوتِبُوا اأو لُقُوا اأو حُورِبُوا وُجِدوا 16
في الخطِّ واللَّفظِ والهيجاءِ فر�سانَا)41 (

في�ض غريبٌ حيثما كان الكتابة، الخطّرالنَّ

لو مرَّ يرك�ضُ في �سُطورِ كتابةٍ 17
اأح�سى بحافرِ مُهْرِهِ ميماتِهَا) 42(

هَوَاتِهَا الكتابة، وُلِدُوا على �سَ طور،  ال�سّر
الميمات

وما قلـتُ من �سعـرٍ تكـادُ بيُوتُهُ 18
) 43( اإذا كُتِبَتْ يَبْيَ�ضُّ من نورِهَا الِحبُْ

يف والفتكة  ما المجد اإلَّ ال�سَّ
البكر

كتبت، الحب

ا 19 تح�سب المـاءَ خطَّ في لَهَبِ النَّ
رِ اأدَقَّ الخطوطِ في الأحرَازِ)44 (

، الخطوطعقل المجيز عقل المجَُاز الخطّر

دينِـيّر حتَّى 20 ـيَ الرُّ وانثنـى عنِّ
ازِ) 45( دار دورَ الحروفِ في هَوَّ

ازعقل المجيز عقل المجَُاز الحروف، هوّر

ولو قلـمٌ األقيـتُ في �سـقِّ راأ�سِـهِ 21
تُ من خطِّ كَاتِبِ) 46( ْ قْمِ ما غَيرَّ من ال�سَّ

اأ�ض، كثير حياة المرء مثل قليلها الرّر �سقّر  القلم، 
، الكاتب،  الخطّر

ـدى في بنانِهِم 22 كذا الفاطميُّـون النَّ
واجِبِ)47 ()48 ( اأعزّر امتحاءً من خطوطِ الرَّ

الخطوطكثير حياة المرء مثل قليلها

بْـرََ عَنِ الْمَهَارِقِ)49 (23 كقَ�سْرِكَ الِحِ
وذَانِـقِ)50 (  اأَرُودُهُ منـهُ بكَالـ�سُّ

الحب، المهارقكلُّنا للخالق

لَ حـرْفٍ مِـنِ ا�سمِهِ كتَبَتْ 24 اأوَّ
�سَنَابِكُ الخيْلِ في الَجلَامِيدِ)51 ( )52 (

الحرف، الكتابةالموت اأ�سدق المواعيد

وكلُّ فتًى للحـربِ فـوق جبينِـهِ 25
ةِ معجمُ)53 ( من ال�سربِ �سطرٌ بالأ�سنَّ

طر، الإعجامل رزق اإل من يمينك ال�سّر

يانـاتِ واللُّغَـى 26 عليمٌ باأ�سـرارِ الدِّ
ا�ضَ والكُتْبَا)54 ( له خطراتٌ تف�سحُ النَّ

اأورده  جاع الحرب  ال�سُّ حب 
الحرب

الكتب
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ولو اأطفـاأتَ نـارَكَ تا لَدَيْـهِ 27
قراأتَ الخطَّ في �سودِ اللَّيَالِ)55 (

الخطّرو�سفت لنا �سلاحًا

وكنتَ اإذا كاتبتَـه قبـل هـذِهِ 28
م�ستقِ)56 ( كتبتَ اإليه في قذالِ الدّر

الكتابةاأراه غباري ثمَّ قال له الَحق

كنتَ في ما كتبتَ نائمَ العيـ 29
ن فهل كنتَ نائمَ الأقلامِ) 57(

الكتابة، الأقلامكريم الكرام

قٌ 30 لهم عنكَ بالبي�ضِ الِخفافِ تفرُّ
وحولَكَ بالكُتْبِ اللّرطَافِ زِحَامُ)58 (

الكتباأنت لأهل المكرمات اإمام

اإن تدع يا �سيف لت�ستعينه
يجبك قبل اأن تتم �سينه)59 (

حرف ال�سين

وربَّ جوابٍ عن كتابٍ بعثتَهُ 31
اظرينَ قَتَامُ) 60( وعنوانُـهُ للنَّ

كتاب، عنواناأنت لأهل المكرمات اإمام

ا�ضِ فيه ثلاثةٌ: 32 حروفُ هجاءِ النَّ
جوادٌ ورمـحٌ ذابلٌ وح�سامُ)61 (

حروف الهجاءاأنت لأهل المكرمات اإمام

ـةٌ 33 قُ�سَيْرٌ وَبَلْعَجْـلَانِ فيهـا خَفِيَّ
كَرَاءَيْنِ في األفاظِ األثغَ ناطقِ)62 (

في  ل  الخلائق  في  الح�سن 
الوجه

اء الرّر

نِتَاجُ رَاأيكَ في وقتٍ على عجل34ٍ
كلفظِ حرفٍ وعاهُ �سامعٌ فهمُ)63 ( 

والأرواح  ت�سقط  الج�سوم 
تنهزم

الحرف

تخطُّ فيها العوالِ لي�ض تنفُذُهَا 35
كاأنَّ كلَّ �سنـانٍ فوقَهَا قَلَمُ)64 (

والأرواح  ت�سقط  الج�سوم 
تنهزم

، القلم الخطّر

ـرَتْ بِـهِ فـي الأفـواهِ األ�سُنُهَـا 36 تعثَّ
رْقِ والأقلامُ في الكُتُبِ)65 ( دُ في الطُّ والبُْ

الأقلام، الكتبغير اأنثى العقل والح�سب

واأخلاقُ كافورٍ اإذا �سئتُ مدحَهُ 37
واإن لم اأ�ساأ تُملِي عليَّ واأكتُبُ)66 (

الإملاء، الكتابةكلّر مكان ينبتُ العزّر طيِّب

فَ قارئٌ 38 كَ اإن قُويِ�سْـتَ �سحَّ واأنَّ
ذئابًا -ولم يخطِئْ- فقالَ ذُبَابُ)67 (

التّر�سحيفخير جلي�ض كتاب

تملَّكَ الحمـدَ حتَّـى ما لمفتَخِـرٍ 39
في الحمدِ حاءٌ ول ميمٌ ول دالُ) 68(

الل خيل عندك تهديها..  الحاء، الميم، الدّر

حتَّى رجعتُ واأقلامِـي قوائلُ لِ 40
يفِ لي�ض المجدُ للقلَمِ)69 ( المجدُ لل�سَّ

يف ل للقلم القلم، الأقلامالمجد لل�سّر

اكتب بنا اأبـدًا بعدَ الكتابِ بِهِ 41
ا نحنُ للاأ�سيافِ كالخدَمِ)70 (  َ فاإنمَّ

يف ل للقلم اكتب، الكتابةالمجد لل�سّر

يـا مـن اإذا وردَ البـلادَ كتابُـهُ 42
ا)71( َ قبلَ الجيو�ضِ ثنى الجيو�ضَ تحيرُّ

الكتاباأرجانَ اأيّرتها الجياد!
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ور�سائلٌ قطعَ العداةُ �سِحاءَهَا 43
رَا)72 ( ةً و�سَنَوّر فرَاأَوْا قنًا واأ�سنَّ

�سائلاأرجانَ اأيّرتها الجياد! الرّر

واإذا �سكتَّ  فاإنَّ اأبلغَ خاطبٍ 44
خَذَ الأناملَ منبَا)73 ( قلمٌ لك اتَّ

القلم، الأناملاأرجانَ اأيّرتها الجياد!

خلفت �سفاتـك في العيـون كلامه 45
كالخط يملاأ م�سمعي من اأب�سرا)74 (

الخطاأرجانَ اأيّرتها الجياد!

هل لعذري عند الهمامِ اأبِي الف�سـ 46
ـل قبـولٌ �سـوادُ عينِي مدادُهْ)75 (

المدادعظمته ممالك الفر�ض

بكتْـبِ الأنامِ كتابٌ وردْ 47
فدَتْ يدَ كاتِبِهِ كلُّ يَدْ) 76(

الكتاب، الكاتب، اليدالأ�سد بن الأ�سد

تِهِ 48 ت�سـرقُ تيجانُـهُ بغُرَّ
اإ�سراقَ األفاظِهِ لمعنَاهَا) 77(

الألفاظمولى الملوك

وكان ابْنَـا عـدوٍّ كاثَـرَاهُ 49
لهُ ياءَيْ حُرُوفِ اأُنَيْ�سِيَانِ)78 (

الياء، الحروفاأبوكم اآدم �سنَّ المعا�سي

عُفَ عن حمْلِ ما  50 حا�ساك اأن ت�سْ
ائِـرُ فـي كُتْبِهِ)79 ( ـلَ ال�سَّ تَحمَّ

الكتبل بدَّ للاإن�سان من �سجعة

  رابعا - ملاحظات على المدونة:
ما يمكن ملاحظته على هذه المدونة ما يلي:

  1 - لقد بلغ عدد الأبيات التي وردت فيها م�سطلحات الخط واأدواته -كما هو مبين في الجدول- 50 ق�سيدة، واإذا اأخذنا بعين العتبار 
التكرار، فاإن مجموع الق�سائد هو 35 ق�سيدة مختلفة )وهو عدد غير قليل(، بحيث نجد في 6 ق�سائد ذكر في بيتين، وفي 3 ق�سائد 

ذكر 3 اأبيات، وفي ق�سيدة واحدة ذكر 4 اأبيات.
  2 - من جملة الم�سطلحات التي اأوردها في هذه المدونة ما يلي:

  اأ - المرادفات التي اأوردها لم�سطلح الخط، هو ال�سطر والكتابة، وهي ال�سائعة في ع�سره، بل هي من جملة مرادفات الخط اإلى جانب: 
الكتابة والزبر والرقم والر�سم والر�سم )80(. 

  ب - ومن الأدوات التي ذكرها: المداد، القلم، الحب، اليد، الأنامل.
ين.   ج - الحروف: ومما ورد حرف الراء والميم وال�سّر

  د - عمليات تحدث اأثناء الكتابة، مثل الإملاء، الت�سحيف.
  3 - يرى بلا�سير في معر�ض حديثه عن قول اأبي الطيب: 

اأح�شى بحافرِ مُهْرِهِ ميماتِهَا   لو مرَّ يرك�صُ في �شُطورِ كتابةٍ  
»اأن هذا النوع من الكلام يتلاءم اإطلاقا وذوق الع�سر)81(«. وعلى هذا الأ�سا�ض يكون �سعر اأبي الطيب يمثل بامتياز �سعر ع�سره، 

فيما يخ�ض الجوانب الثقافية.
وفي الأخير، فاإن الأ�سباب التي دعت اأبا الطيب اإلى توظيف تلك الألفاظ باعتبارها و�سفا فنيا، قد تكون متعددة؛ قد يجمع بين مواكبته 

لروح الع�سر، وتمثله وتعاطيه القيم الجمالية حيث كانت والتي يزخر بها فن الخط العربي الذي ازدهر في ع�سره.
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خام�شا- الخط والعمليات الغرافولوجية في �شعر المتنبي:
كثيرا ما كان ال�ساعر يربط معانيه -مهما كان الغر�ض- برابط الإب�سار وال�سماع؛ كما في قوله:

اإذا مررنا على الاأ�شم بها   اأغنته عن م�شمعيه عيناه)82(  ]من�شرح[
وقوله: 

ا يب�شرن بالاآذان)83(  ]كامل[ فكاأنَّ في جحفلٍ �شتر العيونَ غباره 
ويمكننا القول باأن الخط من جملة العنا�سر الب�سرية، بو�سفه خطابا ب�سريا، لذلك نظن اأنه لول هذه ال�سمة الب�سرية للخط التي 
يراها كل قارئ لما كان له ن�سيب من �سعره، بل اإن الظاهرة الخطية تربط في نظر اأبي الطيب بين اأداتي ال�سماع والإب�سار، ويتجلى ذلك 

في قوله:
كالخط يملاأ م�شمعي من اأب�شرا  ]كامل[ خلفت �شفاتـكُ في العيـون كلامَهُ 

اإن القارئ للبيت لأول وهلة يرى اأن معنى البيت �سرب من التخييل اأو محاولة لفت النتباه، واإحداث المباغتة للقارئ، ومن ثم اإحداث 
المتعة الفنية، وذلك باإيراد الم�ستحيل مبالغة في الو�سف لممدوحه، وهذا اأمر مرغوب مطلوب في �سناعة ال�سعر.

غير اأن المطلع على ما جد به البحث في مجال الغرافولوجيا والغراماطولوجيا)84(، ي�ستيقن اأن ما ذهب اإليه اأبو الطيب لم يكن في 
الواقع اإل �سرب من الفرا�سة الفنية التي يرمي من خلالها اإلى الك�سف عن حقائق ماثلة في وعي القارئ اأو يجره اإليها جرا، لأنها من الواقع.
ال�سماع  »القراءة هي  يقول:  الب�سرية،  ال�سمة  المقروء عن  وللتاأكد من ذلك ن�سوق قول "ليوتار Lyotard" الذي يرى م�سروعية ف�سل 
ل الروؤية، فالعين ل تتقدم اإل بعملية كن�ض العلامات المكتوبة، بحيث ل ي�سجل القارئ الوحدات الدالة، ويبداأ عمله خارج الكتابة في الوقت 
الذي يوؤلف فيه هذه الوحدات من اأجل بناء كعنى الخطاب. اإنه ل يرى ما يقراأ بل ي�سعى اإلى �سماع معنى يريد قوله هذا المتكلم الغائب الذي 

هو �ساحب الن�ض المكتوب...)85(«. 
ولعل هذا هو �سبب انزعاج الكثير من النا�ض من القراءة في جو ت�سوده الفو�سى، وا�ستح�سان اأكثرهم الهدود اأثناء المطالعة)86(. 

وفي الأخير يبقى اأن المتنبي من ال�سعراء الذين تركوا ب�سماتهم ال�سعرية بقوة في التاريخ الأدبي القديم والحديث، ويمكن القول باأنه 
�ساعر ل يقل عن مرتبة الأمير، كيف ل وهو ي�سرح بنف�سه عن <الك بقوله:

وفوؤادي من الملوك واإن كا   ن ل�شاني يرى من ال�شعراء)87(  ]خفيف[

  خاتمة:
ات وللعالم وللحياة من  د لنا ذلك الح�ض الجمالّر للذّر اد باإ�سهاب، غير اأنّره يتاأكّر قّر ث عنها النّر -  اإنّر �سعر المتنبّري يطفح بالجماليّرة التي تحدّر

خلال م�سطلح الجمال ومرادفاته.
يا�سيّرة- كان لها الأثر البارز في بلورة ملامح �سعره، ومن ثمّر  ة الثّرقافيّرة والجتماعيّرة وال�سّر - اإنّر ملامح الع�سر الذي عا�ض فيه المتنبّري -خا�سّر

ة عن تلك التّرجليّرات. جاءت م�سامينه معبّر
يّرة لع�سره على  - اإنّر �سعر المتنبّري يزخر ب�سطلحات الخطّر العربيّر ومفاهيمه من اأدوات وحروف... اإلخ، وهو ما يدلّر على تاأثير النّرزعة الفنّر

�سعره.
يّر لم ينفرد به اأبو الطيّرب لوحده، ولكن يبز في �سعره ك�سمة اأ�سلوبيّرة، حاول  - يمكن اأن يكون توظيف المتنبّري لمفاهيم الخطّر واأدواته ذوق فنّر

ة. اط ابن مقلة الذي ا�ستوزر اأكثر من مرّر بها اأن يرتقي مراتب الكمال في الح�سن، كما فعل معا�سره الخطّر
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يوان: 391. 58 - الدِّ
 59- الديوان: 369.59 

يوان: 392. 60 - الدِّ

يوان: 392. 61 - الدِّ

يوان: 395. 62 - الدِّ

يوان: 423. 63 - الدِّ

يوان: 423. 64 - الدِّ

يوان: 433. 65 - الدِّ

يوان: 467. 66 - الدِّ

يوان: 481. 67 - الدِّ

يوان: 489. 68 - الدِّ

يوان: 497. 69 - الدِّ

يوان: 497. 70 - الدِّ

يوان: 524. 71 - الدِّ

يوان: 524. 72 - الدِّ

يوان: 524. 73 - الدِّ

يوان: 525. 74 - الدِّ

يوان: 529. 75 - الدِّ

يوان: 531. 76 - الدِّ

يوان: 539. 77 - الدِّ

يوان: 545. 78 - الدِّ

يوان: 559. 79 - الدِّ
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