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التراث وكيفية تلقينه للطلبة – الحلي التقليدية الجزائرية - 
�أنموذجا

�أ. ايت محند نورية  و �أ. العقبي احمد

يعتبر التراث ا�ستمرارية ثقافية على نطاق وا�سع في مجالي الزمان والمكان، تتحدد على �أ�سا�س الت�شكيلات الم�ستمرة في الثقافة 
الأمريكي  العالم  به  جاء  ما  بيئيا،وهذا  متميز  ولكنه  نوعياً  متفاوتاً  مكانياً  وحيزاً  ن�سبياً  طويلة  زمنية  فترة  ت�شمل  وهي  "الكلية"، 
�أنه جزء مهم من ثقافة ال�شعوب  �أي  ـ 1963( في قوله ان التراث مرادف للثقافة،  "هير�سكو فيت�س" عالم الفولكلور ال�شهير )1895 
ولي�س منف�صلا عنه،على غرار"ماك جريجور" فهو يعرف التراث ب�أنه من الخ�صائ�ص الب�شرية العميقة الجذور التي تتناقل من جيل 
الى �آخر، في حين يرى "جوجن" ب�أنه ا�سلوب متميز من �أ�ساليب الحياة، كما ينعك�س في مختلف جوانب الثقافة وربما يمتد خلال فترة 

زمنية معينة وتظهر عليه التغييرات الثقافية الداخلية العادية ولكنه يتميز طوال تلك الفترة بوحدة ا�سا�سية م�ستمرة.1
�إن كل ما تنتجه ح�ضارتنا يعد موروثا ح�ضاريا يحدد هوية و �شخ�صية كل ال�شعوب، ف�إذا ولجنا لعالم ال�صناعات الحرفية باعتبارها 
قطرة من بحر تراثنا العربي ف�سنجد الحرف و ال�صنائع التي تبرز الطابع التراثي المميز لكل دولة من الدول، و التي تعطيها دمغة 
خا�صة تعبرعنها مجموعة من العادات والتقاليد والأعراف ال�سائدة في ذلك البلد، والذي ي�صبح له طابعه الخا�ص،ويعرف مع الوقت 

بهذه ال�صناعات كلما تم الغو�ص والتنقيب في تقاليد وعادات ذلك البلد.

وهذا ما�شد الانتباه للبحث وال�سعي للتعريف بال�صناعات التقليدية الجزائرية في و�سط �أكاديمي ومحاولة تر�سيخه في ذاكرة الطلبة 
للو�صول الى مجموعة اهداف يمكن ذكر منها مايلي:

1-التعريف بالتراث الجزائري بلغة عربية �سليمة ت�ضمن ال�سيرورة و الا�ستمرارية حتى لا تن�ضب هذه اللغة والموروث  في ظل تعدد اللغات 
واكت�ساح العولمة لجميع الميادين.

2-الحفاظ على التراث من جهة والا�ستفادة منه كمهنة في الغد القريب.
3- تعليم الحرفة باللغة العربية في اطار اكاديمي.

الف�ضية  الحلي  �صناعة  بالذكر  ونخ�ص  التقليدية  ال�صناعات  تلقين  حول  بحثنا  مو�ضوع  تخ�صي�ص  �إلى  ارت�أينا  ذكره  �سبق  ومما 
الجزائرية، للطلبة بالجامعات بطريقة اكاديمية، وعليه قمنا بطرح الإ�شكال التالي :

وترغيب هذه  العربية  اللغة  با�ستعمال  التقليدية الجزائرية،  الف�ضية  بالأحرى الحلي  �أو  بال�صناعات الحرفية  التعريف  كيف يمكننا 
الحرفة في عقول و قلوب الطلبة حتى ت�صبح مهنة و تراثا يقتدي به الأجيال؟

وماهي اهم المراحل التي يجب اتباعها للح�صول على ذلك ؟
للإجابة عن الت�سا�ؤلات ال�سابقة وحتى ن�صل للتعريف ب�صناعة الحلي الف�ضية التقليدية الجزائرية، يجب معرفة اهم المراحل التي 

تعطي لنا هذه التحف في �صورتها النهائية معبرة بذلك عن العادات والتقاليد والتاريخ الخا�ص بالمنطقة، ون�ستهل هذه المراحل ب: 2

- المراحل التح�ضيرية:
هر و التّ�صفيح: 1-1/  مرحلة ال�صّ

هر. هر:حيث يبد�أ بانتقاء و تح�ضير القطع الف�ضية المعدّة لل�صّ �أ/- الإعداد لل�صّ
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هر:حيث يقوم ال�صائغ بو�ضع هذا الكمّ من القطع المق�صو�صة في بوتقة ب/- ال�صّ
ج/- التّ�سبيك:و لإنتاج هذه الأ�سلاك يجب اولاً �إنتاج ال�سّبائك بنوعيها:

�إمّا الم�سطحة الخا�صة بال�صفائح المعدنية )التي تكون ظهرًا للأفزيم(، ح�سب ال�شكل رقم 04.

د/- مادة التلحيم:الاعتماد على الفرن و التّذويب لا يتوقف عند هذا الحدّ بل ثمّة �إنتاج �آخر ينبثقعن ذلك، �ألا و هو )اللّ�صاق/ Ellsaq( �أو 
اللّحام او المعدن المُ�ستعمل في التّلحيم،�إذن بعد هذه الأجزاء المهمّة من هذه المرحلة الأولى يكون لدى الحرفّي ثلاث نتاجات مهمّة لا غنى 

عنها عند �صناعة الأفزيم، �ألا و هي:ال�سّبيكة الم�سطّحة، ال�سّبيكة الممُتدّة، �صفيحة اللّحام ح�سب ال�شكل رقم 06.

هـ/ الت�صفيح:ثمّة جزءٌ �آخر لا يقلّ �أهميةًعمّا �سبقه من �أجزاء، و هو التّ�صفيح، لأنّ ال�صائغلا ي�ستعمل تلك ال�سّبائك )الم�سطحة و كذلك 
ميكانيكيًا  ال�سّبائك  بت�صفيح  يقوم  ذلك  لأجل  و  قُطرًا،  �أ�صغر  �أو  �أقلّ  �أ�سلاك  �إلى  و  �سمكًا  �أقلّ  �صفائح  يحتاج  بل  هي،  كما  الممُتدة( 

با�ستخدام �آلة الت�صفيح )Laminoir( مُتحكّما في �سُمكها و في قُطرها ح�سب ال�شكل رقم 07.
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  1-2/ مرحلة الَجذْب و التّمديد :
التّمديد: بد�أ ال�صائغ بت�سخين �أحد طرفي ال�سلك عن طريق )نافث اللهب،Le chalumeau( ال�شكل رقم 08.

 1-3/ مرحلة �إنتاج الفتيلة المعدنية:
�إنّ حلية )الأفزيم( على غرار حليّ �أخرى قبائلية تعتمد على تقنية الفتيلة المعدنية   فيقوم ال�صائغ ههنا ب�أخذ �سلكين لهما الطول و 
ال�سمك نف�سه، �إذ يُثبت طرف ال�سلك �إلى جانب طرف ال�سلك الآخر بين دفّتي الملزمة –من جهة- �أمّا الطرفان الباقيان لل�سّلكين معًا 3 

ح�سب ال�شكل رقم 11.

/- مراحل المعالجة و التركيب :
2-1/مرحلة معالجة القطع المحُ�ضرة:

�أ/- ال�سلك الب�سيط:
يحتاج ال�صائغ �إلى مقايي�س دقيقة طبعًا لكي تكون الأ�شكال متنا�سقة

بفعل الجذب و الحرارة  معًا ح�سب ال�شكل رقم 12.
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ل ال�صائغ على ال�سلك الم�ستقيم الذي يُريده، بعدها يُغّري المقيا�س كلّما احتاج �إلى ذلك ليُكوّن كلّ القطع اللازمة ح�سب  بعد �أن تح�صّ
ال�شكل رقم 13.

حينئذ يبد�أ بليّها و تدويرها با�ستعمال كُلّاب دقيق الرّ�أ�س يُ�ساعده على ذلك في�صنع بذلك قطعًا في �أ�شكال مختلفة ح�سب ما هو في 
ال�شكل رقم 14.

ب/- ال�سلك المفتول:
يعند ال�صائغ -تقريبًا- �إلى مراحل مُ�شابهة للأولى مع تغيير ب�سيط يكمن في التعامل مع ال�سلك المفتول بدل الب�سيط، فيبد�أ بت�سريح 

ره قبل(، ثمّ يق�ص الأطوال التي يحتاجها بالطريقة نف�سها ح�سب ال�شكل رقم 16. ال�سلك المفتول )الذي ح�ضّ
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يبد�أ ال�صائغ بِلَيّ و طَيِّ الأ�سلاك ح�سب الأ�شكالالتي تتطلّبها حلية الأفزيم بكُلّاب مماثل �أو نوعين مختلفين �أو �أكثر بح�سب الأنماط 
فيُكوّن �أ�شكالاً جاهزةً للتركيب ح�سب ال�شكل رقم 17 )�أ.ب(.

- ال�شريط المزخرف:
في هذه الحالة يبد�أ ال�صائغ بت�سخين ال�شريط المق�صو�ص رمتّه ثمّ بعد �أن يبرد قليلاً يُحاول ت�سريحه بيده لكي لا يت�شقّق �أو يتك�سّر لأنّه �أكثر 

�لاصبة من ال�سلك ح�سب ال�شكل رقم 18.

ح في ال�شكل رقم 20  و يتوجّه بعد ذلك �إلى المرحلة المماثلة للأخريات بت�سريح ال�شريط من خلال ال�شكل رقم 19 ثمّ ق�صه كما هو مو�ضّ
مع اختلاف طفيف يكمُن في عدم ليّه �أو طيّه وي�ستعمل م�ستقيما.4

د/- ال�شريط المحُزّز �أو المثُّقب:
ائغ بت�سخين القطعة المق�صو�صة ليجعلها �أكثر لُيونة، و يُحاول �أن يُ�سرها بيده ليُثّبت طرفها في  تُعتمد الطّريقة نفيها ههنا )�أي�ضًا( فيبد�أ ال�صّ

الِملْزَمة و يفوم بت�سريحها با�ستخدام )نافث اللّهب( دائما من، ثمّ يق�صّ المقايي�س اللّازمة.
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هـ/- ال�صفيحة المعدنية:
غط فت�أخذ �شكلاً اعْوِجاجيًا اُ�سطُوانيًا،  من المعلوم �أنّ ال�صفيحة التي يُنتجها اعتمادًا على �آلة الت�صفيح )Laminoir( تبقى عليها �آثار ال�ضّ

ح�سب ال�شكل رقم 24.

و في هذه المرّة يختلف الو�ضع �إذ ي�أخذ ال�صائغ تلك ال�صفيحة التي يكون قد �سوّاها مبدئيًا بيده فقط في�ضعها على الجانب المُ�سطّح من 
خامة.ح�سب ال�شكل رقم 25. �سك �أحد طرفيها و يبد�أ في طرق الطّرف الآخر فوق الرُّ ال�سّندان، �أو قد ي�ستعمل رُخامة مُ�سطّحة و م�ستوية ثمّ ُمي

ا من ال�صفيحة المعدنية �ألا و هو القُبيبات المُ�ستعملة في تزيين الحلية  وثمّة جزء �آخر -لا يقلّ �أهميةً عمّا �سبق- يُنتجه ال�صائغ انطلاقًّ
من جهة، و في تغطية �أماكن التّلحيم، و منه جهة �أخرى، ههنا يبد�أ �أولاً بـ:5

ب�سهولة. ها  ق�صّ �أو  ليّها  و  طيُّها  كن  ُمي بحيث  ورقي  �شبه  �شكل  في  جعلها  و  جدًا  دقيق  �سُمك  �إلى  ال�سبيكة  ت�صفيح  	•
الناري. الَم�صدر  و  المطرقة  با�ستعمال  الأولى  مع  فعل  كما  بت�سويتها  يقوم  ثمّ  	•

بالقطر  و  الق�صّ  �أزاميل  با�ستعمال  دائرية  �أ�شكالاً  ليق�صّ  و ذلك  الر�صا�ص مثلاً(  لّني )ك�صفيحة من  �سطحٍ  بعد ذلك على  ي�ضعها  و  	•
الذي يحتاجه، ح�سب ال�شكل رقم 26 )�أ.ب.ج.(.   

.27 رقم  ال�شكل  لتّقبيب،  مكعّب  و  التّثقيب  �أزاميل  طريق  عن  ال�صائغ  يقوم  القري�صات  تلك  �أنتج  �أن  بعد  	•
�أمل�س  �أو قد يَبردُ حوافها عن طريق حكّها على �سطح حجر  التي ي�ستعملها كما هي  القُبيبات  اذن يح�صل ال�صائغ بهذا العمل على 

�ص لهذا الأمر كما هو مبيّنفي ال�شكل رقم 28. مخ�صّ
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كيب و التّلحيم: 2-3/ مرحلة الّرت
نع الأفزيم و لم يبق �أمامه �سوى تركيبها عن طريق التّلحيم طبعًا،  بعد هذه الأجزاء كلّها يكون ال�صائغ قد�أتّم كلّ الأجزاء اللازمة ل�صُ
الهامة في هذه  القطعة  ب�أخذ  ال�صائغ  يبد�أ  و  ال�شكل رقم 29،  �أو م�ستطيلات �صغيرة ح�سب  �إلى مربعات  اللّحام  ال�صائغ �صفيحة  ويق�صّ 
الحلية �ألا و هي ظهر الحلية، و هو هنا: ال�صفيحة الم�سطّحة و و�ضعها على ال�سطح العازل للحرارة، و بعد �أن يُ�سخّنها ن�سبيًا ي�ضع عليها 
القطعة التي يريد تلحيمها فوق �سطحها من خــــــــــــــــلال ال�شكل رقم 30، و ي�أخذتلك الق�صا�صات اللّحاميةبملقاط �صغير و يُغطّ�سها في �إناء 
يحوي مادة )Borax/ ملح ال�صاغة( المذابة في الماء كما هو مُبّني في ال�شكل رقم 31، و ي�سلكها تحت القطعة المرُاد تلحيمها ب�شكل مرحليّ 

في ال�شكل رقم 32.

التي  و الأجزاء  القطع  العملية مع بقية  ائغ بهذه  ال�صّ و ال�صفيحة معًا يقوم  القطعة  اللّهب نحو  ائغ  ال�صّ يُوجّه  بعد الانتهاء من ذلك 
تدخلفي تكوين حلية الأفزيم، و الملاحظة المهمّة التي تجدر الإ�شارة غليها في هذا المجال هي �أنّ ال�صائغ في عمليته تلك يبد�أ بتلحيم الأجزاء 

الخارجية المحُيطة )�أو الإطار الخارجي للحلية( من خلال ال�شكل رقم 33.
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3/-المراحل النهائية :
ئةبعد �أن يُتمّ ال�صائغ كلّ المراحل التّلحيم يكون قد �شكّل على الحلية �أمكنة �صغيرة جاهزةً لاحتواء طلاء الميناء من  و�ضع الميناء المتَُجزِّ

خلال ال�شكل رقم 36،  

فيُ�شرع في هذه المرحلة الموُالية �إذ:6
- يُح�ضر البوتقات التي تحتوي على مواد طلاء الميناء ب�ألوانها الثلاث: )الأخ�ضر/ الأ�صفر/ الأزرق( و هي ط�لاآت يقتنيها ال�صائغ جاهزة 

من الوكالة المذكورة �آنفا كما هو مبّني في ال�شكل رقم 37.قد مزجها بالماء .
- يَترك ال�صائغ هذه الحلية لب�ضعة لحظات كي تجفّ قليلاً �أن ي�ضع هذا الكلّ داخل الفرن ليتمّ تثبيت الميناء تحت درجة حرارة عالية ن�سبيًا 

فتُ�صبح مادّة زُجاجية لماّعة   بعد �أن كانت عبارة عن مادّة رملية قابلة للتّفتيت كما في ال�شكل رقم 39.

قل( :  دُ/ ال�صّ  اللّم�سات الأخيرة )الق�صّ/ البَر
ائغ في اللّم�سات الأخيرة من �إنجاز هذه الحلية بدءًا بق�صّ ال�شّوائب و الزوائد  بعد الت�أكد من نجاح عملية تثبيت الميناء، يَ�شرع ال�صّ
�أكثر  الموجودة على حافّة الحلية بالمق�صّ الخا�ص بذلك من خلال ال�شكل رقم 42، ثمّ يعقب ذلك بِبرد تلك الحواف المق�صو�صة لجعلها 
واغ  ملا�سة، عن طريق ا�ستخدام مَبارد مختلفة الأحجام، و في درجة الُخ�شونة كما هو مُو�ضح في ال�شكل رقم 43، كما قد ي�ستعمل بع�ض ال�صُ

قل للق�ضاء نهائيًا على كلّ ال�شّوائب، حتّى الخفية منها، �سواء كانت ناتجةً عن التّلحيم �أو الق�صّ كما هو مُبّني في ال�شكل رقم 44. �آلة ال�صّ
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3-2/ الجزء المتُمّم للحلية )المِ�شْبَك(:
ائغ يلج�أ مبا�شرةً �إلى المرحلة الموُالية، و هي مُعالجة و تثبيت المرجان، عن طريق  بعد هذه المرحلة �شبه النهائية، من المفرو�ض �أنّ ال�صّ
نع الجزء المكُمّل لهذه  ائغ ههنا يمرّ �إلى �صُ ا�ستعمال الأحما�ض )حم�ض الأ�سْكُورْبِيك( و هو حام�ض يُ�ؤثّر �سلبًا على مادة المرُجان؛ �إذن فال�صّ

الحلية �إلا و هو )الم�شبك(.
يحتاج هذا الجزء �إلى:

المفتول. ال�سّلك  من  مُ�ستديرة  قطعة  	•
�صغير. حجم  ذات  تقبيبة  	•

طُوليًا. المق�صو�ص  المحُزّز  ال�شّريط  من  قطعتين  	•
. مُعّني �سُمك  ذات  المعدنية  ال�صفيحة  من  قطعة  	•

مَثنى(. )مَثنى  الف�ضة  من  حُبيبات  �أربع  	•
.45 رقم  ال�شكل  في  مو�ضح  هو  كما  منها  �أغلظ  �أخرى  و  متو�سط،  حجم  ذات  الب�سيط  ال�سلك  من  قطعة  	•

ه من  نع الجزء المثُبت في الحلية )بتقنية الم�سامير(، فيُم�سك قطعة ال�صفيحة تلك و ير�سم عليها ال�شكل الذي يق�صّ ائغ ب�صُ يبد�أ ال�صّ
خلال ال�شكل رقم 46، ثمّ يعمد�إلى �إحداث �أربع ثُقب في زواياه، ثم ي�أخذ قطعة ال�سلك الخ�شِن و يُثبتها في و�سط هذا ال�شكل كما هو مبّني 

في ال�شكل رقم 48.
�إنّ حلية الأفزيم تتكوّن من جُز�أين �أ�سا�سيين، هما:

�أ/- الحلية الأ�سا�سية: �أو مثلث الأفزيم.
ب/- الَم�شْبَك: و يتكوّن بدوره من جُز�أين متكاملين هما:

الرئي�سية. الحلية  مع  المثُبت  الدّبو�س  	•
بينهما. المنُزلقة  الحلقة  	•

هما �إزميل الق�صّ(، و هما هنا بمثابة خانتين مُ�ستقبلتين  و يُثبت بعدها قر�صين من ال�صفيحة المعدنية المتُبقية )حيث يكون قد ق�صّ
لحبّتي المرُجان، و ليكون تثبيت المرجانيتين �أكيدًا يُثبت ال�صائغ حلى حواف القُر�صين ال�شريطين المحُزّزين في ال�شكل رقم 51، -المق�صو�صين 

ائغ ذلك ال�شكل با�ستعمال قالب الأ�ساور لجعله في �شكل )�شبه دائري( كما هو مُبّني في ال�شمل رقم 52. مُ�سبّقًا- ثمّ يُدير ال�صّ
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و ي�سلك بينهما الحلقة المنُزلقة، و يثقب الحلية تبعًا للثُقوب الموجودة على الدّبو�س با�ستعمال �أداة حادّة ح�سب ال�شكل رقم 53، ثمّ ي�سلك 
خلالها قطعتين من �سلك الف�ضة المتُبقي على �أنّهما م�سمارين و يعمد       �إلى دقّهما بالمطرقة فيُ�سطّح ر�أ�سيهما من الجانبين، �إذن بهذا 

ال�شكل يتمّ تركيب الأجزاء الثلاثة التي تُكوّن معًا حلية الأفزيم في �شكلها النهائي من خلال ال�شكل رقم 54.
  

ائغ الآن حلية تظهر عليها �آثار الحرق فهي �شبه �سوداء و لا يكاد يزنّها النّاظر ف�ضةً لولا لمعان �ألوان طلاء  ت�صفية الحلية:�أ�صبح لدى ال�صّ
ائغ�إلى لونها الأ�صلي عن طريق حرقها للمرّة الأخيرة و جعلها تحت درجة حرارة مرتفعة ن�سبيًا من  الميناء، و في هذه الحالة يُرجعها ال�صّ
ح في ال�شكل رقم 56، الذي في ا�ستطاعته �أن  خلال ال�شكل رقم 55، ثمّ يقوم بتغطي�سها في �إناء يحوي )حام�ض ال�سُوليفيرك( كما هو مُو�ضّ
ائغ و ما عليها من زيوت الأدوات و المعُدّات،      لكنّ هذا النوع من الحوام�ض  يق�ضي على كلّ تلك الآثار التي تركتها النار و كذا �أ�صابع ال�صّ
ائغ في الك�شف عن ذلك اللّمعان الأخّاذ  لا يك�سب الحلية لمعانًا بل يُعطيها بيا�ضًا خافتًا )يكاد يُ�شبه معدن الألمنيوم(، و يبقى ههنا دور ال�صّ
ائغ الحلية من ذلك الحام�ض بملقاطو ي�ضعها في الماء لمحو �آثار الحام�ض ثمّ  الأ�صيل    في هذا المعدن؛ حيث �أنّه يعد فترة معيّنة يُخرج ال�صّ
يقوم بفَركها عن طريق فُر�شاة معدنية )ليّنة�إلى حدّ ما(، حتّى يُزيل تلك الطبقة اله�شّة التي تحجب لمعان الحلية -من جهة- و حتّىلا يحدث 

فيها خُدو�شًا بارزةً -من جهة �أخرى- كما هو مُبّني في ال�شكل رقم 57.
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3-3/ تقنيات المعالجة النهائية : 
مُعالجة و تثبيت المرجان: �إنّ كون المرجان مادة تت�أثّر بالأحما�ض ف�إنّ تثبيتها يبقى لآخر مرحلة)�أي بعد ت�صفية الحلية اعتمادًا على 
ائغ غُ�صينًا من  تُثبت فيه. ي�أخذ ال�صّ ائغ يبد�أ بمعالجة هذه المادةو تكييفها ب�شكل يجعلها منا�سبة للفراغ الذي  �أنّ ال�صّ الأحما�ض( حيث 
ل على �أ�سطوانة �صغيرة  7من خلال ال�شكل رقم 58، ثمّ يُحاول بَرْدَ جوانبها اعتمادًا  ه بمن�شار خا�ص �إذ يتح�صّ غُ�صينات المرجان فيق�صّ
ائغ  قل )مُ�ستعملاً في ذلك حجرًا خ�شنًا�إلى حدّ ما، مع تبريدها في الماء مرحليًا(  كما هو مبّني في ال�شكل رقم 59، يكونلدى ال�صّ على �آلة ال�صّ
�سّم ذو حروف و جوانب عديدة يُقارب �شكلُه �شكلَ الكرة، و في هذه الحالة يعمد �إلى �إعطائها الحجم و ال�شكل المطلوبين با�ستعمال  ههنا ُجم
ح  قل )الأقلّ خ�شونة من الأول( بحيث لا يترك خدو�شًا ظاهرةً على �سطح الج�سم المرُجاني المتُح�صل عليه كما هو مو�ضّ الِم�صقلة �أو حجر ال�صّ
مغ الطبيعي كما يلي في ال�شكل  ائغ ال�شّمع المذُاب كمُثبت، �أو قد ي�ستعمل الغراء، �أو بع�ض �أنواع ال�صّ في ال�شكل رقم 60، و لتثبيته ي�ستعمل ال�صّ

رقم 61.

ائغ بعملية مُوالية تتمثّل ثَنيّ اللُ�سينيات ال�صغيرة الناتجة  �إنّ هذا النوع من التثبيت هو مرحليّ فقط لأنه لا ي�صمد طويلاً و لذا يقوم ال�صّ
يط بالج�سم المرُجانّي، و هو  عن ال�صفيحة المق�صو�صة و المثُبتة عن طريق التّلحيم و هي طبعَا متّجهة نحو الأعلى �إذ يَثنيها ب�شكل يجعلها ُحت

يقوم بهذا الأمر بقية الأج�سام المرجانية الأخرى من خلال ال�شكل رقم 62.
ائغ القبائلي التي تعدّت كلّ مهارة في هذا المجال، كيف لا؟  لة و المتُ�سل�سلة التي تظهر فيها حنكة و مهارة هذا ال�صّ يعذ هذه الجولة المفُ�صّ
و قد لأوجد هذا المبُدع حليةمن الرّونق و الجمال، ب�ألوانها الجذّابة و �أ�شكالها الممُيّزة، لي�س هذا فح�سب، بل �إنّ �إعجازه لا يتوقف عند هذا 
فقط و لكن الإعجاب يزيد عند تتبُع مراحل �صنعه لتلك الحلية،�أمّا الده�شة فتزيد عند مُقارنة تلك الأدوات و الو�سائل الب�سيطة )�إزميل، 
مطرقة، ملاقط، بوتقات، منفاخ، نافث اللّهب في �أب�سط �أ�شكاله.....( بهذه الحلية التي قد تُعجز �أعقد الآلات عن �إنتاجها في هذا الرونق؛ 

انع المت�شعبّة ب�أ�صالة.8 فهي تحمل �شخ�صية ال�صّ
- المواد الم�ستخدمة:ر�أينا في مو�ضع �سابق من هذه الدرا�سة المواد الأولية التي اُ�ستُعمِلت في بع�ض �أنواع الحليّ القديمة –�إن لم نقل- البدائية 
كالحجارة و العظام و �أ�سنان الحيوانات و القواقع و ق�شور بَيْ�ض النّعَام..... ثم في مرحلة لاحقة: المعادن، و يتقدّمها النّحا�س �أو البرونز 

و الحديد.....
�إلّا �أنّ هذا الأمر لا يهمّ في هذا المبحث بقدر ما يهمّ الحديث ههنا عن المواد الم�ستعملة حديثًا؛ لي�س هذا فح�سب؛ و الم�ستعملة بمنطقة 

ر�أ�سها: على  ي�أتي  و  الخ�صو�ص،  وجه  يني" على  "بني 

1-1/ المواد الأولية الأ�سا�سية :
�أ/ الف�ضة:هي مادة معدنية توجد �أحيانًا طبيعية )�أي في حالتها الطبيعية غير متّحدة مع عنا�صر اخرى( و لذلك كانت �أوّل الفلزات التّي 
وئية و هي �أ�شذّ  عرفها الإن�سان. و ترجع المكانة التي تتمتّع بها الف�ضة منذ �آلاف ال�سنين �إلى جمالها و بريقها فهي عاك�سة للأ�شعذة ال�ضّ
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المعادن بيا�ضًا حتّى �أنّها �سميت قديمًا )معدن القمر(*
- الرمز الكيميائي: ف.

- الرمز الذّري: 47.
- الوزن الذّري: 88،177.

و من خوا�صها الطبيعية: 
�أنّ وزنها النّوعي قدره: 10.49 و هي تن�صهر عند: 960.8°م، و الف�ضة �أكثر �لاصبة من النحا�س، و با�ستثناء الذهب تكون الف�ضة �أكثر 

الفلزات قالبية للطّرق و ال�سّحب، و الف�ضة مُو�صل ممتاز للحرارة و الكهرباء.

ي�ستخدم حوالي:
40% من الف�ضة في النقود �إمّا في �صورة عُملة، و �إمّا يُخزّن ك�سبائك: و الا�ستخدام الأ�سا�سي الآخر للف�ضة هو في الأدوات الف�ضية، و 
ثل: 35% من كلّ الف�ضة المُ�ستخرجة من المناجم؛ و تَ�ستهلْك ال�صناعات المت�صلة بالت�صوير حوالي:  الحليّ، و الزّينة،و في طبّ الأ�سنان مّما ُمي

15% من مجموع الف�ضة، و ذلك كمكونات لطبقة المُ�سْتَحْلَب التّي تغطّي الأفلام و �أوراق الطّباعة.
و تُ�سْبَكُ الف�ضة الم�ستخدمة في الحليّ و الطلاء مع النحا�س لأنّ ال�سبيكة الناتجة �أ�شدّ تحملاً، و يتطلب القانون �أن تكون على درجة معيّنة 

من الجودة، و تُدمغ كلّ الأدوات الف�ضية بعلامات مفادها �أنّ هذه لأدوات تُطابق الو�صفات.9
ي�ستعمل الذهب في الجزائر - ب�صفة عامة- في معظم المناطق الح�ضرية، �أمّا الف�ضة فتُ�ستعمل في المناطق الريفية؛ و نجد من بين هذه 

المناطق: منطقة القبائل، و منطقة ال�شّاوية �أو الأورا�س، و منطقة الهقّار.
ثم �إنّ اختيار هذا المعدن فح�سب رغم وجود معدن الذهب �إلى جانبه يدفع المرء للت�سا�ؤل عن �سبب ذلك، و من تلك الأ�سباب التي جعلت 

الريفيين يعتمدون -و لمدّة طويلة- على الف�ضة دون الذهب نجد:
ال�سبب الأول: يتعلّق بكون الذهب مادة ثمينة يتعذّر على �سكان الريف اقتنا�ؤه،و في الوقت نف�سه كان معدن الف�ضة متوفرًا و بثمن ب�سيط، فلم 

يتردّد القرويين في ا�ستعماله.
ل الف�ضة على الذهب و ذلك لأنّ هذه المادة ذات البريق الداكن تتلاءم مع �سُمْرَة بَ�شرتها  ال�سبب الثاني: متعلّق بذوق المر�أة الريفية التي تُف�ضّ

الطبيعية الناتجةعن ممار�ستها لأعمالها اليومية في ظروف مناخية معيّنة.
ال�سبب الثالث: خا�ص بجاب الاعتقادات بحيث �أنّ معدن الف�ضة -و لكونه مادة بي�ضاء- فهو رمز لل�صفاء و النّقاء، و ال�صراحة؛ على عك�س 

ما هو عليه معدن الذهبالذي يرتبط –في نظر الريفيين- بكلّ العيوب و العلل نظرًا لِلَمَعانه الزّائد.
الرجال  على  الذهب  لِبْ�سَ  الإ�سلامي  الدين  لتحريم  نظرًا  �أنّه  حيث  الديني  بالوازع  متعلّق  �آخر  �سبب  �إ�ضافة  المجال  هذا  في  ويمكن 

ا�ستعا�ضوا بالف�ضة عن الذهب كلّيةً اتّقاءًا لل�شبهات.
�أو الحلي القديمة لكي  النقود الف�ضية،  التقليدي الف�ضة الخال�صة ل�صنع الحلي؛ كما قد يقوم ب�صهر  القبائليّ  ائغ  قد ي�ستعمل ال�صّ
ي�صنع حليًا جديدة* و تلك الف�ضة الخال�صة التي يعتمد عليها ال�صائغ كانت –في وقت م�ضى(- �صعبة المنال �أمّا الآن ف�أ�صبحت في متناوله 

بف�ضل ا�ستحداث م�ؤ�س�سة تتكفّل بتوفيرها و ذلك منذ 1975م، �ألّا و هي:
الوكالة الوطنية لتحويل الذهب و المعادن الثمينة الأخرى )AGENOR( و �أ�صبح ال�صائغ يتح�صل على الف�ضة بمختلف حالاتها �سواء 

في �شكل �سبائك �أو �صفائح �أو خيوط�أو �صفائح للتلحيم.
كما قد تُعوّ�ض بمادة –المي�شور- التي ت�ستعمل بكثرة ببلاد القبائل، و هي عبارةعن خليط مُتكون من النّيكل و الزّنك و النحا�س و لها 

نف�س لون الف�ضة و زينتها تقريبًا،لكنّها �أقلّ ثمنًا. 10
�أي�ضًا خ�صو�صًا في المرحلة  �أ�صبحوا يعتمدون على مادة الذهب  اغة القبائليّين  �أنّ ال�صّ وثمّة ملاحظة تجدر الإ�شارة غليها تتمثل في 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 172

الأخيرة التي توجّه فيها الذوق العام�إلى هذه المادة،  هذا التوجه الذي فر�ضته م�ستوى العي�ش و درجة الرقيّ و التّح�ضر و الَميْلِ �إلى الكماليات، 
و كان ذلك في حوالي: 1970م

ب/ المرجان:
يعتبر المرجان من بين المكونات الأ�سا�سية التي تتميز بها )الحلي البربرية العامة(. فكلّ من ال�صائغ ال�شّاوي و القبائلي ي�ستعملان 
و  النباتات  �أنواع  بع�ض  تُفرزها  لَزجة  "الرّاتينج" )مادة �صمغية  مادة  عبارة عن  و هو  الأ�صفر:  العنبر  متفاوتة،  بكميات  لكن  و  المرجان 

نوبر، و لَون هذه المادة �أ�صفر �شفّاف(. الأ�شجار، خا�صة ال�صّ

العنبر الرمادي: 
له رائحة الم�سك، يعتبر �إفرازات مرارة حوت العنبر )حيوان ثدي عظيم   من رتبة الحوتيات، يوجد على �سطح المياه و يطفو فوق البحار 

ذات المياه الحارّة، و يوجد في بع�ض الأحيان على �شكل كُتل �ضخمة و هذا النوع من العنبر غالي الثمن جدًا. 11

ال�شكل النهائي للإبزيم مو�ضح في ال�شكل كما يلي :
بعد �إنهاء المراحل التي �سبقت �سيتم الو�صول �إلى ال�شكل المو�ضح في النماذج التالية : 
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ومن خلال ما �سبق تقديمه يمكن القول ان تلقين ال�صناعات التقليدية بلغة �سليمة وطرق تعليمية حديثة وب�أ�سلوب علمي ومنهجي، ي�سهم 
في عملية توجيه خريجي الجامعات في التحول من الاطار الاكاديمي للبحث العلمي الى مجال المهني واكت�ساب حرفة مو�سومة باحترافية 
وتر�سيخ هذه  التنمية،  الا�سهام في عملية  وكذا  اخرى  البطالة من جهة  على  والق�ضاء  الثقافي من جهة،  الموروث  على  ت�سهم في الحفاظ 
الموروثات في ذاكرة الاجيال ونقلها من جيل الى اخر بطريقة تحافظ على الأ�صالة، وذلك من خلال �إبراز حلي المر�أة القبائلية الذي يعك�س 
اللغة العربية وتر�سيخها في ذاكرة  ال�سليمة وبهذا نكون قد نقلنا التراث مع  باللغة العربية  جمالها وتاريخها العريق، وتلقي هذه الحرفة 
�إليه هو الحفاظ على الموروث بعراقته وتلقينه باللغة ال�صحيحة لغتنا العربية، التي ن�سعى لزرعها في نفو�س الطلاب  الأجيال، ومان�صبو 

وترغيبهم في المحافظة عليها والاعتزاز بها.

الكتب والمراجع :
1/ تاريخ الجزائر الثقافي من 1830م �إلى 1945م )د. �أبو القا�سم يعد الله(، الجزء08، دار الغرب الإ�سلامي، ط1، 1998م.

2/ تاريخ الجزائر القديم )ال�سيد �سليمان(، منطقة البعث، ق�سنطينة – الجزائر، ط2، 1966م.
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