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اللاوعي وا�ستقراء عتمة الن�صّ- مقاربات وتطبيقات في المنهج 
النف�سيّ لتحليل الأدب  

د. محمّد حمد

ملخّ�ص
وخواطر.  ة  وق�صّ �صعرًا  الأدبيّة،  الن�صو�ص  ا�صتقراء  في  فاعليّته  ومدى  النف�صيّ  المنهج  حول  ت�صاوؤلت  بطرح  الورقة  هذه  تقوم 
النف�صيّ في  المنهج  اإلى جدّيّة  ب�صكل �صخ�صيّ، لفت النتباه  اإلى تجارب عينيّة عاي�صتها  و�صتحاول من خلال نماذج تطبيقيّة والإ�صارة 

ا�صتقراء بع�ص الن�صو�ص، وقدرة هذا المنهج على طرح ت�صاوؤلت عميقة حول دللت الن�صّ الأدبيّ، وعلى تعيين هذه الدللت.
ة والخاطرة الأدبيّة، وعلى تجربة مميّزة في تمثيل  تعتمد هذه الورقة على تطبيقات مثيرة، من اأدبنا الفل�صطينيّ، في ال�صعر والق�صّ
قدرة اللاوعي على فر�ص �صلوكيّات تاأويل معيّنة، اأو �صلوكيّات اختيار وفق اللااإرادة والمنطق العفويّ، مّما يوؤكّد على فر�صيّتنا الم�صار 

اإليها في دور المنهج النف�صيّ، المتمثّل باللاوعي ومنطق الحلم، على ا�صتقراء الن�صو�ص الأدبيّة.

توطئة
تتعدّد المناهج النقديّة في ا�صتقراء ن�صو�ص الأدب، وهو جانب ميمون، لأنّ في التعدّديّة ما يثري اأدوات البحث والنقد، ويجعل الناقد في 
ا لنا اأو جهلًا منّا باأدواته. وقد كان  ا، وربّا اإقناعًا وفرة يختار منها ما يلئم الن�صّ الذي يقوم بتحليله. ولعلّ المنهج النف�صيّ اأقلّها ا�صتخدامًا
لتجربتي المتوا�صعة في تحليل الن�صّ الأدبيّ، في المحافل الأكاديميّة، ما �صدّني اإلى خ�صو�صيّة هذا المنهج، واإلى قدرة اأدواته على �صبر اأغوار 

الن�صّ، والك�صف عن منطق اللوعي الّذي يتحكّم في الكثير من مجرياته ومتعلّقاته.
الّذي اعتبر عامّة  اإلى قوى خفيّة، ومنهم �صقراط  اليونانيّون مردّ ذلك  الأدبيّ عمليّة فكريّة خلفيّة، فقد اعتبر  الن�صّ  اإنتاج  يعتبر 
المح�صنين من ال�صعراء ل ينظمون ق�صائدهم الجميلة على اأنّها اإنتاج فنّيّ، بل لأنّهم ملهمون تملكهم ال�صياطين. وقد اآمن اليونانيّون القدماء 

باإله لل�صعر هو اأبولو، كما اعتقد العرب باأنّ ال�صياطين تلهم ال�صعراء. 1 
من جهة اأخرى يرى مي�صال فاكو اأنّ الكتابة الإبداعيّة تعتمد على التنا�صّ التراكميّ، فل وجود لما يتولّد من ذاته، بل من تواجد اأ�صوات 

متراكمة، مت�صل�صلة ومتتابعة. 2
بالمقابل، نجد النف�صيّين التحليليّين يوؤكّدون اأنّ كلّ �صلوك وراءه دافع ل �صعوريّ، حتّى في الأفعال الل اإراديّة التي تبدو غير مق�صودة 
الل�صان وزلّت القلم والن�صيان. 3 فالمبدع تحت �صغط العمل يكون في حالة بين الوعي واللوعي، فيختلط عليه الأمر، فل يدري  كفلتات 

بالتحديد م�صدر عمله.
يقودنا منطق اللوعي اإلى �صيرورة الكتابة، والّتي في راأينا ل يحكمها الوعي فقط، بل هي تجربة ان�صيابيّة، حلميّة، خا�صعة في بع�ص من 
وم�صاتها اإلى منطق الحلم، وتغييب العقل، والتما�ص حالة من الوحي والإلهام، ل تخ�صع للإرادة، فياأتي الن�صّ باأمور قد يعجز الكاتب المبدع 
عن تف�صيرها، لأنّها جاءت من خلل عفويّته ول ق�صديّته؛ ولهذا ربّا ا�صتخدام منهج تحليليّ من نوع �صيرورة الكتابة، ياأخذ بعين العتبار 
ا، لأنّه يقراأ ما وراء اللغة، ويربط بين العلقات الّتي ل تخ�صع للإرادة،  ا موفّقًا هذه الطبيعة التلقائيّة للن�صّ، يفتر�ص اأن يكون ا�صتخدامًا

ويك�صف بفعل القراءة عن جماليّات الن�صّ، الّتي تجعلنا نعاي�ص تجربة الكتابة نف�صها.
ة في تعبير الروؤيا، وقد ا�صت�صغنا اإنجازات هذا التعبير، ونراها تتنا�صق مع  تعتبر مدر�صة التحليل النف�صيّ رائدة في مجال التاأويل، خا�صّ
طبيعة الن�صو�ص الأدبيّة، لما فيها من روؤيا وا�صت�صراف لحالة الحلم، وانبناء للن�صّ بطريقة تتجاوز الواقعيّ وتنزاح عنه، وتتّخذ من التخييليّ 
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وفوق الواقعيّ ف�صاء لرت�صام علقات ذات طابع غيبيّ، ودللت ترميزيّة.

1. التجربة ال�صخ�صيّة واللاوعي
ا، وهي تجربة �صخ�صيّة ت�صلح لأن تكون مادّة  �صاأحاول بدايةًا اأن اأتحدّث عن تجربة اأدبيّة عاي�صتها، كاأ�صا�ص تنظيريّ لما �صاأقوله لحقًا
خ�صبة ل�صيرة ذاتيّة، وهي ت�صتند على علقة �صخ�صيّة مع الكاتبة الفل�صطينيّة رنا اأبو حنّا الّتي فقدت زوجها رحمه الله في حادث طرق، 
ا اإلى ف�صول. طلبت منّي اأن اأقيّم  وقامت باإ�صدار كتاب "عندما يذبل الحبق"، 4ي�صمل ذكرياتها مع المرحوم زوجها، و�صور وخواطر مق�صّمًا
ا من ن�صو�صي ال�صعريّة اأو الق�ص�صيّة. لحظت حينها عدد الف�صول الكثير لكتابها،  الكتاب في اأم�صية جمعتنا ببع�ص الأ�صدقاء، واأن اأقراأ ن�صّ
اإنّ تاريخ ولدته وتاريخ وفاته مدوّنان  اأنّه عمر زوجها المتوفّى، اإذ  . وكان من ال�صهل اأن اأكت�صف  ولماّ عددتها وجدتها اأربعة واأربعين ف�صلًا
في الكتاب. وقررت اأن اأكت�صف دون اأن ت�صعر اإذا كانت تق�صد ذلك بوعيها. �صاألتها اإن كانت تعرف عدد ف�صول الكتاب، فقالت اأعرف اأنه 
كثير لكنّي لم اأعدّ ذلك، و�صاألتني هل عددته. اأجبتها فلتعدّي بنف�صك. وابتداأت تعدّ وهي تبت�صم وتنظر اإلّي وتعدّ وما اأن اقتربت من النهاية 
حتّى اأ�صبحت ملمحها تتغيّر، وما اأن و�صلت اإلى الف�صل الرابع والأربعين حتّى فا�صت عيناها من الدمع، وبداأت تبكي وتقول اإنّه بعدد عمر 

ا، كيف يمكن لذلك اأن يحدث دون اأن اأق�صد؟ جوزيف، لم اأق�صد ذلك اإطلقًا
ة  هذه واحدة. وفي غمرة الحديث وت�صعّباته، حان وقت القراءات، وجاء دوري. ومررت ب�صكل عابر على اأوراقي وا�صتقرّت عيني على ق�صّ
ة  لي بعنوان المراأة الّتي تلد الخراف، 5اخترتها ل اإراديًّا دون ق�صد اأو تعمّد، وقلت لعلّها تعجبكم. وما اأن اأنهيتها حتّى قالت لي رنا اإنّ الق�صّ
ة من باب التعريف والربط با �صاأقول تحكي حكاية امراأة عجوز بعد ا�صت�صهاد زوجها اأبي اإبراهيم اأخذت  تتحدّث عنّي وعن زوجي، والق�صّ
ت على الحمل واأخذته  ا من الخراف، وت�صكن �صعيدة به على جبل الكرمل، وفي لحظة تبدّل الف�صول جاءت عا�صفة ذئبيّة وانق�صّ تربّي قطيعًا
معها اإلى ال�صماء، وهناك ا�صتقبله النبيّ )المق�صود اإليا�ص( واحت�صنه، بينما هي عادت �صابّة وحولها اآلف الخراف ت�صرح وتمرح، وجدائل 

�صعرها الأ�صود ت�صل اأ�صفل الجبل.
تي اأن تتحدّث عنها وعن زوجها، وقد كتبت قبل اأن يموت زوجها ب�صنوات، بل قبل اأن اأعرف رنا باأعوام؟ كيف يمكن لق�صّ

تك على جبل الكرمل،  قالت: اأنت تتحدّث عن امراأة مات زوجها، وعادت �صابّة، وها زوجي قد مات واأنا �صابّة. وت�صكن �صخ�صيّة ق�صّ
وزوجي توفّي ب�صت�صفى الكرمل الّذي يقع على نف�ص جبل الكرمل. وتحدّثت عن النبيّ اإليا�ص واأحد اأبنائي هو اليا�ص. والغريب اأنك كتبت 

ة في 15.10 واأنا ولدت في 15.10. الق�صّ

تين: اإليكم القائمة رقم )1( الّتي تلخّ�ص التقاطعات الأربعة بين الق�صّ
ة المراأة الّتي تلد الخرافال�صيرة الذاتيّة للكاتبة ق�صّ

اِمراأة ا�صت�صهد زوجها حينما عبر النهراِمراأة توفّي زوجها في حادث طرق
مكان الأحداث جبل الكرملمكان وفاة الزوج م�صت�صفى الكرمل، على �صفح جبل الكرمل

ة دور للنبيّ اإليا�صاأحد اأبناء الكاتبة هو اإليا�ص في الق�صّ
ة 15.10تاريخ ميلد الكاتبة 15.10 تاريخ كتابة الق�صّ

اإنّ تف�صيري لما حدث معها وما حدث معي لي�ص من قبيل الم�صادفات. بل هو متعلّق بنطق اللوعي. فاللوعي هو الّذي حدّد لها عدد 
ة  ة هذه المراأة، وق�صّ ة المراأة الّتي تلد الخراف لأنّ اللوعي هو الّذي اختار اأكثر ن�صّ يتقاطع مع ق�صّ الف�صول دون اأن تدري. واأنا اخترت ق�صّ
ة موت زوجها، ومكان وفاته، واأ�صماء اأبنائها، وتاريخ ولدتها. لقد  هذه المراأة مخزون في اللوعي لأنّني قراأت كتابها من قبل. في الكتاب ق�صّ
ة اأخرى اأو ق�صيدة اأخرى كتبتها، وكانت ت�صتمل على عنا�صر  ة تحديدا لأنّها تجمع كلّ هذه التفا�صيل، ولو اأنّ ق�صّ اختار اللوعي هذه الق�صّ

ة هذه الكاتبة لكان اللوعي اختارها دون اأن اأعي ذلك. اأكثر من ق�صّ
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با�صتقراء  و�صاأبداأ  الن�صّ،  عتمة  ا�صتقراء  اللوعي في  لإظهار علقة  اأخرى،  تطبيقيّة  بعر�ص نماذج  �صاأقوم  المنطق،  لهذا  ا  ا�صتمرارًا
تي افترا�ص والولدة للكاتب محمّد علي �صعيد، ثمّ اأنتقل ل�صتقراء ملمح في ق�صائد المدينة لل�صاعر ر�صدي الما�صي. ق�صّ

2. الدللت الأدبيّة المرتبطة باللاوعي وينكرها الوعي:
ة "افترا�ص": الطعام لي�ص الطعام والظماأ لي�ص الظماأ 1.2 ق�صّ

�صعَرَتْ بالظماأ.
ان�صلّت من جوار زوجها واأخذت تدبّ بتثاقل متح�صّ�صة طريقها تجاه المطبخ.

كادت تهوي على الثلجة عندما اأب�صرتها بعينيها ن�صف المغم�صتين، لول يدها التي �صقطت على بابها.
ا فاهُ. فتحتْ باب الثلجة واإذا باأ�صد يهجم عليها فاغرًا

�صرخت من كلّ اأعماقها.
ا ... التفت اإلى جميع التجاهات ب�صرعة الجفن. لم يجد زوجته. رك�صَ نحو ال�صوت ... �صمّ زوجته التي كادت اأن  هبَّ زوجها فزعًا

ت�صقط وهي تتراجع هلعة.
اُنظر ..

اأ�صد يريد ا ف ت ر ا �ص ي ... لماذا؟
اأين هو؟!

ها هو يهجم من الثلجة.
نظر الزوج اإلى داخل الثلجة وابت�صم ..

تناول الأ�صد ..
اُنظري اإنّي اآكله ..

حملقت في الأ�صد وهي ت�صتردّ روحها .. ثم �صاركته في الأكل. عادا وهما ملت�صقان اإلى �صريرهما ليكمل اأكل الأ�صد. ابت�صما .. و ..6
ة زوجة تن�صل من �صريرها بجانب زوجها لت�صرب بعد ظماأ، تتجه نحو المطبخ وتفتح الثلجة، فينق�ص عليها اأ�صد من  ملخّ�ص الق�صّ
ا الأمر، يرى الأ�صد فيبت�صم وياأكله ويطمئن زوجته فتهداأ، يعودان اإلى  ا م�صتطلعًا داخل الثلجة يريد افترا�صها، ت�صرخ فينه�ص زوجها فزعًا

ال�صرير متل�صقين لياأكل الأ�صد مبت�صمَيْن.
الكاتب محمّد علي �صعيد يولي الزواج، هذا الرباط الجتماعيّ، اأهمّيّة كبيرة، فهو رباط مبنيّ على التعاون وال�صراكة التامّة. لكنّه يولي 
الأهمّيّة للعن�صر الرجولّي، فالرجل الزوج هو القادر على روؤية الأمور بعقلنيّة، نظرة �صائبة. في حين تبدو المراأة زوجة �صعيفة متخبّطة 

تعي�ص حالت من الوهم والخوف، تحتاج اإلى الزوج كي ت�صعر بالأمان، وت�صتردّ روحها.
الزوجة بهذا الف�صاء، خارج حدود زوجها، اإن�صانة فارغة متعلّقة، فاقدة ل�صتقلليّتها واإرادتها، تقع �صحيّة �صراب ووهم، وهو القادر 

فقط على اأن يعود بها اإلى عالم الواقع وينقذها من ماأزقها.
هذه قراءة تتماهى مع ق�صديّة الكاتب، وقد �صاألته ب�صكل �صخ�صيّ اإن كان ق�صد ذلك، فاأجاب بالإيجاب، واأ�صاف اأنّه لي�ص �صدّ المراأة 

ة تج�صّد النظرة النمطيّة لها في واقعنا العربيّ. العربيّة، لكنّ الق�صّ
يّة، واإن لم يق�صدها الكاتب نف�صه،  ة، وهي قراءات م�صروعة ما دامت تعتمد على قرائن ن�صّ لكن هنالك اأكثر من اإمكانيّة لقراءة الق�صّ
لأنّنا، كما يقول رولن بارت، عندما نن�صب الن�صّ اإلى الموؤلّف، فاإنّ هذا يعني اأنّنا نفر�ص عليه �صلطة مدلول نهائي واإغلق الكتابة، 7 وهذا 
الأمر مقبول على الكاتب المنفتح، الّذي يحبّ اأن تكون ن�صو�صه تحتمل قراءات متعدّدة، وهو المعنى الّذي ق�صده اإيزر ويبنى ب�صاهمة القارئ 
ة  ، عبر فعل القراءة ، باعتبارهما عمليّة تفاعليّة، اأي توا�صليّة بالأ�صا�ص. 8 لقد اأبدى الكاتب اإعجابه وده�صته بهذه القراءة اللحقة، خا�صّ

. اأنّ اأكثر من ناقد قام بتحليلها من هذا الباب، على اأنّها القراءة الأكثر احتمالًا
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اإنّ م�صروعيّة القراءة المتجاوزة لق�صديّة الكاتب موافق لما ق�صده باختين: هنالك اأ�ص�ص لغويّة معيّنة تعبّر مبا�صرة –كما في ال�صِعر- عن 
ق�صديّة الموؤلّف في الدللة والتعبير، وهنالك اأ�ص�ص اأخرى توؤدّي اإلى انك�صار هذه الق�صديّات. 9

ة ذات طابع غريزيّ جن�صيّ، فالمراأة تن�صلّ من �صرير زوجها، والن�صلل كما الت�صلّل، يعني ترك المكان خفية، وهو فعل  قراءتنا للق�صّ
، وهو رغبتها  يعبّر عن عدم ال�صرعيّة، كما في قوانين كرة القدم، اأو القوانين الدوليّة واختراق الحدود. تن�صلّ لأنّها ظماأى، هذا الظماأ مجازيٌّ
الج�صديّة والجن�صيّة، تن�صلّ من جانب زوجها الذي يبدو اأنّه لم يلبّ حاجتها الغريزيّة، تتخبّط في تفكيرها المحرّم، ت�صعر ببرود العاطفة، 
تتّجه اإلى الثلّجة، وهي رمز للبرود الحا�صل فيها، والكائنة في المطبخ، وهو مكان تلبية الحتياجات المادّيّة. لكن ذلك الفتور ل يقدّم لها 
ا اآخر، فيخرج لها اأ�صد من الثلّجة يريد افترا�صها، والأ�صد حيوان ي�صرب المثل بقدرته على �صراب الأنثى  ا، تتخيّل اأنّها تعا�صر �صخ�صًا �صيئًا
ما يزيد على اأربعين مرّة في اليوم، وهو مثال لل�صهوة والتعبير عن الغرائز، 10ويمثّل الأ�صد الغريزة الجن�صيّة في الأحلم، فالمراأة التي لم 

تجرّب بعد الحياة الجن�صيّة، قد ترى اأ�صدا يهاجمها، فتحاول الهرب منه لكنّها ل ت�صتطيع ب�صبب غرائزها. 11 
وتح�صّ بالذنب وت�صرخ من هذا الخيال الجامح، ينقذها الزوج ويعود بها اإلى ال�صرير حيث العلقة الطبيعيّة والم�صروعة، وتبت�صم المراأة 
ا يك�صف تداعيات  وتدرك اأنّ النجاة هي في العلقة الم�صروعة فقط. ويرى د. منير توما اأنّ رمزيّة اأكل الأ�صد من جانب الزوج والزوجة معًا
موت الفتور عند الرجل وانبعاث الطاقة وال�صهوة الجن�صيّة لديه وتجاوبه مع زوجته المغتلمة، ول �صيّما واإنّ ال�صائع طبيعيًّا وبيولوجيًّا هو كون 
اأنثى الأ�صد اأي اللبوؤة هي التي تبداأ بغازلة الذكر طلبا لممار�صة العمل الجن�صيّ. ومن الأهمّيّة بكان اأن ن�صير هنا اإلى اأنّ الأ�صود كانت ترمز 

في الح�صارة الآ�صوريّة البابليّة اإلى الآلهة ع�صتار اأو ع�صتاروت في المعتقدات الفينيقيّة باعتبارها اآلهة الحبّ والع�صق والخ�صب. 12
بهذا تظهر لنا دللة اأخرى للفترا�ص، وللظماأ، فالطعام لي�ص الطعام، والظماأ لي�ص الظماأ، والدللة الجن�صيّة تف�صّر لنا كلّ ما اختمر 

في اللوعي، واأنكره الوعي.

ة "الولدة" والرقم 9: 2.2 ق�صّ
على  تتعرّف  جراحهم،  وتطبّب  ت�صاعدهم  النتفا�صة،  فترة  خلل  الرجال  ت�صارك  فل�صطينيّة،  امراأة  عن  "الولدة"  ة  ق�صّ تتحدّث 
اأحدهم، تطبّبه، ثمّ تتطوّر علقتهما اإلى حبّ فزواج، ويعتقل الزوج في الأ�صبوع الأوّل للزواج، لكنّها ت�صتمرّ في واجبها الوطنيّ المقاوم، اإلى 

تلد طفلتها فل�صطين. 13

ة يرَ اأنّ اأحداثَها ت�صير في ت�صع حركات بارزة، كما في القائمة رقم )2(: من يتتبّع الق�صّ
الحدثالحركة

لقاء الرجل بالفتاة في المظاهرة الأولىالأولى
لقاء الرجل بالفتاة في المظاهرة الثانيةالثانية
لقاءات م�صتركة في المظاهرات القادمةالثالثة

ر�صالة حبّ وموعدالرابعة
لقاءٌ غراميّ ولقاءاتالخام�صة
زواجال�صاد�صة
اعتقال الجنود للزوج بعد اأ�صبوع من الزواجال�صابعة
ا�صتمرار الزوجة في دور المقاومةالثامنة

ولدة الطفلة فل�صطينالتا�صعة

قائمة رقم )2(
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ة، بحيث تقود كلّ حركة الحدث اإلى نقطة مف�صليّة، تدفع به اإلى الأمام، حتّى  تظهر الحركات الت�صع ب�صكل لفت للنظر في حبكة الق�صّ
النهاية.

الطفلة، وحمل  "الولدة"، وكاأنّ الحمل كان على م�صتويين، حمل بفل�صطين  ة  الق�صّ ت�صعة في هذه الحركات مع عنوان  الرقم  يتلءم 
ة بالحركات الت�صع الّتي تعبّر عن التناغم بين دوري المراأة والرجل في المقاومة في مرحلة النتفا�صة. الق�صّ

اإنّه لم  ة لم يعرف، وعندما اأخبرته بالرقم ت�صعة اعترته الده�صة، وقال  عندما �صاألت الكاتب عن عدد الحركات والمراحل في الق�صّ
ا �صوى الده�صة. ة وحركاتها الت�صع، اعترف اأنّها بنية �صليمة، ولم يجد تف�صيرًا حت له بنية الق�صّ يق�صد ذلك، وعندما و�صّ

والتف�صير الوحيد هو منظومة اللوعي الّتي قامَت بلءمة الأحداث للعنوان وفعل الولدة، دون اأن يعي الكاتب ذلك، مّما يوؤكّد على 
اأنّ الكتابة فعل ي�صترك فيه الوعي واللوعي، واأنّ هذه الحقيقة قد تك�صف لنا المزيد من التقاطعات والعلقات، اإذا اأخذت بعين العتبار.

3.2 ق�صائد المدينة والدللت العدديّة:
ق�صائد المدينة، حيفا تفّاحة كلّما جرّحتَها تبت�صم؛ مجموعة �صعريّة لل�صاعر الفل�صطينيّ ر�صدي الما�صي، 14 تتحدّث في مجملها عن 
د من قريته عام النكبة، وجاء حيفا طفلًا في الرابعة، لت�صكنه، وت�صكّل تكوينه وعوالم طفولته ويفاعته حتّى  �صورة حيفا في اإح�صا�ص �صاعر �صُرِّ

�صبابه وكهولته، وهو ما زال يعي�ص فيها.
للمجموعة ال�صعريّة عنوانان: رئي�ص وهو ق�صائد المدينة وفرعيّ هو حيفا تفّاحة كلّما جرّحتها تبت�صم.

الأوّل ق�صير ومبا�صر، بينما الثاني ت�صبيهيّ ا�صتعاريّ، وهو بلفظة حيفا تف�صيريّ للمدينة، اأمّا بالن�صبة للتفّاحة فقد ت�صير اإلى تفّاحة اآدم 
وحوّاء، اأو تفّاحة اأفروديت، اأو تفّاحة نيوتن. وفي جميعها ت�صير اإلى اللذّة والإغراء والجمال والجاذبيّة، والفعل جرّح بالوزن فعّل يفيد المبالغة 

في فعل المعاناة، والبت�صام بدللة الم�صارع ي�صير اإلى التفاوؤل وال�صتمراريّة.
والفاء  والألف  اأو الجرافي، فالحاء  الكتابيّ  التمثيل  م�صتوى  واإنّما على  الدللّي،  الم�صتوى  يقت�صر على  ل  والتفّاحة  الت�صابه بين حيفا 

والنقطتين في حيفا كلّها موجودة في تفّاحة.
على م�صتوى عناوين الق�صائد ال�صتّ والع�صرين نلحظ ما يلي: 

ا، وهنالك ثلثة عناوين تق�صد حيفا ب�صكل غير مبا�صر من خلل لفظة مدينتي، ومدينة. تكرار لفظة حيفا في 20 عنوانًا
يّتها، وذات قدرة اإيحائيّة تاأويليّة بدون الرتباط ال�صياقيّ مع الن�صّ الّذي تمثّله. وتمتاز بطولها: العنوان هو  ق�صيدة م�صتقلّة بن�صّ

اأمثلة: 
كاأنّه يا مدينتي!! كاأنّه الجنون؟!!

برقيّات من حقيبة تحمل اأ�صمال العودة، هديل حيفا ي�صتقبل الق�صيدة فوق الماء.
هنالك دللة ذات طابع تجاوريّ �صياقيّ بين العناوين الأربعة الأولى:

هُ الجنون؟!! هُ يا مدينتي!! كاأنَّ كاأنَّ
مدينتي مَ�صافَةٌ و�صَفَر

مدينَةٌ
عَوْدَةٌ لَهُ  اإلهيٌّ  حيفا" ع�صقٌ  "رابعةُ 

نلحظ التناق�ص في العنوان الثاني والتناق�ص الأكبر في العنوان الثالث، وكاأنّ العنوان الثالث يمحو الم�صافة وال�صفر بق�صد الو�صول، 
وعند الو�صول يتل�صى الأنا )ياء المتكلّم(، وعند تل�صي الأنا يتحقّق الو�صال في الع�صق الإلهيّ، اإذ ي�صبّه حيفا برابعة العدويّة، واأي�صا ي�صير 

اإلى ترتيب الق�صيدة في فهر�صت الكتاب اإذ تندرج في المكان الرابع.
يلفت النتباه اإلى اأنّ اللذه ال�صوفيّة تعبّر عن تل�صي الأنا وفناء العا�صق في المع�صوق، على حدّ تعبير عبد ال�صبور في ماأ�صاة الحلّج: 

الحبّ ال�صادق موت العا�صق حتّى يحيا في المع�صوق.



الم�ؤتمر الدولي
165ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

ة الطوفان: بالمقابل هنالك عناوين تتعالق مع بع�صها بعلقات مكمّلة، بثيمات م�صتركة، بحيث يمكن اإيجاد رابط دللّي بينها، مثل ق�صّ
فواخت حيفا تعتقل الطوفان وتحرّر لنوح فلكه.

اليومَ اأكملَ لك الفلك �صورة الطوفان.
)حتّى يعود "يو�صف" اإلى بئر حيفا �صُلّما(

ا في �صفينة نوح.  بيني وبين حيفا "يو�صف" نائمًا
بالن�صبة للدللت العدديّة اللفتة للنتباه على م�صتوى المجموعة، �صاألّخ�صها بالقائمة رقم )3(

قائمة رقم )3(
تر�صد القائمة رقم )3( تكرار ثلثة األفاظ داخل الفهر�صت والن�صو�ص، هي: حيفا، مدينة، وق�صيدة.

تكرّرت كلمة "حيفا" في الفهر�صت ع�صرين مرّة، وهو م�صاوٍ لعدد المرّات الّتي تكرّرت فيها كلمة "مدينة" في الن�صو�ص، مّما يدلّ على 
عمق علقة التمثيل التي يمكن اأن تمثّلها العناوين.

، وهو عدد �صفحات المجموعة. وكاأنّ حيفا حا�صرة في كلّ �صفحة، فل تغيب عن  كما تكرّرت كلمة حيفا في العنوان والن�صو�ص 92 مرّةًا
الوعي، وتح�صر في الورق.

والعدد 92 هو مجموع عمر ال�صاعر ابن الثانية وال�صبعين )المولود عام 1944( باإ�صافة 20 عدد تكرار حيفا في الفهر�صت، اأو مدينة في 
الن�صو�ص.

ا، وهنالك ثلثة عناوين تق�صد حيفا ب�صكل غير مبا�صر من خلل لفظة  لقد ا�صرت في مو�صع �صابق اأنّ تكرار لفظة حيفا في 20 عنوانًا
مدينتي، ومدينة، اأي اأن مجموع األفاظ حيفا ومدينة في الفهر�صت هي 23، وهذا العدد �صي�صاوي 92 اإذا �صاعفناه اأربع مرّات. لكن لماذا 

ن�صاعفه بالرقم 4، وهل للرقم 4 اأهمّيّة عند ال�صاعر؟
�صبق اأن اأ�صرنا اأي�صا اأن �صخ�صيّة رابعة العدويّة ذكرت بتلميح وا�صح في ق�صيدة بعنوان: "رابعةُ حيفا" ع�صقٌ اإلهيٌّ لَهُ عَوْدَةٌ،

ووردت هذه الق�صيدة في الترتيب الرابع لعدد الق�صائد، اأي هي الق�صيدة الرابعة في المجموعة ال�صعريّة. ولذلك هناك ما يبّرر اختيارنا 
للرقم 4، وهنالك مبّرر اآخر وهو اأنّ حيفا احتلّت في ني�صان، وهو ال�صهر الرابع بالتقويم الميلديّ.

ولو انتقلنا اإلى كلمة "ق�صيدة" لوجدنا اأنّها تتكرّر  48 مرّة، وهو م�صاوٍ لعام النكبة، العام الّذي احتلّت فيه حيفا. فالق�صيدة وال�صعر 
يذكّرنا بالنكبة، وما طراأ على المدينة من واقع �صيا�صيّ جديد، وهو التاريخ ال�صخ�صيّ للكاتب، واأحد النقاط المف�صليّة في التاريخ ال�صيا�صيّ 
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للفل�صطينيّين.
ال�صعريّة  مجموعته  ت�صكن  اأنّها  يعرف  اأو  ا؟  �صيئًا عنها  يعرف  وهل  العدديّة؟  الدللت  هذه  من  اأيًّا  الما�صي  ر�صدي  ال�صاعر  ق�صد  هل 
ا ل، فهي منظومة اأملها اللوعي، دون اأن يعي ال�صاعر ذلك، ولقد �صرّ  "ق�صائد المدينة- حيفا تفّاحةٌ كلّما جرّحتها تبت�صم". الجواب قطعًا

حتَها اأبت�صمُ". ا بهذا الك�صف، وقال لي بروح الدعابة: "حيفا تفّاحةٌ كلّما �صرَّ ا كبيرًا �صرورًا

اإجمال وا�صتنتاج
�صعت هذه الدرا�صة للك�صف عن تجربة �صخ�صيّة في قراءة الن�صّ الأدبيّ، تعتمد على ت�صخير اللوعي في ا�صتقراء عتمة الن�صّ، وقد 
تي "افترا�ص" و"الولدة" للكاتب محمّد علي  ك�صفت الدرا�صة من خلل التجربة ال�صخ�صيّة بيني والكاتبة رنا حنّا اأبو حلو، وا�صتقراء ق�صّ
ا من الأدب الفل�صطينيّ الحديث؛ اأنّ اللوعي منظومة فكريّة راقية، ا�صتطاعت  �صعيد، و"ق�صائد المدينة" لل�صاعر ر�صدي الما�صي، وهي جميعًا

ا. تهيئة �صياق تنظيميّ لدللت جماليّة عميقة، لم يَعِها الكاتب نف�صه، ولم تكن في دائرة وعيه اإطلقًا
لمو�صوعة  �صاملة  علميّة  بدرا�صة  النهو�ص  اأجل  من  اأخرى،  وتجارب  اأدبيّة  اأعمال  على  البحث،  مو�صوع  بتابعة  الدرا�صة  هذه  تو�صي 

ا منها على الأقلّ. اللوعي، واعتمادها منهجيّة جديدة ل�صتقراء الن�صو�ص الأدبيّة، اأو بع�صًا
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