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اللاوعي وا�ستقراء عتمة الن�صّ- مقاربات وتطبيقات في المنهج 
النف�سيّ لتحليل الأدب  

د. محمّد حمد

ملخّ�ص
وخواطر.  ة  وق�صّ �شعرًا  الأدبيّة،  الن�صو�ص  ا�ستقراء  في  فاعليّته  ومدى  النف�سيّ  المنهج  حول  ت�سا�ؤلات  بطرح  الورقة  هذه  تقوم 
النف�سيّ في  المنهج  �إلى جدّيّة  ب�شكل �شخ�صيّ، لفت الانتباه  �إلى تجارب عينيّة عاي�شتها  و�ستحاول من خلال نماذج تطبيقيّة والإ�شارة 

ا�ستقراء بع�ض الن�صو�ص، وقدرة هذا المنهج على طرح ت�سا�ؤلات عميقة حول دلالات الن�صّ الأدبيّ، وعلى تعيين هذه الدلالات.
ة والخاطرة الأدبيّة، وعلى تجربة مميّزة في تمثيل  تعتمد هذه الورقة على تطبيقات مثيرة، من �أدبنا الفل�سطينيّ، في ال�شعر والق�صّ
قدرة اللاوعي على فر�ض �سلوكيّات ت�أويل معيّنة، �أو �سلوكيّات اختيار وفق اللا�إرادة والمنطق العفويّ، مّما ي�ؤكّد على فر�ضيّتنا الم�شار 

�إليها في دور المنهج النف�سيّ، المتمثّل باللاوعي ومنطق الحلم، على ا�ستقراء الن�صو�ص الأدبيّة.

توطئة
تتعدّد المناهج النقديّة في ا�ستقراء ن�صو�ص الأدب، وهو جانب ميمون، لأنّ في التعدّديّة ما يثري �أدوات البحث والنقد، ويجعل الناقد في 
ا �إقناعًا لنا �أو جهلًا منّا ب�أدواته. وقد كان  وفرة يختار منها ما يلائم الن�صّ الذي يقوم بتحليله. ولعلّ المنهج النف�سيّ �أقلّها ا�ستخدامًا، وربّم
لتجربتي المتوا�ضعة في تحليل الن�صّ الأدبيّ، في المحافل الأكاديميّة، ما �شدّني �إلى خ�صو�صيّة هذا المنهج، و�إلى قدرة �أدواته على �سبر �أغوار 

الن�صّ، والك�شف عن منطق اللاوعي الّذي يتحكّم في الكثير من مجرياته ومتعلّقاته.
الّذي اعتبر عامّة  �إلى قوى خفيّة، ومنهم �سقراط  اليونانيّون مردّ ذلك  الأدبيّ عمليّة فكريّة خلافيّة، فقد اعتبر  الن�صّ  �إنتاج  يعتبر 
المح�سنين من ال�شعراء لا ينظمون ق�صائدهم الجميلة على �أنّها �إنتاج فنّيّ، بل لأنّهم ملهمون تملكهم ال�شياطين. وقد �آمن اليونانيّون القدماء 

ب�إله لل�شعر هو �أبولو، كما اعتقد العرب ب�أنّ ال�شياطين تلهم ال�شعراء. 1 
من جهة �أخرى يرى مي�شال فاكو �أنّ الكتابة الإبداعيّة تعتمد على التنا�صّ التراكميّ، فلا وجود لما يتولّد من ذاته، بل من تواجد �أ�صوات 

متراكمة، مت�سل�سلة ومتتابعة. 2
بالمقابل، نجد النف�سيّين التحليليّين ي�ؤكّدون �أنّ كلّ �سلوك وراءه دافع لا �شعوريّ، حتّى في الأفعال اللا �إراديّة التي تبدو غير مق�صودة 
ت القلم والن�سيان. 3 فالمبدع تحت �ضغط العمل يكون في حالة بين الوعي واللاوعي، فيختلط عليه الأمر، فلا يدري  الل�سان وزلّا كفلتات 

بالتحديد م�صدر عمله.
يقودنا منطق اللاوعي �إلى �سيرورة الكتابة، والّتي في ر�أينا لا يحكمها الوعي فقط، بل هي تجربة ان�سيابيّة، حلميّة، خا�ضعة في بع�ض من 
وم�ضاتها �إلى منطق الحلم، وتغييب العقل، والتما�س حالة من الوحي والإلهام، لا تخ�ضع للإرادة، في�أتي الن�صّ ب�أمور قد يعجز الكاتب المبدع 
ا ا�ستخدام منهج تحليليّ من نوع �سيرورة الكتابة، ي�أخذ بعين الاعتبار  عن تف�سيرها، لأنّها جاءت من خلال عفويّته ولا ق�صديّته؛ ولهذا ربّم
هذه الطبيعة التلقائيّة للن�صّ، يفتر�ض �أن يكون ا�ستخدامًا موفّقًا، لأنّه يقر�أ ما وراء اللغة، ويربط بين العلاقات الّتي لا تخ�ضع للإرادة، 

ويك�شف بفعل القراءة عن جماليّات الن�صّ، الّتي تجعلنا نعاي�ش تجربة الكتابة نف�سها.
ة في تعبير الر�ؤيا، وقد ا�ست�سغنا �إنجازات هذا التعبير، ونراها تتنا�سق مع  تعتبر مدر�سة التحليل النف�سيّ رائدة في مجال الت�أويل، خا�صّ
طبيعة الن�صو�ص الأدبيّة، لما فيها من ر�ؤيا وا�ست�شراف لحالة الحلم، وانبناء للن�صّ بطريقة تتجاوز الواقعيّ وتنزاح عنه، وتتّخذ من التخييليّ 
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وفوق الواقعيّ ف�ضاء لارت�سام علاقات ذات طابع غيبيّ، ودلالات ترميزيّة.

1. التجربة ال�شخ�صيّة واللاوعي
��سأحاول بدايةً �أن �أتحدّث عن تجربة �أدبيّة عاي�شتها، ك�أ�سا�س تنظيريّ لما ��سأقوله لاحقًا، وهي تجربة �شخ�صيّة ت�صلح لأن تكون مادّة 
خ�صبة ل�سيرة ذاتيّة، وهي ت�ستند على علاقة �شخ�صيّة مع الكاتبة الفل�سطينيّة رنا �أبو حنّا الّتي فقدت زوجها رحمه الله في حادث طرق، 
وقامت ب�إ�صدار كتاب "عندما يذبل الحبق"، 4ي�شمل ذكرياتها مع المرحوم زوجها، و�صور وخواطر مق�سّمًا �إلى ف�صول. طلبت منّي �أن �أقيّم 
ا من ن�صو�صي ال�شعريّة �أو الق�ص�صيّة. لاحظت حينها عدد الف�صول الكثير لكتابها،  الكتاب في �أم�سية جمعتنا ببع�ض الأ�صدقاء، و�أن �أقر�أ ن�صّ
�إنّ تاريخ ولادته وتاريخ وفاته مدوّنان  �أنّه عمر زوجها المتوفّى، �إذ  . وكان من ال�سهل �أن �أكت�شف  ولماّ عددتها وجدتها �أربعة و�أربعين ف�صلًا
في الكتاب. وقررت �أن �أكت�شف دون �أن ت�شعر �إذا كانت تق�صد ذلك بوعيها. ��سألتها �إن كانت تعرف عدد ف�صول الكتاب، فقالت �أعرف �أنه 
كثير لكنّي لم �أعدّ ذلك، و��سألتني هل عددته. �أجبتها فلتعدّي بنف�سك. وابتد�أت تعدّ وهي تبت�سم وتنظر �إلّي وتعدّ وما �أن اقتربت من النهاية 
، وما �أن و�صلت �إلى الف�صل الرابع والأربعين حتّى فا�ضت عيناها من الدمع، وبد�أت تبكي وتقول �إنّه بعدد عمر  حتّى �أ�صبحت ملامحها تتغّري

جوزيف، لم �أق�صد ذلك �إطلاقًا، كيف يمكن لذلك �أن يحدث دون �أن �أق�صد؟
ة  هذه واحدة. وفي غمرة الحديث وت�شعّباته، حان وقت القراءات، وجاء دوري. ومررت ب�شكل عابر على �أوراقي وا�ستقرّت عيني على ق�صّ
ة  لي بعنوان المر�أة الّتي تلد الخراف، 5اخترتها لا �إراديًّا دون ق�صد �أو تعمّد، وقلت لعلّها تعجبكم. وما �أن �أنهيتها حتّى قالت لي رنا �إنّ الق�صّ
ة من باب التعريف والربط بما ��سأقول تحكي حكاية امر�أة عجوز بعد ا�ست�شهاد زوجها �أبي �إبراهيم �أخذت  تتحدّث عنّي وعن زوجي، والق�صّ
ت على الحمل و�أخذته  تربّي قطيعًا من الخراف، وت�سكن �سعيدة به على جبل الكرمل، وفي لحظة تبدّل الف�صول جاءت عا�صفة ذئبيّة وانق�ضّ
معها �إلى ال�سماء، وهناك ا�ستقبله النبيّ )المق�صود �إليا�س( واحت�ضنه، بينما هي عادت �شابّة وحولها �آلاف الخراف ت�سرح وتمرح، وجدائل 

�شعرها الأ�سود ت�صل �أ�سفل الجبل.
تي �أن تتحدّث عنها وعن زوجها، وقد كتبت قبل �أن يموت زوجها ب�سنوات، بل قبل �أن �أعرف رنا ب�أعوام؟ كيف يمكن لق�صّ

تك على جبل الكرمل،  قالت: �أنت تتحدّث عن امر�أة مات زوجها، وعادت �شابّة، وها زوجي قد مات و�أنا �شابّة. وت�سكن �شخ�صيّة ق�صّ
وزوجي توّيف بم�ست�شفى الكرمل الّذي يقع على نف�س جبل الكرمل. وتحدّثت عن النبيّ �إليا�س و�أحد �أبنائي هو اليا�س. والغريب �أنك كتبت 

ة في 15.10 و�أنا ولدت في 15.10. الق�صّ

تين: �إليكم القائمة رقم )1( الّتي تلخّ�ص التقاطعات الأربعة بين الق�صّ
ة المر�أة الّتي تلد الخرافال�سيرة الذاتيّة للكاتبة ق�صّ

اِمر�أة ا�ست�شهد زوجها حينما عبر النهراِمر�أة توّيف زوجها في حادث طرق
مكان الأحداث جبل الكرملمكان وفاة الزوج م�ست�شفى الكرمل، على �سفح جبل الكرمل

ة دور للنبيّ �إليا�س�أحد �أبناء الكاتبة هو �إليا�س في الق�صّ
ة 15.10تاريخ ميلاد الكاتبة 15.10 تاريخ كتابة الق�صّ

�إنّ تف�سيري لما حدث معها وما حدث معي لي�س من قبيل الم�صادفات. بل هو متعلّق بمنطق اللاوعي. فاللاوعي هو الّذي حدّد لها عدد 
ة  ة هذه المر�أة، وق�صّ ة المر�أة الّتي تلد الخراف لأنّ اللاوعي هو الّذي اختار �أكثر ن�صّ يتقاطع مع ق�صّ الف�صول دون �أن تدري. و�أنا اخترت ق�صّ
ة موت زوجها، ومكان وفاته، و�أ�سماء �أبنائها، وتاريخ ولادتها. لقد  هذه المر�أة مخزون في اللاوعي لأنّني قر�أت كتابها من قبل. في الكتاب ق�صّ
ة �أخرى �أو ق�صيدة �أخرى كتبتها، وكانت ت�شتمل على عنا�صر  ة تحديدا لأنّها تجمع كلّ هذه التفا�صيل، ولو �أنّ ق�صّ اختار اللاوعي هذه الق�صّ

ة هذه الكاتبة لكان اللاوعي اختارها دون �أن �أعي ذلك. �أكثر من ق�صّ
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با�ستقراء  و��سأبد�أ  الن�صّ،  عتمة  ا�ستقراء  اللاوعي في  لإظهار علاقة  �أخرى،  تطبيقيّة  بعر�ض نماذج  ��سأقوم  المنطق،  لهذا  ا�ستمرارًا 
تي افترا�س والولادة للكاتب محمّد علي �سعيد، ثمّ �أنتقل لا�ستقراء ملامح في ق�صائد المدينة لل�شاعر ر�شدي الما�ضي. ق�صّ

2. الدلالات الأدبيّة المرتبطة باللاوعي وينكرها الوعي:
ة "افترا�س": الطعام لي�س الطعام والظم�أ لي�س الظم�أ 1.2 ق�صّ

�شعَرَتْ بالظم�أ.
ان�سلّت من جوار زوجها و�أخذت تدبّ بتثاقل متح�سّ�سة طريقها تجاه المطبخ.

كادت تهوي على الثلاجة عندما �أب�صرتها بعينيها ن�صف المغم�ضتين، لولا يدها التي �سقطت على بابها.
فتحتْ باب الثلاجة و�إذا ب�أ�سد يهجم عليها فاغرًا فاهُ.

�صرخت من كلّ �أعماقها.
هبَّ زوجها فزعًا ... التفت �إلى جميع الاتجاهات ب�سرعة الجفن. لم يجد زوجته. رك�ضَ نحو ال�صوت ... �ضمّ زوجته التي كادت �أن 

ت�سقط وهي تتراجع هلعة.
اُنظر ..

�أ�سد يريد ا ف ت ر ا �س ي ... لماذا؟
�أين هو؟!

ها هو يهجم من الثلاجة.
نظر الزوج �إلى داخل الثلاجة وابت�سم ..

تناول الأ�سد ..
اُنظري �إّين �آكله ..

حملقت في الأ�سد وهي ت�ستردّ روحها .. ثم �شاركته في الأكل. عادا وهما ملت�صقان �إلى �سريرهما ليكملا �أكل الأ�سد. ابت�سما .. و ..6
ة زوجة تن�سل من �سريرها بجانب زوجها لت�شرب بعد ظم�أ، تتجه نحو المطبخ وتفتح الثلاجة، فينق�ض عليها �أ�سد من  ملخّ�ص الق�صّ
داخل الثلاجة يريد افترا�سها، ت�صرخ فينه�ض زوجها فزعًا م�ستطلعًا الأمر، يرى الأ�سد فيبت�سم وي�أكله ويطمئن زوجته فتهد�أ، يعودان �إلى 

. ال�سرير متلا�صقين لي�أكلا الأ�سد مبت�سمَْني
الكاتب محمّد علي �سعيد يولي الزواج، هذا الرباط الاجتماعيّ، �أهمّيّة كبيرة، فهو رباط مبنيّ على التعاون وال�شراكة التامّة. لكنّه يولي 
الأهمّيّة للعن�صر الرجولّي، فالرجل الزوج هو القادر على ر�ؤية الأمور بعقلانيّة، نظرة �صائبة. في حين تبدو المر�أة زوجة �ضعيفة متخبّطة 

تعي�ش حالات من الوهم والخوف، تحتاج �إلى الزوج كي ت�شعر بالأمان، وت�ستردّ روحها.
الزوجة بهذا الف�ضاء، خارج حدود زوجها، �إن�سانة فارغة متعلّقة، فاقدة لا�ستقلاليّتها و�إرادتها، تقع �ضحيّة �سراب ووهم، وهو القادر 

فقط على �أن يعود بها �إلى عالم الواقع وينقذها من م�أزقها.
هذه قراءة تتماهى مع ق�صديّة الكاتب، وقد ��سألته ب�شكل �شخ�صيّ �إن كان ق�صد ذلك، ف�أجاب بالإيجاب، و�أ�ضاف �أنّه لي�س �ضدّ المر�أة 

ة تج�سّد النظرة النمطيّة لها في واقعنا العربيّ. العربيّة، لكنّ الق�صّ
يّة، و�إن لم يق�صدها الكاتب نف�سه،  ة، وهي قراءات م�شروعة ما دامت تعتمد على قرائن ن�صّ لكن هنالك �أكثر من �إمكانيّة لقراءة الق�صّ
لأنّنا، كما يقول رولان بارت، عندما نن�سب الن�صّ �إلى الم�ؤلّف، ف�إنّ هذا يعني �أنّنا نفر�ض عليه �سلطة مدلول نهائي و�إغلاق الكتابة، 7 وهذا 
الأمر مقبول على الكاتب المنفتح، الّذي يحبّ �أن تكون ن�صو�صه تحتمل قراءات متعدّدة، وهو المعنى الّذي ق�صده �إيزر ويبنى بم�ساهمة القارئ 
ة  ، عبر فعل القراءة ، باعتبارهما عمليّة تفاعليّة، �أي توا�صليّة بالأ�سا�س. 8 لقد �أبدى الكاتب �إعجابه وده�شته بهذه القراءة اللاحقة، خا�صّ

. �أنّ �أكثر من ناقد قام بتحليلها من هذا الباب، على �أنّها القراءة الأكثر احتمالًا
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�إنّ م�شروعيّة القراءة المتجاوزة لق�صديّة الكاتب موافق لما ق�صده باختين: هنالك �أ�س�س لغويّة معيّنة تعّرب مبا�شرة –كما في ال�شِعر- عن 
ق�صديّة الم�ؤلّف في الدلالة والتعبير، وهنالك �أ�س�س �أخرى ت�ؤدّي �إلى انك�سار هذه الق�صديّات. 9

ة ذات طابع غريزيّ جن�سيّ، فالمر�أة تن�سلّ من �سرير زوجها، والان�لاسل كما الت�سلّل، يعني ترك المكان خفية، وهو فعل  قراءتنا للق�صّ
، وهو رغبتها  يعّرب عن عدم ال�شرعيّة، كما في قوانين كرة القدم، �أو القوانين الدوليّة واختراق الحدود. تن�سلّ لأنّها ظم�أى، هذا الظم�أ مجازيٌّ
الج�سديّة والجن�سيّة، تن�سلّ من جانب زوجها الذي يبدو �أنّه لم يلبّ حاجتها الغريزيّة، تتخبّط في تفكيرها المحرّم، ت�شعر ببرود العاطفة، 
جة، وهي رمز للبرود الحا�صل فيها، والكائنة في المطبخ، وهو مكان تلبية الاحتياجات المادّيّة. لكن ذلك الفتور لا يقدّم لها  تتّجه �إلى الثلّا
جة يريد افترا�سها، والأ�سد حيوان ي�ضرب المثل بقدرته على �ضراب الأنثى  ا �آخر، فيخرج لها �أ�سد من الثلّا �شيئًا، تتخيّل �أنّها تعا�شر �شخ�صً
ما يزيد على �أربعين مرّة في اليوم، وهو مثال لل�شهوة والتعبير عن الغرائز، 10ويمثّل الأ�سد الغريزة الجن�سيّة في الأحلام، فالمر�أة التي لم 

تجرّب بعد الحياة الجن�سيّة، قد ترى �أ�سدا يهاجمها، فتحاول الهرب منه لكنّها لا ت�ستطيع ب�سبب غرائزها. 11 
وتح�سّ بالذنب وت�صرخ من هذا الخيال الجامح، ينقذها الزوج ويعود بها �إلى ال�سرير حيث العلاقة الطبيعيّة والم�شروعة، وتبت�سم المر�أة 
وتدرك �أنّ النجاة هي في العلاقة الم�شروعة فقط. ويرى د. منير توما �أنّ رمزيّة �أكل الأ�سد من جانب الزوج والزوجة معًا يك�شف تداعيات 
موت الفتور عند الرجل وانبعاث الطاقة وال�شهوة الجن�سيّة لديه وتجاوبه مع زوجته المغتلمة، ولا �سيّما و�إنّ ال�شائع طبيعيًّا وبيولوجيًّا هو كون 
�أنثى الأ�سد �أي اللب�ؤة هي التي تبد�أ بمغازلة الذكر طلبا لممار�سة العمل الجن�سيّ. ومن الأهمّيّة بمكان �أن ن�شير هنا �إلى �أنّ الأ�سود كانت ترمز 

في الح�ضارة الآ�شوريّة البابليّة �إلى الآلهة ع�شتار �أو ع�شتاروت في المعتقدات الفينيقيّة باعتبارها �آلهة الحبّ والع�شق والخ�صب. 12
بهذا تظهر لنا دلالة �أخرى للافترا�س، وللظم�أ، فالطعام لي�س الطعام، والظم�أ لي�س الظم�أ، والدلالة الجن�سيّة تف�سّر لنا كلّ ما اختمر 

في اللاوعي، و�أنكره الوعي.

ة "الولادة" والرقم 9: 2.2 ق�صّ
على  تتعرّف  جراحهم،  وتطبّب  ت�ساعدهم  الانتفا�ضة،  فترة  خلال  الرجال  ت�شارك  فل�سطينيّة،  امر�أة  عن  "الولادة"  ة  ق�صّ تتحدّث 
�أحدهم، تطبّبه، ثمّ تتطوّر علاقتهما �إلى حبّ فزواج، ويعتقل الزوج في الأ�سبوع الأوّل للزواج، لكنّها ت�ستمرّ في واجبها الوطنيّ المقاوم، �إلى 

تلد طفلتها فل�سطين. 13

ة يرَ �أنّ �أحداثَها ت�سير في ت�سع حركات بارزة، كما في القائمة رقم )2(: من يتتبّع الق�صّ
الحدثالحركة

لقاء الرجل بالفتاة في المظاهرة الأولىالأولى
لقاء الرجل بالفتاة في المظاهرة الثانيةالثانية
لقاءات م�شتركة في المظاهرات القادمةالثالثة

ر�سالة حبّ وموعدالرابعة
لقاءٌ غراميّ ولقاءاتالخام�سة
زواجال�ساد�سة
اعتقال الجنود للزوج بعد �أ�سبوع من الزواجال�سابعة
ا�ستمرار الزوجة في دور المقاومةالثامنة

ولادة الطفلة فل�سطينالتا�سعة

قائمة رقم )2(
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ة، بحيث تقود كلّ حركة الحدث �إلى نقطة مف�صليّة، تدفع به �إلى الأمام، حتّى  تظهر الحركات الت�سع ب�شكل لافت للنظر في حبكة الق�صّ
النهاية.

الطفلة، وحمل  "الولادة"، وك�أنّ الحمل كان على م�ستويين، حمل بفل�سطين  ة  الق�صّ ت�سعة في هذه الحركات مع عنوان  الرقم  يتلاءم 
ة بالحركات الت�سع الّتي تعّرب عن التناغم بين دوري المر�أة والرجل في المقاومة في مرحلة الانتفا�ضة. الق�صّ

�إنّه لم  ة لم يعرف، وعندما �أخبرته بالرقم ت�سعة اعترته الده�شة، وقال  عندما ��سألت الكاتب عن عدد الحركات والمراحل في الق�صّ
ة وحركاتها الت�سع، اعترف �أنّها بنية �سليمة، ولم يجد تف�سيًرا �سوى الده�شة. حت له بنية الق�صّ يق�صد ذلك، وعندما و�ضّ

والتف�سير الوحيد هو منظومة اللاوعي الّتي قامَت لابمءمة الأحداث للعنوان وفعل الولادة، دون �أن يعي الكاتب ذلك، مّما ي�ؤكّد على 
�أنّ الكتابة فعل ي�شترك فيه الوعي واللاوعي، و�أنّ هذه الحقيقة قد تك�شف لنا المزيد من التقاطعات والعلاقات، �إذا �أخذت بعين الاعتبار.

3.2 ق�صائد المدينة والدلالات العدديّة:
ق�صائد المدينة، حيفا تفّاحة كلّما جرّحتَها تبت�سم؛ مجموعة �شعريّة لل�شاعر الفل�سطينيّ ر�شدي الما�ضي، 14 تتحدّث في مجملها عن 
د من قريته عام النكبة، وجاء حيفا طفلًا في الرابعة، لت�سكنه، وت�شكّل تكوينه وعوالم طفولته ويفاعته حتّى  �صورة حيفا في �إح�سا�س �شاعر �شُرِّ

�شبابه وكهولته، وهو ما زال يعي�ش فيها.
للمجموعة ال�شعريّة عنوانان: رئي�س وهو ق�صائد المدينة وفرعيّ هو حيفا تفّاحة كلّما جرّحتها تبت�سم.

الأوّل ق�صير ومبا�شر، بينما الثاني ت�شبيهيّ ا�ستعاريّ، وهو بلفظة حيفا تف�سيريّ للمدينة، �أمّا بالن�سبة للتفّاحة فقد ت�شير �إلى تفّاحة �آدم 
وحوّاء، �أو تفّاحة �أفروديت، �أو تفّاحة نيوتن. وفي جميعها ت�شير �إلى اللذّة والإغراء والجمال والجاذبيّة، والفعل جرّح بالوزن فعّل يفيد المبالغة 

في فعل المعاناة، والابت�سام بدلالة الم�ضارع ي�شير �إلى التفا�ؤل والا�ستمراريّة.
والفاء  والألف  �أو الجرافي، فالحاء  الكتابيّ  التمثيل  م�ستوى  ا على  و�إّمن الدلالّي،  الم�ستوى  يقت�صر على  لا  والتفّاحة  الت�شابه بين حيفا 

والنقطتين في حيفا كلّها موجودة في تفّاحة.
على م�ستوى عناوين الق�صائد ال�ستّ والع�شرين نلاحظ ما يلي: 

تكرار لفظة حيفا في 20 عنوانًا، وهنالك ثلاثة عناوين تق�صد حيفا ب�شكل غير مبا�شر من خلال لفظة مدينتي، ومدينة.
يّتها، وذات قدرة �إيحائيّة ت�أويليّة بدون الارتباط ال�سياقيّ مع الن�صّ الّذي تمثّله. وتمتاز بطولها: العنوان هو  ق�صيدة م�ستقلّة بن�صّ

�أمثلة: 
ك�أنّه يا مدينتي!! ك�أنّه الجنون؟!!

برقيّات من حقيبة تحمل �أ�سمال العودة، هديل حيفا ي�ستقبل الق�صيدة فوق الماء.
هنالك دلالة ذات طابع تجاوريّ �سياقيّ بين العناوين الأربعة الأولى:

هُ الجنون؟!! هُ يا مدينتي!! ك�أنَّ ك�أنَّ
مدينتي مَ�سافَةٌ و�سَفَر

مدينَةٌ
عَوْدَةٌ لَهُ  �إلهيٌّ  حيفا" ع�شقٌ  "رابعةُ 

نلاحظ التناق�ص في العنوان الثاني والتناق�ص الأكبر في العنوان الثالث، وك�أنّ العنوان الثالث يمحو الم�سافة وال�سفر بق�صد الو�صول، 
وعند الو�صول يتلا�شى الأنا )ياء المتكلّم(، وعند تلا�شي الأنا يتحقّق الو�صال في الع�شق الإلهيّ، �إذ ي�شبّه حيفا برابعة العدويّة، و�أي�ضا ي�شير 

�إلى ترتيب الق�صيدة في فهر�ست الكتاب �إذ تندرج في المكان الرابع.
ج:  يلفت الانتباه �إلى �أنّ اللذه ال�صوفيّة تعّرب عن تلا�شي الأنا وفناء العا�شق في المع�شوق، على حدّ تعبير عبد ال�صبور في م�أ�ساة الحلّا

الحبّ ال�صادق موت العا�شق حتّى يحيا في المع�شوق.
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ة الطوفان: بالمقابل هنالك عناوين تتعالق مع بع�ضها بعلاقات مكمّلة، بثيمات م�شتركة، بحيث يمكن �إيجاد رابط دلالّي بينها، مثل ق�صّ
فواخت حيفا تعتقل الطوفان وتحرّر لنوح فلكه.

اليومَ �أكملَ لك الفلك �سورة الطوفان.
)حتّى يعود "يو�سف" �إلى بئر حيفا �سُلّما(

بيني وبين حيفا "يو�سف" نائمًا في �سفينة نوح. 
بالن�سبة للدلالات العدديّة اللافتة للانتباه على م�ستوى المجموعة، ��سألّخ�صها بالقائمة رقم )3(

قائمة رقم )3(
تر�صد القائمة رقم )3( تكرار ثلاثة �ألفاظ داخل الفهر�ست والن�صو�ص، هي: حيفا، مدينة، وق�صيدة.

تكرّرت كلمة "حيفا" في الفهر�ست ع�شرين مرّة، وهو م�ساوٍ لعدد المرّات الّتي تكرّرت فيها كلمة "مدينة" في الن�صو�ص، مّما يدلّ على 
عمق علاقة التمثيل التي يمكن �أن تمثّلها العناوين.

كما تكرّرت كلمة حيفا في العنوان والن�صو�ص 92 مرّةً، وهو عدد �صفحات المجموعة. وك�أنّ حيفا حا�ضرة في كلّ �صفحة، فلا تغيب عن 
الوعي، وتح�ضر في الورق.

والعدد 92 هو مجموع عمر ال�شاعر ابن الثانية وال�سبعين )المولود عام 1944( ب�إ�ضافة 20 عدد تكرار حيفا في الفهر�ست، �أو مدينة في 
الن�صو�ص.

لقد ا�شرت في مو�ضع �سابق �أنّ تكرار لفظة حيفا في 20 عنوانًا، وهنالك ثلاثة عناوين تق�صد حيفا ب�شكل غير مبا�شر من خلال لفظة 
مدينتي، ومدينة، �أي �أن مجموع �ألفاظ حيفا ومدينة في الفهر�ست هي 23، وهذا العدد �سي�ساوي 92 �إذا �ضاعفناه �أربع مرّات. لكن لماذا 

ن�ضاعفه بالرقم 4، وهل للرقم 4 �أهمّيّة عند ال�شاعر؟
�سبق �أن �أ�شرنا �أي�ضا �أن �شخ�صيّة رابعة العدويّة ذكرت بتلميح وا�ضح في ق�صيدة بعنوان: "رابعةُ حيفا" ع�شقٌ �إلهيٌّ لَهُ عَوْدَةٌ،

ووردت هذه الق�صيدة في الترتيب الرابع لعدد الق�صائد، �أي هي الق�صيدة الرابعة في المجموعة ال�شعريّة. ولذلك هناك ما يبّرر اختيارنا 
للرقم 4، وهنالك مبّرر �آخر وهو �أنّ حيفا احتلّت في ني�سان، وهو ال�شهر الرابع بالتقويم الميلاديّ.

ولو انتقلنا �إلى كلمة "ق�صيدة" لوجدنا �أنّها تتكرّر  48 مرّة، وهو م�ساوٍ لعام النكبة، العام الّذي احتلّت فيه حيفا. فالق�صيدة وال�شعر 
يذكّرنا بالنكبة، وما طر�أ على المدينة من واقع �سيا�سيّ جديد، وهو التاريخ ال�شخ�صيّ للكاتب، و�أحد النقاط المف�صليّة في التاريخ ال�سيا�سيّ 
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للفل�سطينيّين.
ال�شعريّة  مجموعته  ت�سكن  �أنّها  يعرف  �أو  �شيئًا؟  عنها  يعرف  وهل  العدديّة؟  الدلالات  هذه  من  �أيًّا  الما�ضي  ر�شدي  ال�شاعر  ق�صد  هل 
"ق�صائد المدينة- حيفا تفّاحةٌ كلّما جرّحتها تبت�سم". الجواب قطعًا لا، فهي منظومة �أملاها اللاوعي، دون �أن يعي ال�شاعر ذلك، ولقد �سرّ 

حتَها �أبت�سمُ". �سرورًا كبيًرا بهذا الك�شف، وقال لي بروح الدعابة: "حيفا تفّاحةٌ كلّما �شرَّ

�إجمال وا�ستنتاج
�سعت هذه الدرا�سة للك�شف عن تجربة �شخ�صيّة في قراءة الن�صّ الأدبيّ، تعتمد على ت�سخير اللاوعي في ا�ستقراء عتمة الن�صّ، وقد 
تي "افترا�س" و"الولادة" للكاتب محمّد علي  ك�شفت الدرا�سة من خلال التجربة ال�شخ�صيّة بيني والكاتبة رنا حنّا �أبو حلو، وا�ستقراء ق�صّ
�سعيد، و"ق�صائد المدينة" لل�شاعر ر�شدي الما�ضي، وهي جميعًا من الأدب الفل�سطينيّ الحديث؛ �أنّ اللاوعي منظومة فكريّة راقية، ا�ستطاعت 

تهيئة �سياق تنظيميّ لدلالات جماليّة عميقة، لم يَعِها الكاتب نف�سه، ولم تكن في دائرة وعيه �إطلاقًا.
لمو�ضوعة  �شاملة  علميّة  بدرا�سة  النهو�ض  �أجل  من  �أخرى،  وتجارب  �أدبيّة  �أعمال  على  البحث،  مو�ضوع  بمتابعة  الدرا�سة  هذه  تو�صي 

ا منها على الأقلّ. اللاوعي، واعتمادها منهجيّة جديدة لا�ستقراء الن�صو�ص الأدبيّة، �أو بع�ًض
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