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دور عبدالرزاق عبدالواحد بالمحافظة على اللغة العربية
د. عزيزين نوري �صكر القي�سي

اللغة والأدب
اللغة، �أداة الإف�صاح عن كوامن النف�س وم�شاعرها ب�ألفاظ وجمل ت�ؤدي دورها في �إفهام المتلقي المعنى المراد؛ فاللغة و�سيلة التوا�صل 
الحياتية التي تو�ضح الأفكار والآراء والتطلعات بالتعاملات اليومية بكافة جوانبها الاجتماعية والتعليمية وال�سيا�سية وغيرها ؛ وقد 
تميّز كل قوم بلغة معينة عك�ست ثقافتهم وبيّنت �سلوكهم وعاداتهم بين الأقوام المختلفة وهذه حكمة الله تعالى في خلقه و�آية من �آياته، 

يَِن(.)1(  لْعَاِمل مَوَاتِ وَالأَرْ�ضِ وَاخْتِلافُ �أَلْ�سِنَتِكُمْ وَ�أَلْوَانِكُمْ �إِنَّ ِيف ذَلِكَ لآيَاتٍ لِّ يقول تعالى:) وَمِنْ �آيَاتِهِ خَلْقُ ال�سَّ
اختارها  ب�أن  تعالى  الله  �شرفها  وقد  هويتهم؛  على  وتحافظ  قومها  ثقافة  عن  تعبّر  اللغات  من  كغيرها  العربية  واللغة  	
لتكون لغة القر�آن الكريم المحفوظة بحفظه، وقد �أخذت هذه اللغة مكانة متقدمة بين اللغات العالمية؛ فقد تبو�أت المرتبة الرابعة بين 
اللغات الع�شر الأكثر ا�ستخداما)2(. كما تميزت اللغة العربية بحيويتها وقدرتها على التجدد والتعبير عن المجرد والمح�سو�س؛ وقد 
و�صفها الم�ؤرخ �أرن�ست رينان بقوله: "لم يعرف لها في كل �أطوار حياتها لا طفولة ولا �شيخوخة، ولا نكاد نعلم من ��شأنها �إلا فتوحاتها 
وانت�صاراتها التي لا تبارى ، ولا نعلم �شبيها لهذه اللغة التي ظهرت للباحثين كاملة من غير تدرج وبقيت محافظة على كيانها من كل 
�شائبة")3(. وهذا ما جعلها تزداد انت�شارا وتقدما �سواء في المجالات المعرفية التي غا�صت في اعماقها لا�ستخراج معانيها وك�شف �أ�سرارها 

بالدرا�سات والبحوث �أم على م�ستوى تعلمها من غير �أهلها؛ فهي ت�شهد �إقبالا متزايدا من الم�سلمين وغيرهم ولأغرا�ض متعددة. 

�أما اللغة العربية وال�شعر فهما تو�أمان 
فاللغة  الآخر،  �أحدهما عن  لا يمكن ف�صل 
الجماعة  وعي  عن  للتعبير  ال�شاعر  و�سيلة 
ونقل �أفكارها بح�س فني ، فال�شاعر يُ�سقط 
م�شاعره على اللغة ليكوّن بها حالة �إن�سانية 
تثير   , الفنية  بال�صور  مفعمة  اجتماعيّة 
لذلك  م�ستخدما   , م�شاعره  وتهيّج  المتلقي 
اللفظ الرنان , والعبارة اللطيفة , ب�أ�ساليب 
بلاغية توظف الخيال الفني الذي ي�ؤثر في 
كل  في  وال�شاعر  ؛  بالح�س  ويفعمه  الن�ص 
�أفكاره  لتوليد  فيطوعها  اللغة  ي�صارع  هذا 
معها  دائم  �صراع  ظل  في  فهو  وت�صويرها, 
محورا ومطورا , حاذفا ومعدلا ؛ حتى يبدع 
ولاابداع   , والتراكيب   الألفاظ  اختيار  في 
هنا لا يق�صد به اختراع �ألفاظ "لا يعرفها 
معجم اللغة ، و�إنما يعني �أن ي�ستخدم اللغة 
بطريقة تخلق في كل لفظ بعدا يوحي ب�أنها 

لغة  تن�ش�أ  بحيث  عديدة  �ألفاظ  في  تتنا�سخ 
الأولى")4(.  اللغة  تبطن  �أو  تواكب  ثانية 
فيها  ويبث  للغة  ي�ست�سلم  لا  من  فال�شاعر 
روحه وح�سه العاطفي , فال�شعراء المبدعون 
الأول  و�أ�صحاب الحق  اللغة  " �أ�سياد   : هم 
في الت�صرف فيها؛ لأنهم هم الأفراد الذين 
لتجارب  ا�ستجابتها  �أرهف  الأمة  بهم  تبلغ 
ال�صياغة  على  قدرة  �أكبر  وهم  حياتها 
اللفظية لهذه لاا�ستجابة")5( ولهذا تذهب 
"�شاعرا  ب�أن  القول  �إلى  الملائكة  نازك 
�ألف  ي�صنعه  لا  ما  للغة  ي�صنع  قد  واحدا 
ال�شاعر،  �أن  ذلك  مجتمعين.  ولغوي  نحوي 
الدقيق،  اللغوي  و�سمعه  المرهف  ب�إح�سا�سه 
لها،  تكن  لم  جديدة  معاني  للألفاظ  يمد 
الفني،  بح�سه  مدفوعا  قاعدة  يخرق  وقد 
�إلى  ي�شدها  و�إنما  اللغة،  �إلى  ي�سيء  فلا 
�ألفاظا  اللفظ  من  في�شتق   )6( الأمام" 

تعينه على ت�صوير �أحا�سي�سه بلغة �شاعرية 
والدلالة؛  ولاايقاع  التركيب  على  ترتكز 
ينحت تمثال  نحات  " فال�شاعر  وعلى هذا 
تجديد  ابتغاء  وذلك  خلقها  ويعيد  اللغة 
بل  ورقتها  دماثتها  واكت�شاف  بكارتها 
تتمكن  وبذلك  الروحي  ر�صيدها  وجملة 
ب�إن�سانيته  �إينا�سه  من  ال�صافية  الكلمة 
ال�شعر  في  يلم�س  ما  وهذا  نف�سها")7(. 
اللغة  حاوروا  �إنهم  �إذ  عامة  العراقي 
و�صاحبوها فك�شفت لهم �أ�سرارها ومدتهم 
و�شكلت  بالقول  �أعانتهم  التي  بالم�شتقات 
والمعاني  بالدلالات  مليئة  فنية  �صورا  لهم 
في  �سيلحظ  ما  وهذا  المختلفة  الإن�سانيّة 

البنية ال�شعرية لعبدالرزاق عبدالواحد.
�شاعر  عبدالواحد  فعبدالرزاق 
 , ال�شعرية  لغته  �أداة  امتلك  �أ�صيل  عربي 
فيها  ف�أدخل  المبدع  ب�أ�سلوب  وا�ستثمرها 
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الأعمى  التقليد  راف�ضا  ال�شعرية،  روحه 
والمحاكاة التي لا تظهر �شخ�صية المحاكي، 
 , جديدة  حللا  و�ألب�سه  القديم  ا�ستثمر  بل 
م�ستندا عليه في بناء ن�صو�صه ال�شعرية التي 
�أجاد فيها غاية الإجادة؛ �إذ �صاحبها وا�شتق 
فطاوعته  العاطفي  بح�سه  ومزجها  منها 
فتحت  التي  والمعاني  بالألفاظ  و�أثرته 
 , الإن�سانية  التجربة  ت�صوير  ف�ضاء  �أمامه 
�ساعة  ي�ستفزها  للغته  فطنا  �شاعرا  فكان 
خالف  �إن  لها  ويخ�ضع  العطاء  �سعة  ر�ؤية 
�صديقة  اللغة  من  اتخذ  وبهذا  قواعدها؛ 
تجربته  لت�شكيل  المعينة  با�شتقاقاتها  تمده 
بقوله  ما�ضي  عزيز  و�صفها  التي  ال�شعرية 
متدفقة  وعاطفة  �شفافة  روحا  "فيها  �إن: 
وم�شاعر فيا�ضة و�صورا جديدة ولغة موحية 
وتراكيب م�شعة و�إيقاعا حزينا")8(. وهذا 
وا�ضح في ديوانه الذي ارتفع باختيار لفظه 
ودقة عبارته بما يعبر عن تجربته الإن�سانية 
�أثار  ما  وهو  ال�شعرية,  ذائقته  مع  ويتوافق 
�سامي اليو�سف للقول ب�أن :" �صلة ال�شاعر 
باللغة ال�شعرية هي �شيء مميز حقا")9(. 
م�شرق  �أو  "زاه  �أ�سلوبه  �إن  ليقول  يعود  ثم 
بحيث   ، ورونق  و�ضاءة  من  يخلو  لا  هو  بل 
كثير  في  بالإعجاب  ال�شعور  وي�ستثير  يبهج 
العظيمة  ال�سمات  وبهذه  الأحيان.  من 
ال�شاعر  برهن  والمزية  للوجود  ال�صانعة 
باللغة  �صلته  �أن  على  لاابتكارية  بقدراته 
هي �صنف من �أ�صناف المخادنة �أو لاامتزاج 
المتبادل  التجاذب  مبد�أ  على  يت�أ�س�س  الذي 
الطرفين محر�ضا  ، وهو ما يجعل كلا من 
للآخر على النمو ولاا�ضطراد. لقد ا�ستطاع 
في  الراخمة  الأنثى  يجعل  �أن  ال�شاعر 
يانع  هو  ما  كل  تثمر  �أو  تنجب  اللغة  باطن 
عبدالرزاق  تمكن  لقد  خ�صب")10(.  �أو 
واقع  نابعة من  �ألفاظه عاطفة  �إك�ساب  من 

فيه  والقراء  المثقفين  رغّب  ما  وهذا  حياته 
ال�شعري  ب�أ�سلوبه  وجدانهم  يلام�س  فهو   ،
المتفجر بالأحا�سي�س التي ت�صف ما يدور في 
نفو�سهم بلغة �سهلة وا�ضحة مفهومة بعيدة 
لفظها  متنا�سقة في  والغمو�ض،  التقعر  عن 
يجذب  مو�سيقيا  �إيقاعا  مكونة   , ومعناها 
المتلقي ويحرك كوامنه في الفرح �أو الحزن 

والقلق �أو الطم�أنينة.
�شكلت  التي  الم�صادر  في  النظر  وعند 
القر�آن  بمقدمتها  ي�أتي  ف�إنه  ال�شاعر  لغة 
لغة  الأثر في �صقل  �أكبر  له  كان  �إذ  الكريم 
تناول  عند  �سيت�ضح  ما  وهو  عبدالرزاق 
مده  �إذ  الكريم"  بالقر�آن  "الت�أثر  عنوان 
الألفاظ  واختيار   , الن�صو�ص  تكوين  ب�آلية 
�آفاق  تفتح  التي  الموحية  الجمل  وت�شكيل   ,
م�شكلة  لامتناهية  بدلالات  وتمده  المتلقي 
بمجموعها علاقات لغوية متداخلة بعمليات 
عن  يعبر  بليغ  بن�سيج  مترابطة  ديناميكية 
�أو اقت�صادية  �أو �سيا�سية  م�شكلة اجتماعيّة 
فيحاول  ال�شاعر  وجدان  في  محفورة 
مع  تتوافق  ب�صورة  ومعالجتها  عر�ضها 

البيئة المعي�شة.
�أثرى  الذي  الثاني  الم�صدر  عن  �أما 
النموذج  فهو  ولغته  عبدالرزاق  �أ�سلوب 
الأدبي؛ المثال الذي ا�ستهواه واتخذه قاعدة 
ابداعه  في  �سببا  فكان  ال�شعري  لقوله 
ال�شعري وعاملا �أ�سا�سيا في بزوغ نجمه بين 
العربي  الوطن  �أنحاء  في  والمثقفين  الأدباء 
�أ�شهرها  من  ثقافية  جوائز  لعدة  ونيله   ،
1987م،  عام  للآداب  �صدام  )جائزة 
بل  (؛  2008م  عام  للثقافة  دم�شق  ودرع 
الكثير  تُرجم  �إذ  �أي�ضا  الأجنبي  العالم  وفي 
الأجنبية  اللغات  من  عدد  �إلى  �شعره  من  
والفرن�سية  واليوغو�سلافية  كـ)الإنجليزية 
والرومانية( والألمانية  الرو�سية  والفلندية 

�أن  بعد  ال�شعرية  �أداته  �أخذ  فمنه  ؛   )11(
الجامعية  مرحلته  في  كاملا  ديوانه  حفظ 
ب�أغرا�ض  القول  الأولية , وهو ما مكنه من 
والفخر  الحما�سة  كـ  المختلفة  ال�شعر 
فنية  ب�صور  والغزل  والرثاء  والحكمة 
والمقاتل  ال�شاعر  فكان  بلاغية؛  و�أ�ساليب 
�أن  دون  �أكرمه  الذي  واللغوي  والحكيم 
هذا  لف�ضل  عبدالرزاق  يتنكر  ولم  يراه؛ 
ال�شاعر بل ظل وفيا له ذاكرا عظمته التي 
من �أجلها اتخذه �سيدا فناداه – يا �سيدي 
المتنبي - م�صرحا بذلك لا مُلمحا مفتخرا 
ه بمطولة مّجد فيها  لا م�ستكينا ,  وقد خ�صّ
�سيده وذكر فيها �شاعريته التي باتت �سقفا 
 : فيها  يقول  يغترف منه،  ونبعا  به  ي�ستظل 

)12(
ـــلٌ بــك..لا �سَفـــــحٌ، ولا قِــمَـــمُ     - موَكَّ

ولا فَــنارٌ ف�أ�ستَهــدي، ولا عَـــلـَــمُ 
وحدي..و�صوتُكَ يَطوينـــي ويَن�شرُنـــي    

يح.. والعَ�صَبُ المَ�شدودُ، والقَلمَُ للرِّ
م�سِـكُ مِـن     -�إذن مَدَدتُ يدي ما ا�سطَعتُ �أُ
�أذيـــال ثَوبِــكَ والأجـــ�سادُ تَرتَطِمُ
يا �سيّدي المتَُنَبّي ..!..�أنتَ ت�سمَعُنــــي؟؟    

مُ  هَـــبٍّ مِـنكَ مُعتَ�صِ َ �إنّــي هنا.. بِم
عبدالواحد  عبدالرزاق  اقتفى  لقد 
خطى قامة �شعرية نبغت في ال�شعر واحتلت 
الأدباء  لها  ي�شهد  ظل  عظيمة  مكانة 
وال�شعراء والنقاد والمثقفون، فنال مما نال 
المتنبي من �شهرة وحظوة ومكانة في قلوب 
الجميع، ويبدو �أن ت�أثر ال�شاعر لم ينح�صر 
كل  �أخذ  �إنه  بل  �شعره  في  ال�شاعر  ب�أ�سلوب 
القول  في  وعزة  عنفوان  من  �سيده  �صفات 
وقد انعك�ست نف�سية المتنبي المعتزة بنف�سها 
عليه، ف�أكثر من الأنا في �شعره، في مثل قوله 

)13( :
�أنا حَمَلتُ جِراحي مُـنـذ كـنتُ فـتَىً    
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نازينِ على المنَابر ، �أو بَيَن الزَّ
ويظهر لااعتزاز بنف�سه والثقة بقدراته 
و�إنتاجه ال�شعري فعندما ��سأل في �أكثر من 
يجيب  ؟  منك  �أ�شعر  من  تلفزيونية  مقابلة 
دون تلعثم �أو تردد ملوحا بيده المتنبي فقط.
المحافظة  في  عبدالرزاق  �ساهم  لقد 
الأدبي  النهج  بالتزامه  العربية  اللغة  على 
وبلاغة  اللفظ  بف�صاحة  المتميز  القديم 
الإيقاع  ودقة  الت�صوير  وجمال  المعنى 
المو�سيقي المتناغم مع �سياق اللغة ؛ بمجموع 
الخم�سين  تجاوز  الذي  ال�شعري  �إنتاجه 
ديوانا �شعريا مع م�سرحيات �شعرية نثرية ، 
وبما �أن الأدب يقع عليه )المعول في الحفاظ 
�أدب  �أم  �أكان الجماهيري  �سواء  اللغة  على 
الخا�صة، فهو يحفظها ويعدل فيها ، ويقترح 
ت�أثير  �سيظهر  الزمن  ومع  ويظهر،  ويخفي 
الأدب ، لكنه لي�س ت�أثيرا �سريعا و�إنما تغيير 
الأكثر ديمومة من هذا  الت�أثير  وهو  بطيء 
المنطلق ذلك �أن التغيير البطيء هو التغيير 
الأدوم ، وهو الذي يحفر عميقا في التكوين 
الثقافي للمجتمع ، بما في ذلك لغة المجتمع( 
في  ج�سيمة  مهمة  ال�شاعر  �أدى  وقد   )14(
بث اللغة العربية ولاالتزام بخطها الأ�صيل  
�أنواع  في �أدبه ، رغم تف�شي العامية وظهور 
�شعرية تلتزم الخط العامي وت�شيعه �إلا �أنه 
ح�سه  عليها  وينثر  اللغة  يثري  �صامدا  ظل 

العاطفي العربي.
البحث  يحاول  ؛  �آنفا  عر�ض  ما  بعد 
الك�شف عن دور عبدالرزاق بمحافظة على 
لهذا  �أفرد  وقد  بها  واعتنائه  العربية  اللغة 
بجانب  البحث  قام  �إذ   ، عنوانات  ثلاثة 
وم�ساهمته  ال�شاعر  دور  به  يُظهر  تطبيقي 

بالحفاظ على اللغة العربية؛ هي :
ا	لت�أثر بالقر�آن الكريم  -

ا	ل�صورة  -

- التكرار

 الت�أثر بالقر�آن الكريم : 
ثرّا  م�صدرا  الديني  الجانب  يعد 
�سخيا ، �أغنى ال�شعراء ودفعهم للإبداع في 
ن�صو�صهم ال�شعرية، حيث �أ�سهم في ت�شكيل 
وتمييزها  عنها  للتعبير  �سعوا  التي  المعاني 
الجمعي  مخزونه  بح�سب  وكلا  للقراء 
�إلى  الع�شري)15(  ي�شير  ولهذا  القر�آني. 
�أ�سا�سيا  م�صدرا  كان  المقد�س  الكتاب  �أن 
�شخ�صياتهم  الأوربيون  الأدباء  منه  ا�ستمد 
الم�صادر  وكانت  ال�شعرية؛  ونماذجهم 
الكريم  القر�آن  مقدمتها  وفي  الإ�سلامية 
من  بكثير  العرب  ال�شعراء  مدّ  م�صدرا 
كانت  التي  وال�شخ�صيات  المو�ضوعات 

محورا لأعمال �أدبية عظيمة.
لغة  الكريم  القر�آن  �صقل  وقد 
ومدّها  ال�شعرية  عبدالواحد  عبدالرزاق 
بجزالة اللفظ وجمال المعنى وتنوع التركيب 
وانفتاح الدلالة ، حتى بات ف�ضاء التوقعات 
�شُكلت  معان  �أمام  منغلقا  الواحد  للن�ص 
خزينا  يملك  لا  من  على  يخفى  ب�أ�سلوب 
ال�شعرية  البنى  من  يظهر  ومما  قر�آنيا، 
القر�آنية  للألفاظ  محاورته  لعبدالرزاق 
بما   ، �آخر  حينا  لن�صو�صها  وت�سليمه  حينا 
يخدم المعنى الذي ي�سعى لإبرازه ، فهو ينتج 
من  ويولد  ن�صو�صا  الدينية  الن�صو�ص  من 
ن�صه  يز  ُمت �شعرية  طاقات  الدلالات  تلك 
الن�ص  كان  فقد  ؛  بعيدة  �آفاقا  وتك�سبه 
ت�شكيل  في  �إليها  ي�ستند  قاعدة  القر�آني 

المعاني والتراكيب ال�شعرية. 
مرّة  من  �أكثر  في  ال�شاعر  �صرح  وقد 
حفظ  �أنه   )16( الإعلامية  المقابلات  عبر 
بدا  ما  وهذا   , �صغره  في  الكريم  القر�آن 
وا�ضحا في بنيته ال�شعرية , فق�صائده كانت 

ت�أثره  مدى  تُبين  التي  بالن�صو�ص  تزخر 
من  �شبكة  بها  كوّن  التي  القر�آنية؛  بالآيات 
ب�أن�سجة  بينها   فيما  المتداخلة  العلاقات 
للت�أويل؛ وهو  الن�ص حيوية وم�ساحة  تعطي 
في  كال�صدق   , فنية  ب�ألوان  �شعره  �صبغ  ما 
في  والر�صانة  التركيب  في  والمتانة  التعبير 
فكان   ، الت�صوير  في  والجمال  الأ�سلوب 
�إياها  باثا  �شيقة  بمعان  الن�صو�ص  ي�شكل 

ب�صيغ لا تكلف فيها ولا عناء.
ديوانه  في  وا�ضحا  يبدو  ما  وهذا 
القر�آن  �آيات  مع  يتنا�ص  كان  ما  فكثيرا 
الكريم وي�ستخدمها في ق�صائده ال�شعرية , 
التي بّني  التكوين()17(  كق�صيدته )�سفر 
معتمدا  العراق،  تاريخ  تكوين  مراحل  فيها 
الم�صادر  �إليها  �أ�شارت  التي  الحقائق  على 
الأنبياء  مهبط  فهو  والتاريخية؛  الدينية 
والر�سل فهناك عدد منهم عليهم ال�سلام ما 
زالت �أثارهم باقية في مدن عراقية متفرقة 
النجف،  الب�صرة،  المو�صل،  )بغداد،  كـ 
كركوك(؛ وهو �أ�سا�س عدة ح�ضارات قامت 
على �أر�ضه وت�شكلت منذ فجر التاريخ فذاع 
ح�ضارة  مثل  وانت�شر  الب�شرية  بين  �صيتها 
على  قام  التي  و�آ�شور،  و�أكد  وبابل  �سومر 
المعرفية  المجالات  في  التقدم  �أ�سا�سها 
وال�سيا�سية  ولااجتماعية  ولااقت�صادية 
الأمم  مختلف  منها  فانتفعت  والقانونية 
الثقافات  منه  اقتب�ست  �شعاعا  و�صارت 
خلدها  التي  ال�شخ�صيات  وبه  المتعددة. 
ونه�ضته  بنائه  في  �ش�أنها  لعظمة  تاريخه 
و�شهرزاد.  و�شام�س  وكلكام�ش  كالر�شيد 
تلاقفته  الذي  �أدبه  من  نماذج  وفيه 
حتى  ودرا�سة  ترجمة  المختلفة  الثقافات 
�صار مثالا يقتدون به وي�سيرون على نهجه 
كعمل �ألف ليلة وليلة وال�سندباد؛ يُظهر هذا 
في  ال�شاعر  ت�شبث  الدقيق  الأدبي  التناول 
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وطنه واعتزازه بتاريخه.
بداية  في  المبثوثة  المكونات  هذه  ومع 
العراق  ت�شكّل  ونهايتها  وو�سطها  الق�صيدة 
عنه  عّرب  الذي  و�إح�سا�سه  ال�شاعر  بعين 
بلغته المتفاعلة مع الن�صو�ص القر�آنية؛ فقد 
لإنتاج  القر�آنية  الآيات  من  �أجزاء  وظف 
ربط  في  متعددة  �آليات  وا�ستثمر  ؛  ن�صه 
�أن�سجة متلونة تت�شابك بها �أبيات الق�صيدة 

و�صورها ومعانيها؛ يقول :
عندما كوّرت 

رَتْ وِّ عندَما كلُّ �آياتـهِا �صُ
تـَ�ستـقَيمَ على مَو�ضع لا  �أن   قيلَ لل�شم�س 

تـغَيبْ.
َّجم كـنُْ �أنتَ منها قريبْ   وَلـلِـنـ

ثمَّ خـطُّ على الأر�ض مُنعَـطـفَانْ 
ـ�سَ بينهُما الماءُ   تـبََجَّ

�إذ �أعتمد على الكلمة القر�آنية في �أول 
�سطر �شعري له �إذ يقول : )عندما كورت( ، 
فيقف عند �سورة التكوير متخذا منها نبعا 
والمفردات  بالمعاني  ويمده  قريحته  يغذي 
تعالى:  قوله  من  الفعلية  الجملة  ف�أخذ   ،
معها  وتحاور  كوّرت()18(  ال�شم�س  )�إذا 
 ، يريد  الذي  المعنى  يُقيم  ما  فيها  مغيرا 
فبعد �أن اقتطع جملة )كورت( قلب زمانها 
�أن الأمر  ب�إ�ضافة ظرف الزمان ليدل على 
–العراق-  المخلوق  هذا  و�أن  وحدث؛  كان 
نور  و�أن  مكان،  كل  في  �ضياء  كال�شم�س 
الله  �أمر  فقد  محوره  �ضمن  يقع  ال�شم�س 
ت�شع  مو�ضع  في  ال�شم�س  تكون  �أن  تعالى 
يرمز  وال�شاعر  بقربه،  والنجم  دوما  عليه 
�أ�ضفاها  التي  والرفعة  ال�ش�أن  لعلو  للنجم 
)فانبج�ست(  تعبير  وي�ستثمر  بلده.  على 
اثْنَتَيْ  عْنَاهُمُ  )قَطَّ تعالى:  قوله  في  الواردة 
ا  وَ�أَوْحَيْنَا �إَِىل مُو�سَى �إِذِ  ً َمم عَ�شْرَةَ �أَ�سْبَاطًا �أُ
جَرَ   َ اكَ ْحلا عَ�صَ بِّ رِب  نِ ا�ضْ �أَ قَوْمُهُ  ا�سْتَ�سْقَاهُ 

عَيْنًا()19(  عَ�شْرَةَ  اثْنَتَا  مِنْهُ  فَانبَجَ�سَتْ 
م�شتقا منه الفعل )تبج�س( م�ستغلا الدلالة 
نف�سها في الآية للتعبير عن لطف الله تعالى 
ي�سير  الماء  تدفق  جعل  �إذ  للعراق  ومحبته 
الخ�صب  فيكون  و�سهولة  بي�سر  �أر�ضه  في 
�أ�شار  ما  وهو  ولاازدهار،  والتقدم  والنماء 
الواردة  للأفعال  بتوظيفه  ال�شاعر  �إليه 
 : مثل  وزنها  التي على  �أو  ذاتها  ال�سورة  في 
 ، �أقبلت  �أ�شرقت،  انح�سرت،   ، )تبج�ست 
نك�ست، دارت ، �أ�سرج( وهي �أفعال تدل في 

معظمها على الحركة والن�شاط.
ومن محاكاته للأ�سلوب القر�آني قوله 
معنى  من  �أخذه  حيث  )كُوني(  الفعل  في 
ا �أَمْرُهُ �إِذَا �أَرَادَ �شَيْئًا �أنَ  َ الآية القر�آنية )�إَّمن
يَقُولَ لَهُ كُن فَيَكُونُ()20( �إذ قام باختزال 
بها عظيم  تَ�شكّل  واحدة  بكلمة  الآية  معنى 

خلق الله. 
و�أتى ال�صوت 

كوني 
فكان العراق

ي�سلم  الذي لا  ال�شاعر  �أ�سلوب  فيظهر 
للن�ص بل �إنه يغور في �أعماقه مغيرا ومعدلا 
لي�شتق منه ما يُقوم معناه ويثريه فما �صنعه 
خاليا  مح�ضا  �شكليا  جهدا  )لي�س  قوله  في 
من دفء الذات ، ولي�س ح�شدا من المفردات 
المر�صوفة بعناية بل هو مغامرة الروح وهي 
تبتكر من اللغة ()21( القر�آنية ما يعينها 
على التعبير عن لاانفعال الداخلي اتجاه ما 
تعي�ش  �شعوريا  وف�ضاء  كونيا،  بعدا  له  يمثل 

فيه الروح وت�سكن. وفي قوله : 
مَن يَعرفُ العـراقْ  ؟

مَرْف�أ فـلُـكِْ نـوُح
في طوفانـهِِ العظيمْ

وَبَيتُ �إبراهيمْ
�أ�سرَجَ فـيهِ نـوُرَهْ

م�ضمون  بن�سج  ال�شاعر  ي�ستمر 
اخت�ص  التي  القد�سية  م�ستمدا  الق�صيدة 
�سفينة  في�ستح�ضر مر�سى   ، بلده  فيها  الله 
التي  القر�آنية  الحقيقة   , نوح  �سيدنا 
�أَرْ�ضُ  يَا  تعالى:)وَقِيلَ  قوله  في  جاءت 
َاءُ  ْملا وَغِي�ضَ  �أَقْلِعِي  �سَمَاءُ  وَيَا  مَاءَكِ  ابْلَعِي 
وَقِيلَ  ودِيِّ  ُ ْجلا عَلَى  وَا�سْتَوَتْ  مْرُ  الْأَ يَ  وَقُ�ضِ
والجودي جبل  ِيَن()22(  اِمل الظَّ لْقَوْمِ  لِّ بُعْدًا 
على  م�ستندا  ال�سبك  ويتابع  المو�صل.  قرب 
يعينه  التي مدته بثراء  القر�آنية  الن�صو�ص 
على �إقامة ال�شكل الفني المتكامل فعرج على 
�إلى  الله  �أر�سله  الذي  �إبراهيم  �سيدنا  ذكر 
القر�آني  الن�ص  �أكدها  العراق وهي حقيقة 
قُوهُ  َ وَاتَّ )وَ�إِبْرَاهِيمَ �إِذْ قَالَ لِقَوْمِهِ اعْبُدُوا َّهللا
كُمْ �إنِ كُنتُمْ تَعْلَمُونَ()23( وقد  ٌ لَّ ذَلِكُمْ خَْري
�أجمع المف�سرون �أن قومه في العراق.	 وقد 
الديني  العر�ض  خلال  من  ال�شاعر  �سعى 
بلده  احتلها  التي  العظيمة  المكانة  بيان 
�إذ  نوح  ب�سيدنا  الحياة  ميلاد  منذ  العراق 
الله  �أراد  التي  ال�سفينة  �أر�ضه  على  ر�ست 
�أن  بعد  الب�شرية  منطلق  تكون  �أن  تعالى 
كانت تحمل من كل كائن زوجين. وفي قوله:

مَن يَعرفُ العـراقْ ؟ 
مَن الذي يَعرفُ �أيُّ قـدََرٍ يـقُـيمْ 

في هذهِ الأر�ض التي �شاءَ لها القـدََرْ 
َّة والجحيمْ ؟! �أنْ تـلَـتـقَي في جَوفِها الَجنـ

ها هوَ ذا .. .
ما �ضاقَ يَـوما حَولـهَُ الخـناقْ 

�إلا ر�أيـتَ ماردا مِن نـوَمِهِ ا�ســتـفَـاقْ 
ِّباقْ بعَة الطـ جَّ حتى تـَ�سـتغـيثَ ال�سَّ ف�ضَ

مِن هَـول ما دما�ؤهُ تـرُاقْ 
هذا هو العـراقْ 

جـالْ    َّ�سـتَْ ر�ؤو�سَها الرِّ بالأم�س يـوَمَ نـكَـ
وَكادَ �أنْ يَبكي على هاماتِها العِـقـالْ 
كانَ العـراقُ هـامُهُ كـقَِـمَم الجـبـالْ .. 
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الق�صيدة  من  الجزء  هذا  في  يُلحظ 
وردتا  مفردتين  ال�شاعر  توظيف  نف�سها 
والجحيم(  )الجنة   : وهما  التكوير  ب�سورة 
 * رَتْ  �سُعِّ حِيم  َ ْجلا (وَ�إِذَا  تعالى:  قوله  في 
ة �أُزْلِفَتْ()24(؛ للتعبير عن حال  نَّ َ وَ�إِذَا ْجلا
بلده، الذي ما ا�ستقر على حال واحدة؛ فهو 
بين نعيم وافر وجمال باهر يغبط �ساكنه �إذ 
وب�أر�ض م�ستوية  بنهرين عذبين  متعها الله 
والر�سل،  الأنبياء  �أقدام  وببركة  خ�صبة 
يترب�ص  قاتل،  وعذاب  دام�س  ظلام  وبين 
على  ودماء  حروب  �أر�ض  فهي  الأعداء  به 
النف�سي  لاانفعال  ظل  وفي  ال�سنين.  مر 
تَرَوْا   ْ )�أََمل القر�آني:  الن�ص  ال�شاعر  ي�ستغل 
ُ �سَبْعَ �سَمَاوَاتٍ طِبَاقًا()25(  كَيْفَ خَلَقَ َّهللا
ما  و�أبقى  ال�سموات  كلمة  حذف  �أن  بعد 
حتى  والطباق(  )ال�سبعة  وهي  �إليها  ي�شير 
للتعبير  ذلك  موظفا  لاايقاع؛  مع  تتما�شى 
عن حدة العذاب و�شدته حتى �أن ال�سموات 
ال�سبع تغيث ال�صارخ. ويقف في نهاية هذا 
فهو  وعزته  بلده  عنفوان  عن  ليعبر  الجزء 
�شامخ كقمم الجبال لا ت�ضع�ضعه المحن ولا 
ينك�سر �أمامها , في حين �أن ر�ؤو�س الرجال 
معنى  توظيف  ويلاحظ   , وه�شمت  نُك�ست 
رُءُو�سِهِمْ  عَلَى  نُكِ�سُوا  )ثُمَّ  الكريمة:  الآية 
ءِ يَنطِقُونَ()26( بعد �أن  لَقَدْ عَلِمْتَ مَا هَ�ؤُلَا
غّري وحذف و�أ�ضاف ما يتنا�سب مع الدلالة 

التي يريد ر�سمها.
�سفر  لق�صيدة  العر�ض  هذا  وبعد 
التكوين التي اتخذت نموذجا يبين الت�شكيل 
لغة  القر�آني  الن�ص  على  المعتمد  الفني 
الن�ص  ال�شاعر  �صاحب  فقد  ؛  ومعنى 
فغا�ص  المختلفة  �شعره  مراحل  في  القر�آني 
في مكنوناته واكت�شف طاقات ف�ألفها و�ألفته 
فلم   ، �صعبة  لا  �سهلة  كرها  لا  طوعا  ف�أتته 
الن�صو�ص  انتزع  �إنه   , للقول  حجة  يدع 

�أو زجها زجا ؛ ولهذا فحفظ اللغة  انتزاعا 
القر�آنية  الن�صو�ص  احتذاء  من  ينطلق 
والت�أليف  النظم  في  منوالها  على  وال�سير 
وهو الأ�سا�س الذي �سار عليه ال�شاعر، وهذا 
على  برهن  فقد  الن�ص  في  وا�ضحا  بدا  ما 
بال�صور  ال�شعري  لاانتاج  في  فائقة  قدرة 
ن�صه.  في  عليها  ركز  التي  والتراكيب 
�أن عبدالرزاق لم يكتب لنف�سه كما  ويظهر 
�أنه لم يكتب )لكي يبرز لنا مهاراته الفنية 
من  بوحي  يكتب  و�إنما  اللغوية،  وبراعته 
م�شكلة اجتماعية ت�ؤرقه و تقلقه وهو يهدف 
من وراء كتابته �أن ي�شاركه �أكبر عدد ممكن 

من القراء في التفكير فيها()27( 

توظيف ال�صورة :
ا�ستند  التي  الأ�سا�سية  المرتكزات  من 
عليها عبدالرزاق في ت�شكيل بنيته ال�شعرية 
ال�صورة الفنية ، �إذ عمد �إليها ب�شكل كبير 
في مختلف الأغرا�ض ال�شعرية التي طرقها 
على  قائمة  بلاغية  ب�أ�ساليب  فر�سمها   ،
المجازات ولاا�ستعارات والت�شبيهات م�سايرا 
براعته  فيها  ف�صب  القدماء  نهج  فيه 
اللغوية حتى ت�ؤثر في المتلقي وتبعث في نف�سه 
لاانفعال وتغرقه في الخيال الذي ركز عليه 

ب�شكل كبير في جل �صوره.
واقع  ت�صوير  �إلى  ال�شاعر  �سعى  لقد 
�أحداث  عاي�شه من  ، بما  الم�ضطرب  الكون 
بح�سه  وقومه؛  ببلده  ع�صفت  ووقائع 
تراكم  من  نا�سجا   , و�شاعريته  العاطفي 
عن  فيها  ابتعد  التي  ق�صائده  المعاناة 
لغة  �إلى  ال�سطحية  المتداولة  ال�صياغات 
التناق�ض  على  معتمدا   ، راقية  قوية  جزلة 
والتعاك�س  والت�ضاد  والترادف  والتقابل 
متما�سك  لغوي  ن�سق  �إنتاج  �أجل  "من 
يتي�سر  لا  التي  الإن�سانية  بالقيم  وم�شحون 

وحده"  الروح  �صميم  من  �إلا  ا�ستنباعها 
التي  الو�سائل  "�إحدى  فال�صورة   )28(
يظهر بها ال�شاعر براعته الحرفية، فيبهر 
على  وي�ستحوذ   ، الم�ستمعين  �صوره  بطرافة 
وبراعته في محاكاة  و�صفه  بدقة  �إعجابهم 

الأ�شياء")29( 
ال�صور  وتحليل  ال�شاعر  لغة  ك�شف  �إن 
ال�شعرية التي و�صف بها المواقف الإن�سانية 
البحث  ي�سعى  التي  الأهداف  �أحد  هو  ؛ 
في  ال�شاعر  هذا  دور  و�إبراز  لإظهارها 
فالمتدبر  العربية؛  اللغة  على  المحافظة 
حياة  يجد  ال�شعرية  ال�صورة  لتوظيف 
ال�شاعر في المعنى الذي يريد البوح  به، ولذا 
ولاانفعالات  بالمعاني  مفعما  ن�صه  يخرج 
النف�سية التي تدغدغ م�شاعر القارئ ، فقد 
وقدرة  قويا  "انفعالا  يمتلك  ال�شاعر  كان 
ينفذ  �أن  ا�ستطاع  بهما  و�أنه   ، �أ�صيلة  فنية 
�إلى عمق ال�شعر �أو مثاليته ، و�أن يُحوّل كل 
ما ي�أتي به من لفظ �إلى �أن ي�شكل جزءا من 
هذه المثالية المتكاملة. لم يُحرّم على نف�سه 
و�إنما  اللفظ،  هذا  �صفة  كانت  مهما  لفظا 
وبتجميله  التعبير  ب�صدق  دائما  نف�سه  قيّد 
وذلك عن طريق تجديد اللغة وبعثها غريبة 
�صوره  جعل  ما  وهذا   )30( مده�شة"  �أو 
"ت�شبه �سل�سلة من المرايا مو�ضوعة في زوايا 
مختلفة بحيث تعك�س المو�ضوع ، وهو يتطور 
في �أوجه مختلفة. ولكنها �صور �سحرية وهي 
الحياة  تعطيه  بل  فقط  المو�ضوع  تعك�س  لا 
الروح  تجعل  �أن  مقدورها  ففي  وال�شكل 
ال�شعرية  ف�صورته   )31( للعيان"  مرئية 
من  بعدها  وما  قبلها  بما  دائما  )ترتبط 
الق�صيدة  تكون  حتى  حيوي  برباط  �صور 
المترابطة،  الجزئية  ال�صور  من  مجموعة 
عاما  م�شهدا  مجموعها  في  تُكوّن  التي 
)في  �صوره  تكمن  وهنا   )32( متحركا( 



الم�ؤتمر الدولي
165الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

الإن�سانية  التجربة  تنظيم  على  تعمل  �أنها 
للحياة  الأعمق  المعنى  للك�شف عن  ال�شاملة 
من  والجمال  الخير  في  المتمثل  والوجود؛ 
�إيحائية  بطريقة  والمبني  الم�ضمون،  حيث 

مخ�صبة من حيث ال�شكل()33(
وبالنظر �إلى ق�صيدة : " �سلاما عراق 
الجنود  �صورة  ير�سم  نراه   " القاد�سيات 
تجاه  بلدهم  عن  المدافعين  العراقيين 
العدوان الغا�شم ,  في�صورهم ب�أقوى �صوره 
ملتهبة  معركة  �ساحة  �إلى  يُقبلون  فهم  ؛ 
النيران حامية الوطي�س كثيرة القتل غارقة 
في  يبعث  ولا  ذلك  ي�صدهم  فلا   ، بالدماء 
 ، الفناء  خ�شية  تراجعا  �أو  خوفا  نفو�سهم 
المجد  عراق  �أو�صالهم  عن  يدافعون  فهم 
وعيون  بلدهم  تذكروا  وكلما  والبطولة، 
�شرا�سة  ازدادوا  عليهم  الموُكلة  �شعبهم 
يحاول  الموت  �إن  حتى  الموت  �إلى  و�إقبالا 
الفرار منهم والهرب دون جدوى، حيث �صار 
الموت مطلوبا لا طالبا ، يقابلونه دون خوف 
�أو تردد. وهنا تكمن براعة ال�شاعر في انتاج 
ن�ص متتابع ال�صور، �إذ �شكل فيه لوحة فنية 
غنية بالم�شاهد القتالية لااندفاعية ال�شر�سة 
التلوين  بهذا  ال�شاعر  �أراد  وقد   ، الم�ضحية 
عن  المدافع  الجندي  بطولة  �إبراز  الفني 
بلده ، ف�صوّر �ساحة المعركة بقوة احترابها 
طرقها  تلتهم  التي  بالنار  وطي�سها  و�شدة 
دون  و�سطها  الجنود  واندفاع  ؛  جميعا 
�سوحها  في  نفو�سهم  يرمون  وجل  �أو  خوف 
حتى  ؛  وطهرها  �أر�ضهم  كرامة  عن  دفاعا 
وقوة  حزمهم  �شدة  من  تت�شقق  الأر�ض  �أن 
هيئة  على  للموت  تمثيله  ثم   , فيها  ب�أ�سهم 
بالهرب خوفا ورعبا من الجنود  رجل يهم 
وال�شاعر   ، �ضربا  و  طعنا  يلحقونه  الذين 
بهذا الت�شكيل يحاول �إغراق �صوره بالخيال 
المفعم بالإح�سا�س الذي ي�سعى لبثه في نف�س 

)بين  علاقة  تكوّن  �أن  ينبغي  �إذ  المتلقي 
ال�صورة من  �إثارة هذه  ال�شاعر في  �أ�سلوب 
الذي  العميق  الإن�ساني  ال�شعور  وبين  جهة 
�أخرى()34(  جهة  من  متلقيها  في  توقظه 

، وهذا ما يبدو في قوله: )35( 
ولكنّنا والله ن�أتـــي �إلى الوغـــــى    

  م�سالكُها بالنار م�ضفورةٌ �ضفـــــرا
فنجتاحها والأر�ض تحـت دروعنا  

   تَ�شَظى، وعيُن الموت زائغة حيرى
وما هـو �إلا �أن نُذكـــــرَ نف�ســـــنا    

  ب�أن العراق الآن مقلــتُـــــهُ �سهرى
و�أنَّ العـراق الآن يـرقبــنا دمــــا      

وان العــراقَ الآن منتفــــ�ض كِبرا
فنُقدمُ لا نلوي عن الموت وجهَـنا    

 ونمنعُهُ �أن ينتحــــــي وجهة �أخرى
و�أكــبر من هول المنايا ووقعِــها   

   علينا جميــــعا �أن نقـولَ له : عذرا
افتنانه  فيه  يظهر  الذي  قوله  وفي 

بالعراق وهيامه به : )36( 
فوالله لو هــب الن�ســيم بغير مـــا   

  يحب الفراتان انتف�ضنا كتائـبا!
ووالله لو مــــد الزمــان �إليــهمـا   

 يديْ ريبةٍ لم تلقَ فينا مـــعاتـبا  
ولكن ترى في كــل عين حرائـقا    

 ومن كل فج تلمح الموتَ واثبا!
�إذا جاء هذا الماءَ مَن جاءَ غازيا   

  فمن دمهِ لا الماء يرتدُ �شـــاربا!
ال�شعب  خوف  فرط  ي�صور  فال�شاعر 
�أي  ورف�ضهم  عليه  وحر�صهم  بلدهم  على 
عدوان عليه ، في�صور انتفا�ضتهم على �شكل 
واحدا  �صفا  ووقوفهم  متتابعة  مجموعات 
الزمان  ي�صور  ثم  كانت.  هجمة  �أي  �ضد 
يتبع  وما  بيده  العراق  على  يعتدي  برجل 
وانتفا�ضتهم  ال�شعب  �أبناء  حمية  من  ذلك 
وي�شتعل  عيونهم  في  يلمع  الغ�ضب  يبيت  �إذ 

في �صدورهم , متدافعين للدفاع عن بلدهم 
ونجدته من كل �صوب يريدون قتاله و�صده 
العدو  عن  يعبر  ثم  �أر�ضهم.  تدني�س  عن 
خيرات  من  ينتفع  ان  يحاول  الذي  الغازي 
العراق وي�شرب ماءه العذب الزلال ولا يجد 
وترجعه م�ضرجا  ت�سيل دمه  التي  القوة  �إلا 
ر�سومات  تكن  فلم  منه.  �شاربا  بدمه 
مظهرا  �إلا  الحقيقة  )في  ل�صوره  ال�شاعر 
للا�ستجابات  وانعكا�سا  النف�سية  للر�ؤية 
الداخلية وهي في كثير من �صورها تتخطى 

حدود الواقع وجموده( )37(
وفي لوحة �أخرى ي�صور ال�شاعر وقوفه 
في المهجر حزينا ملتاعا يحن �إلى بلده الذي 
حُرم من ر�ؤيته ف�صار ي�شتاق لكل تفا�صيله 
الفرات  نهر  �إلى  �أ�شجانه  ي�شكو  فبات 
مما  و�أ�ساه  حزنه  يبثه  بلده،  �إلى  الوا�صل 
على  وقوفه  في�صور  الأيام؛  وببلده  به  �ألمت 
الدموع  الرقة وقد خالجته  الفرات في  نهر 
وب�ساتينه،  ونخله  ونهريه  العراق  بتذكر 
فَجَ�سّم النهر بهي�أة رجل ير�سل معه التحايا 
وال�سلام الذي لا يقدر على �إر�ساله �إلا عبره 
، فحمّله البكاء على نخل العراق وب�ساتينه 
ولااطماع  الحروب  دمرتها  التي  و�أ�شجاره 
التي �ألمت ببلده، وير�سل م�شاعره عبر النهر 
حُرم  الذين  و�أقاربه  و�أهله  �أحفاده  �إلى 

ر�ؤيتهم , �إذ يقول : )38( 
كُمْ    وقفتُ على نهرِ الفُــراتِ ب�أر�ضِ

  وعينايَ فرطَ الــــــوجدِ تنهملانِ
تـــي     فقلتُ لهُ يا مــــاءُ �أبلـــغْ تحيَّ

 �إلى كلِّ نف�سٍ في العــراقِ تُعاني
وخُذْ دمعةً منِّي �إلى كــــلِّ نخـــلةٍ    

 تمرُّ بها وانحــــبْ ب�ألفِ ل�ســــانِ
دٍ  على كلِّ غ�صـنٍ في العــراقِ مُهَدَّ

  وكلِّ عزيزٍ في العراقِ مهــانِ
كــــم   ومُرَّ ب�أحفادي وقُلْ قلـــبُ جدِّ
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  يظـلُّ عليكم دامــيَ الخفـــقانِ
ْ مدامعي   و�ســلِّمْ على �أهلــــي ونِّرث

  على دورِهم يا م�سرِعَ الجريانِ
لاانفعالات  عبدالرزاق  ح�شد  لقد 
ب�أ�سلوب لغوي متين لإثارة القارئ  النف�سية 
لنف�س  ي�صل  حتى   ، عاطفته  وتحريك 
ال�شاعر  روح  على  ي�سيطر  الذي  ال�شعور 

ويذكي �أ�شواقه . 
وفي قوله : )39( 

العرب    نملأ  �شــــــط  يا  والأج�ساد  بالدم 
جرفيك �إذا الوغد اقترب 

يطفون في الماء كما يطفو الكرَبْ   للموت 
�أو للأ�سر ، لي�س للهرب 

مرعبة  �شعرية  �صورة  ال�شاعر  ير�سل 
ي�صور  �إذ   ، وجنودهم  العدو  لقادة  مخيفة 
�شط العرب على �أنه عاقل يعي ما يقال له 
، فيخاطب العدو من خلاله محذرا �إياهم 
فمن   ، المائية  العراق  حدود  من  لااقتراب 
يخترق �سيادتك �أيها ال�شط �ستفي�ض بدمه 
العدو  جنود  كثرة  ي�صور  ثم  وب�أج�ساده؛ 
الطافين في �شط العرب مقتولين وم�أ�سورين 
حدوث  ويلحظ  هاربين.  ولا  ناجين  لا 
�إذ  والمتلقي،  ال�شاعر  بين  تفاعلية  علاقات 
دلالات  ليُكوّن  الألفاظ  تلوين  على  اعتمد 

تحركه ويجعله يتعاي�ش مع الن�ص. 

التكرار :
الأنظمة  ال�شعراء  توارث  	
التي  ال�شعرية  بناهم  ت�شكيل  في  اللغوية 
نفو�سهم  مكنونات  عن  التعبير  تمكنهم 
نف�سه  في  ويبعث  المتلقي  يثير  فني  ب�شكل 
ال�شعراء  ا�ستند  وقد  ؛  والت�أويل  الت�أمل 
قديما على �أ�سلوب التكرار فاتخذوه و�سيلة 
تعينهم على القول ال�شعري , وتفتح �أمامهم 
الإن�سانية  تجربتهم  لنقل  الو�صف  ف�ضاء 

جمالية  بطرق  المختلفة  النف�سية  بمواقفها 
مفتوحة الدلالات , بلغة من�سجمة مع اللفظ 
م�ستخدمة   , والإيقاع  والمعنى  والأ�سلوب 
ي�ستطيع   ( طريقه  عن  الذي  التكرار 
بم�ضمون   ، للآخرين  يوحي  �أن  ال�شاعر 
في�ساعد   ، تكراره  خلال  من  لي�ؤكده  معين 
ولفت  الأذهان  في  ال�صورة  هذه  طبع  على 
وتقليب معانيها  ت�أويل  �إلى �ضرورة  الأنظار 
على وجوه عدة ، ل�ضمان الح�صول على ما 
يريده ال�شاعر بها(.)40( وهذا تكرار يعلي 
من  والنفور  الملل  ويبعد  الن�ص  قيمة  من 
ب�إثارته وتحريك  �إنه يهتم  �إذ  القارئ  نف�س 
متعددة  دلالات  ب�إنتاج  للم�ساهمة  انفعاله 
لااقتراب  �أو  الخفي  المعنى  ك�شف  بهدف 
في  موقعه  التكرار  لأ�سلوب  ظل  وقد  منه. 
ق�صائد �شعراء الع�صر الحديث �إذ التزموه 
النفو�س  يختلج  وما  الم�شاعر  عن  للك�شف 

بمفردات تهز المتلقي وت�ؤثر فيه.
             ولم يكن عبد الرزاق بمن�أى عن 
التكرار  �شكل  �إذ  ؛  العك�س  على  بل  التكرار 
�أكان  �سواء  �شعره  في  �أ�سلوبية  ظاهرة 
ال�شعري  نظامه  فقام   ، العمودي  �أم  الحر 
والكلمات  والنهايات  البدايات  تكرار  على 
يبعث الحيرة في  تكرارًا  والجمل  والأ�سماء 
نف�س القارئ ويجعله يفت�ش مغرقا فكره في 
بحر الت�أويل لفهم �صميم الحالة الإن�سانية 
وظف  لقد  ال�شاعر.  يعاي�شها  كان  التي 
بطريقة  ق�صائده  في  التكرار  عبدالرزاق 
حية فعالة ت�ضفي على معانيها جوا �شعوريا 
كئيبا،  �أم  بهيجا  �أكان  �سواء  المتلقي  ي�أ�سر 
تكثر  عالما  �أمامه  ويخلق  حزينا  �أم  فرحا 
فيه طاقة الدلالات و�صوت الإيقاعات التي 
التي جرت في  التكرار  بفعل عملية  ت�شكلت 
الن�ص. والمتتبع ل�شعر عبدالرزاق يجد فيه 
 ، مختلفة  وب�أنواع  التكرار  من  هائلا  كما 

و�سيعر�ض البحث لثلاثة �أنواع منها ، هي : 

�أولا: تكرار البدايات:
على  النوع  هذا  في  ال�شاعر  ا�ستند 
�أو جزء منه  تكرار البيت/ال�سطر ال�شعري 
ال�شاعر  ي�سعى  وغاية  غر�ض  تكرار  ولكل   ،
�إنكاره من  �أو  للتعبير عنه ولا يمكن ف�صله 
هيكل الق�صيدة التي اتخذت التكرار و�سيلة 

�إ�شارية لغر�ضها، ففي قوله : )41(
نحن لا نزرع حقدا 
نحن لا ن�سقي دماء

نحن لا نحرث بالنار �صدور الأبرياء 
نحن قوم ب�سطاء.

في  لا(  )نحن  تركيب  تكراره  يلحظ 
بداية الأ�سطر الثلاثة، م�ستخدما كل تكرار 
ل�شيء ذميم  م�ستقل عن  للتعبير عن نفيه 
لنفي ثلاث  التكرارات  ، فوظف هذه  غيره 
ال�شر،  الحقد،  قومه؛  وعن  عنه  �صفات 
عزة  بيان  ذاته  بالتعبير  هادفا  لااعتداء. 
�إذ التزم ال�ضمير )نحن(  قومه وعظمتهم 
هم  التي  والوحدة  القوة  عن  يعبر  الذي 
بتوا�ضع  المدوي  �صوته  يُتبع  ثم  عليها؛ 
وال�شدة  المنعة  لأهل  �إلا  تكون  لا  و�سكينة 
ال�شاعر  �سعى  وقد  ب�سطاء(.  قوم  )نحن 
�إلى  �إثارة المتلقي وتحريك عواطفه ب�أ�سلوبه 
تجربته  �إ�ضاءة  في  تعين  �أداة  يعد  الذي 
و�إثرائها , وقد دفعه حر�صه على نفي هذه 
ال�صفات ؛ �أن يقتن�ص الأ�سلوب الذي يقنع 
�أ�سلوبه  ي�ؤثر  لا  الذي  فال�شاعر  القارئ. 
بينهما  الفرق  لأن  �شاعرا  يعد  لا  بالمتلقي 

يكمن بالت�أثير.
ومنه قوله في ق�صيدة �أمومة : )42( 

عاني مخا�ضك يا غربية   
محرومة من كل طيبة

عاني مخا�ضك واحملـي 
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  �آلام وحدتك الرهيـــبة
عاني مخا�ضك وا�سمَعي 

 �شكواكِ وَحدَك يا جديـبهْ 
مخا�ضك(  تركيب)عاني  يكرر  ففيها 
هي�أ  وقد   ، الثلاثة  الأ�سطر  بداية  في 
في  يبثه  حزين  �شعوري  جو  تكوين  به 
�شدة  بالتركيب عن  فعبر  ؛  المتلقي  نف�س 
الآلام ووجعها ؛ وقد دلّ في كل �سطر عن 
معنى م�أ�ساوي يختلف عن �سابقه. فرغم 
بعده  يكون  الذي  الميلاد  مخا�ض  تحمل 
�أنه مخا�ض لم  �إلا  وازدهارا  �سعادة ونموا 
التعب  ميلاد  والعذاب  الأ�سى  غير  يفرز 
مخا�ضك  عاني  لفظ  كرر  وقد  والقهر. 
على  ت�أكيدا  مرات  لخم�س  الق�صيدة  في 
المعاناة التي تبعها الفقر والب�ؤ�س والت�شرد 

وال�ضياع. 
وال�سلام(  المحبة  )ر�سل  ق�صيدة  وفي 
التي عبر فيها عن �صمود وطنه نجده يقول 

)43( :
الله في وطن يُكفكف جُرحهُ    

 وي�سير مُبت�سما بِرُغْم بَلائـــــهِ!
الله في وطن يكابرُ واقــــفا    

ماء تَخُرُّ من �أنحائـه!  وكُوى الدِّ
الله في وطن �ألدُّ خ�صـــومِهِ  

  �أهْلُوهُ ، والأدنون من خُل�صائِهِ! 
فيُلحظ في هذه الأبيات اعتماد ال�شاعر 
على تكرار تركيب )الله في وطن( في بداية 
�أبياته الثلاث ؛ وقد �سعى بهذا الأ�سلوب �إلى 
يميز  الذي  والعنفوان  القوة  �شعور  ت�أكيد 
بلده بين البلدان ، فرغم ال�شدائد والملمات 
دماء  �أ�سالت  التي  والحروب  والمعارك 
عزيزا  �شامخا  يظل  �أنه  �إلا  و�أنهكته  �أبنائه 
يعادونه  الذين  �أبنائه  على  عاتبا  مبت�سما 
عبدالرزاق  �أجاد  وقد  المكائد.  له  ويكيدون 
بتكراره المتما�سك الذي دل على قدرته في 

و�إنعا�ش  للمتلقي  العاطفي  لاانفعال  �إثارة 
تفاعله مع الن�ص ، الذي نه�ض بفعل لاايقاع 

المتوافق مع معنى الأبيات.

ثانيا: تكرار الكلمة: 
تكرار  على  �شعره  في  عبدالرزاق  اتك�أ 
الكلمة الذي بث في ق�صائده نغما مو�سيقيا 
هدف  وقد   , انفعاله  قوة  بح�سب  متقلبا 
بتكراره هذا �إلى �إغناء بنيته ال�شعرية وزرع 
لهذا  �إ�ضافة  المختلفة  ب�أجزائها  لاايقاع 
التكرار  البواعث على هذا  �أهم  فلعل )من 
�شد انتباه ال�سامع وا�ستثارته ، وحفزه على 
عليه  تنطوي  وما  المكررة  بالكلمة  التفكير 
تكرار  �أن  كما   )44( معنوية(.  �أهمية  من 
�أو  معجمي  تما�سك  عنه  ين�ش�أ  معينة  كلمة 
�صوتي. )45( ي�ساعد في ن�سج التعابير عبر 
علاقات لغوية متداخلة  تنطلق من الكلمة 
الأبعاد  ت�شكيل  ال�شعر قيمة في  لها في  التي 
في  وبالنظر  لل�شاعر.  العميقة  ال�شعورية 
كيفية  على  ال�ضوء  لإلقاء  عبدالرزاق  �شعر 
ن�أخذ  الكلمة  تكرار  لأ�سلوب  ا�ستخدامه 
مثالين الأول يظهر كيف كان تكراره للفعل 
، والثاني يبين تكراره للا�سم. فقد كرر في 
حيث  )تنمو(  الفعل  طفل(  )حلم  ق�صيدة 

يقول: )46( 
والنجمة تكبر في حُ�ضنِهْ

تَنْمو
تَنْمو 
تَنْمو
تَنْمو

و�أفاق ل�صوت يدعوه
ك�أن �أبوه 

فر�أى كفيه على فيه 
و�ضياء ال�شم�س يغطيه.

الفعل  على  ال�شاعر  اعتماد  ظهر  فقد 

)تنمو( الذي يدل على الحركة والتقدم نحو 
غاية عظيمة ، فظل جاهدا متقدما نحوها 
�إلا �أنه لم ي�صل به �إليها فقد زالت وتلا�شت 
، وقد بث عبدالرزاق بتكراره عن�صر التوقع 
النمو  هذا  عن  �سينتج  الذي  ما  والترقب؛ 
�إذا  حتى  ال�شعور  بنف�س  و�أدخله  �أثاره  �إذ 
فجّر  المترقب  بمتعة  و�أدخله  �إح�سا�سه  �شد 
الترقب وحولته  انهت موقف  التي  المفاج�أة 
�إلى �شعور �إن�ساني حزين لعدم بلوغ الغاية. 
تكرار  ال�شاعر  ا�ستخدم  كيف  يتبين  وهنا 
الفعل ب�أ�سلوب فني �سهل ب�سيط للتعبير عن 
واقعه  وت�صف  المرء  تعاي�ش  �إن�سانية  حالة 

المليء بالخيبات. 
يو�ضح  نموذج  فهو  الثاني  المثال  �أما 
عبدالرزاق  يركز  �إذ  لاا�سم  تكرار  ظاهرة 
لأهميتها  توظيفها  في  ويلح  الأ�سماء  على 
وم�ساعدتها  الن�ص  �أجزاء  ربط  عملية  في 
من  ال�شاعر  تمكين  في  �سبكه  ح�سن  على 
ا�ستخدام �أداته ب�شكل �سليم، وتكرار لاا�سم 
التكرار  هذا  �أ�سباب  في  للغور  المتلقي  ينبه 
وجدواه �إذ لا يكون التكرار ح�شوا �أو عبثيا. 
الحقائق(  بين  )تنه�ض  ق�صيدته  ففي 
التي رثا فيها )ح�سين مردان(�أحد �شعراء 
العراق؛ كرر فيها ا�سم ال�شاعر ثمان مرات 

في موا�ضع متعددة، �إذ يقول: )47(       
- متعبات خطاك �إلى الموت 

مهمومة
يا ح�سين بن مردان 

 لكن تكابر
- من ي�شارك ميتا منيته يا بن مردان؟

- الطريق �إلى ال�صفر يا بن مردان 
- وت�أتي ح�سين بن مردان من�سدل ال�شعر 

للكتفيِن
- كانت عمودية المرتقى كل �أقوا�سنا يا ابن 

مردان
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- لكنها �سنوات الر�ضا يا بن مردان 
- ماذا جنيت ابن مردان
- ولكنه يا بن مردان دق

لا�سم  بتكراره  عبدالرزاق  �شدد  فقد 
�إثارة  على  ال�شاعرة  العراقية  ال�شخ�صية 
فحوى  عن  للبحث  وتحريكه  المتلقي  غرابة 
 ، الق�صيدة  �أجزاء  في  الم�ستخدم  التكرار 
فمثل هذا التكرار لم يكن عبثيا ولم ي�ضجر 
ال��سأم والملل منه  �أو يبعث في نف�سه  المتلقي 
حرك  متناغما  �إيقاعا  �أ�ضفى  قد  بل   ،
الأحبة  لفقد  المت�ألمة  الحزينة  الأحا�سي�س 
ورحيلهم ، فتكرار لاا�سم هنا )وثيق ال�صلة 
بالمعنى العام كما ينبغي على المرء �أن ينظر 
الفاعلة  العنا�صر  �أنه عن�صر من  �إليه على 
في تكوين بناء ال�سياق الذي يرد فيه()48(  
�إذ قام بر�سم لوحات �شعرية فنية مت�شابكة 
فيما بينها ، دالة على معنى ي�شتركون فيه 
علاقات  �شبكة  في  من�صهر  بنائي  بن�سيج 
النف�سية  البواعث  عن  عبرت  دلالية، 

الحزينة لل�شاعر.

ثالثا: تكرار النهايات:
ق�صائده  ختام  في  عبدالرزاق  كرر 
جملا لغايات فنية ك�إقامة الإيقاع المو�سيقي 
�أو لإتمام عملية ربط �أجزاء الن�ص وتكثيف 
 : وهو  الكلي  التكرار  ا�ستخدم  وقد  ؛  معناه 
باللفظ  �أكثر  �أو  جملتان  فيه  تتكرر  "الذي 
فيه  ليختم  وظفه  �إذ   )49( والمعنى" 
�أجواء  فيها  تناول  التي  )تهجد(  ق�صيدته 
وتغيير  �إخمادها  على  الله  وقدرة  الحرب 
 : اللازمة  كرر  �إذ  ؛  ب�إرادته  الأ�شياء  م�سار 

)50(
�إن بغداد غافية 
فلتكن �أنت نور 
�إن بغداد غافية 

فلتكن �أنت نور  
روح  �شحن  �إلى  ال�شاعر  �سعى  لقد 
فيها  الهدوء  وتعميق  بالإيمان  المتلقي 
بغداد  الله  يحفظ  �أن  بالدعاء  وتوجيهها 
وي�صد عنها عدوان الأ�شرار ويحر�سها من 
لا  قد  ال�شاعر  �أن  من  و)بالرغم  مكائدهم 
عفوا  له  وجاء  التكرار  لهذا  خطط  يكون 
نتيجة لتدفق لاانفعال و�صدق التجربة لكنه 
متناهية  بدقة  مدرو�س  تكرار  وك�أنه  يظهر 
المو�سيقى  من  رفيع  م�ستوى  عنه  نجم 
 ، النف�س  �أعماق  تهز  الم�ؤثرة  الداخلية 
وتحدث ا�ستجابة عاطفية وانجذابا �سريعا 

لا يمكن ايقافه(.)51( 
والطيبة  )النار  ق�صيدة  وفي 
ال�صامدة( التي عبر فيها عن قومه ب�صوت 
يحقدون،  لا  فهم  �صفاتهم  معددا  جمعي 
م�سالمين ، ب�سطاء ، لا يعتدون ، ولكن عندما 
حاملين،  �إلا  تجدهم  فلن  ؛  عليهم  يعتدى 
عن  مدافعين  الأعداء  ي�صدون   ، �أ�شاو�س 
�أدخل  �أن  فبعد  لي�سوا جبناء.  حماهم فهم 
عدد  حين  والهدوء  ال�سلم  بجو  القارئ 
فالقارئ  فاج�أه  له،  ت�شير  التي  ال�صفات 
بالدفاع  يقوموا  لن  �أنهم  يتوقع  بات  ربما 
للاعتداء؛  تعر�ضوا  ما  �إذا  �أنف�سهم  عن 
لي�شد  ترانا  لن  ترانا  لن  كلمة  كرر  ولهذا 
�أنهم لا يدافعون  القارئ الذي �صار يتخيل 
�سمحة  كانت  �صفاتهم  لأن  يقاتلون  لا  �أو 
طريقه  تعرف  ولا  ال�شر  تريد  لا  طيبة 
ترانا  لن  الأخير  ال�سطر  في  فجرها  ثم 
جبناء؛ فختم ق�صيدته بتكرار )لن ترانا( 
�أنه  البداية  �إذ �صور في  لتكون بها المفاج�أة 
�سين�سحب دون قتال �أو �أنه لن يقاوم �إلا �أن 
اتبع  �أن  بعد  مدوية  بعثها  الأخير  ال�سطر 
التركيب بكلمة جبناء وهو في هذا التكرار 
التي  بالمفارقة  المتلقي   لدى  انطباعا  ترك 

دفاعهم  في  ب�شجاعتهم  الطيبون  يحققها 
عن �أوطانهم  : )53(

)لن ترانا 
لن ترانا 

لن ترانا جُبناءْ( 

الخاتمة 
�شعر  مع  ال�سريعة  الرحلة  بعد هذه     
�أحد �أعلام الع�صر الحديث يلخ�ص البحث 
عبدالواحد  عبدالرزاق  ال�شاعر  �إن  القول 
تنميقها  �إلى  و�سعى  العربية  باللغة  اهتم 
غاية  فجوّد  فيها،  ال�شعري  ح�سه  وبث 
عليها  و�أ�ضفى  لغته  و�صاحب   ، الإجادة 
�أقرانه  من  كثير  بين  ميّزه  فنيا  جانبا 
يُبّني  �أن  البحث  حاول  لقد  ؛  ال�شعراء 
اللغة  ب�صون  عبدالرزاق  لعبه  الذي  الدور 
الجزل  �أ�سلوبها  على  والمحافظة  العربية 
الم�صادر  هذا  على  �ساعده  وقد  الر�صين 
التي ت�أثر بها وفي مقدمتها القر�آن الكريم، 
تلك  �سواء  �أ�شعاره  في  كبير  ب�شكل  فظهر 
التي  �أم  العمودي  ال�شكل  على  �أقامها  التي 
كانت على �شكل ال�شعر الحر؛ وكان ال�شعر 
مُعينا  المتنبي  �شعر  القديم تحديدا  العربي 
وقد  �شاعريته،  وقوة  لغته  ف�صاحة  على 
�أدخله  وما  اللغوي  �أ�سلوبه  جمالية  ظهرت 
ا وجد  وِمل ال�شعرية.  عليه بمختلف ق�صائده 
في دواوين عبدالرزاق وما احتوته لغته من 
�أ�ساليب لغوية وبلاغية متعددة ف�إن البحث 
متخ�ص�صة  درا�سات  له  تفرد  �أن  يو�صي 
لك�شف  وتف�سيرا  نقدا  والبلاغة  باللغة 
�أ�سراره اللغوية التي تبدو للمخت�ص من �أول 

ق�صيدة. 
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