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مرايا لا تنك�سر... ونقو�ش على رقعة المن�سي )ر�ؤية نقدية 
تعبيرية في روايات غريب ع�سقلاني المجموعة الكاملة(  

د. زاهر محمد الجوهر حنني

هذه الورقة ر�ؤية نقدية تعبيرية في المجموعة الكاملة لروايات الروائي الفل�سطيني غريب ع�سقلاني وعددها اثنتا ع�شرة رواية 
مجموعة في �أربعة مجلدات، �صدرت م�ؤخرا. فبعد �إعادة قراءة الروايات كاملة، كان لا بد من �إلقاء �ضوء خا�ص على هذه الروايات حين 
اجتمعت للمرة الأولى، وفي هذه الر�ؤية التعبيرية ما ي�ؤ�س�س لحركة داخلية في الروايات كلها، وعنا�صرها ويربط الزمان بالمكان بلغة 
الروائي التي ا�ستطاع فيها �أن يوازن بين �أجيال وعلاقات و�أحداث مرتبطة بق�ضية وطنه التي �أ�صبحت ق�ضية �إن�سانية بالدرجة الأولى؛ 
فالكاتب لا ي�ستجدي ولا ينافق ولا يهادن، بل يجدد موقفه المتم�سك بثوابت تاريخية في �ضمير الفل�سطيني الذي يحب الحياة ولا يطلب 
الموت. وفي هذه الر�ؤية �أي�ضا نقو�ش على رواية )المن�سي( للكاتب ال�صادرة م�ؤخرا منف�صلة قبل �صدورها في المجموعة الكاملة، وفيها ن�ص 

على الن�ص، يحاول الولوج �إلى �أعماق الرواية وا�ستنباط �أبعادها الدلالية، وا�ستنطاق ما فيها من جماليات خا�صة، و�إظهارها.       
�أما منهجية الورقة فكانت تعبيرية خال�صة، لي�س فيها تنظير نقدي، بل تعبير انطباعي، على المجموعة الكاملة لروايات الروائي 
تكون  الورقة  لعل هذه  نقدية من جوانب متعددة،  الكاتب قراءات  روايات  �أهمية قراءة  �إلى  الفل�سطيني غريب ع�سقلاني. وخل�صت 

بو�صلة البداية. 

قبل البداية..
كَ  مَرايا الروحِ �أم مَرايا الوطن؟ لِله درُّ
يا غريبُ، و�أنتَ ت�سكنُ في زوايا كلِّ بيتٍ وكلِّ 
، وتلاعبُ الألفاظَ وتداعبُها كي ت�ساقطَ  حيٍّ
الروحِ  �إليكِ بجذعِ  هُزّي  جَنيّا،  رُطَباً  علينا 
الأَ�سى،  ذاكَ  قلبِهِ  في  مَنْ  ي�أتيكِ  بلدي،  يا 
�أمْ  مملكةٍ؟  عرو�شَ  نهزُّ  �أبَِالحاوِي  ئِدِي.  اتَّ

بالبنادقِ نجتازُ المدى الأبدِي؟
غريب  رواياتِ  قراءَةَ  �أُعيدُ  دَاً  دَّ مُج
�أَعي�شُ  دداً  ومُج الكاملةَ،  ع�سقلاني 
ومجدداً  والم�ضمونيةَ،  الفنيةَ  تفا�صيلَها 
ثناياها،  في  الرعبِ  من  مزيداً  �أكت�شفُ 
بنائِها  والروعةِ في  تفا�صيلِها،  والحكمةِ في 
في  و�أتجولُ   ، الهند�سيِّ ومعمارِها  الفنيِّ 
وتبقَى  وتُبكينِي،  حِكُني  فتُ�ضْ �أزقتِها، 
في  زالَ  ما  ثائرٍ  ك�صرخةِ  �شَراييني،  في 
كي  الع�شقِ،  دروبِ  عن  يبحثُ  الع�شرين، 

ر�ؤو�سِ  على  الطاولةَ  ويقلبَ  م�سيرتَهُ  يبد�أَ 
الأ�شهادِ؛ ليقول: �أنا �أكتب �إذاً �أنا موجود.

الطوق:
النهاية،  �أم  البداية  �إن كانت  تدري  لا 
حا�صرهُ  ومكانٌ  �أزمان،  في  يعبُر  زمنٌ 
قالَ  فيه ولا تحنان، من  الطغيان، لا دفء 
ونعرى، بمخيم  �سنجوعُ  نركع،  �أو  �سنخ�ضعُ 
مهزوزِ الأركان، قد ذقنا فيه الويلات، لكنْ 

بو�صلةٌ تهدينا، �سنعودُ نفجرُ ذا البركان. 
غريبُ  يقفُ   ، اليوميِّ الهمِّ  حافةِ  على 
في روايتِهِ الأُولى الطوق، المر�آة الأولى التي 
م�ألوفةٍ،  غيِر  بفنيةٍ  م�ألوفةً،  �صورةً  عك�ستْ 
الإن�سانيةِ،  النف�سِ  �أعماقِ  �إلى  فيدخُلُ 
بمب�ضعِ  �أدواتِها،  ويطوّرُ  ويركبُها،  ويحللُها 
جراحٍ ماهرٍ، يتلمّ�سُ ب�شاعةَ الأ�شرارِ عندما 
حياةُ  وت�صيُر  الكراهيةِ،  �شيطانُ  �سُهم  يتلبَّ

فيطردونَ  �أعرافِهم،  في  رخي�صةً  الإن�سانِ 
عونَ  ويدَّ ويعتقلونَ،  ويدمرونَ  ويقتلونَ 
وطنِهِم،  المعذبيَن في  ويحاكي حياةَ  الخيَر. 
وي�صفُ �أدقَّ التفا�صيلِ في �أوقاتِهم، وينحازُ 
لنقولَ  وي�أخذُنا  عنها.  ويعبر  لإن�سانيتِهِ، 
النظريات"  ي�ضعون  اليوم  "النا�س  مَعَهُ: 
�أ�صيلة"،  خامات  الجماهير  و"تتبرعم 
لنعي�شَ تلك الحياة، ونقفَ على �صهوةِ الهمِّ 
. حتى يدرك الجميع "�أنه لا فرق بين  اليوميِّ
رجل وامر�أة"، حتى لو طالت يد الهمجية " 
�أكل البغل" �سيظل �شعار المخيم:"ولا يهمك 

يا جعبا�ص بكرة الخواجا يندا�س".

زمن الانتباه:
كيفَ  غريب!  يا  قلبَكَ  �أق�سى  ما 
ا�ستطاعتْ ذاكرتُكَ �أن تخبئَ �أعباءَ الهمومِ 
ها فينا مرةً واحدةً؟ �أم تراها  جميعِها وت�صبَّ
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الزمنِ  ملامحِ  بع�ضَ  عك�ستْ  ثانيةً  مر�آةً 
الأماكن  ترتيب  ت�ستطيعُ  وكيفَ  المرُيبِ؟ 
فمن  ال�شهر؟  �أيام  ترتيب  مثل  القلب  في 
ال�شاطئ،  ومخيم  ال�شجاعية  �إلى  المجدل 
�شرق  ومن  �أ�سدود،  �إلى  ع�سقلان  ومن 
الزمن  �أرى  الأولى  للمرة  �إلى غربه.  النهر 
تربطه  التي  كلماتك  بين  حيران  يتقافز 
فمن  �إفلاته.  من  تتمكن  لم  واحد،  بحبل 
عبرت  ولا  نهراً  تقطع  لم   " التي  �سميرة 
على  ملفوفة  جديلتها  الليل  عبرت  بحراً, 
�سواعدهم" �إلى غزة التي "تكبر عند بوابة 
ال�سجن" و" تكبر مقبرة ال�شهداء عند باب 
والأ�ستاذ  ومحمود  وتخ�ضر"  وتنمو  غزة 
لها  وقائمة  وح�سني،  من�صور،  وعلي  ناجي 
�أول ولي�س لها �آخر لت�صير"الطلقة ظاهرة 
الزمن،  بنا في متناق�ضات  يومية" وتغو�صُ 
ور�أ�س  الا�شتراكية  �إلى  الر�أ�سمالية  فمن 
الم�سلح،  والكفاح  اليومي  والن�ضال  المال 
في  الم�شكلة  �إن  لنا:  لتقول  النا�س.  وتوعية 
زوجتك  تهدئ  "�أن  وجب  وهل  الاحتلال. 

من �أجل الذي في بطنها"؟ انتباه.

نجمة النواتي:
روايةٌ  و�إنما هي  للوراء،  العودةُ  لي�ست 
لم  نحنُ،  هي  فينا،  فيها  ما  كلُّ  جديدةٌ، 
لمعرفةِ  ا�ستنتاجٍ  �إلى  الو�صولِ  من  �أتمكنْ 
�إلى  يقودُني  �أجزائِها، ما  لعددِ  �سببٍ معيٍن 
و�سببُ  ع�شوائياً.  كان  ذلك  ب�أنَّ  الاعتقادِ 
هو  العددِ،  دلالةِ  معرفةِ  على  �إ�صراري 
تحفزي لاختراقِ قلبِ الدلالاتِ التي حملتْها 
ر�أيتُ  كلِّ �صورةٍ  النواتي؛ ففي  روايةُ نجمةِ 
البحرَ  ر�أيتُ  موازياً،  �أو  موارباً  م�شهداً 
ر�أيتُ  غدرَه،  فيهِ  �أرَ  ولْم  تفا�صيلِهِ،  بكلِّ 
يعي�شونَ  وع�شقَهم،  هم  �صَ وق�صَ ال�صيادينَ 
ويحلُمونَ، ر�أيت الرمالَ وهي تتحركُ جيئةً 

البحرِ  وحورياتِ  عر  ال�شَّ جدائلِ  مع  وذهاباً 
ر�أيتُ  ال�صدورِ،  وتقلبِ  الح�ضورِ  وكثافةِ 
الوطنَ يتحركُ على رمالٍ �ساكنةٍ، حتى �أتتهُ 
هُ  عا�صفةٌ هزتْ كيانَهُ، وطوحتْ �أركانَهُ، لكنَّ

ظلَّ موجوداً.

زمن دحمو�س الأغبر:
�أ�صول  لو�ضع  الأوان  �آن  �أنه  يبدو 
القوانين الدحمو�سية �أ�سوة بقوانين العر�ض 
والطلب، وقوانين الجاذبية وقوانين الدقري 
تتابع  التي  الرواية  هذه  في  ال�سعود،  و�أبو 
الذين  حياة  في  التحول  تفا�صيل  �أدق 
ي�ستطيعون التحول ولديهم الا�ستعداد، و�إذا 
لكاتب  رواية  مال حيث تميل.  الريح  مالت 
يعي�ش،  فكره،  في  حر  م�ؤطر،  وغير  ملتزم 
يح�س، يفكر، ثم يكتب دون تردد �أو تخوف 
هذه  تك�شف  ير�ضى.  لا  ومن  ير�ضى  ممن 
تطورت  وقدرة  متجدد،  ح�س  عن  الرواية 
الفنية  مواكبة  على  الروائي  �إ�صرار  بفعل 
�أين  �إلى  ولكن  للو�صول...  المطلوبة  العالية 

يا غريب؟

جفاف الحلق:
مهاد  �إلى  تتحول  الذاكرة  هي  ها 
طياته  في  يحمل  تاريخي،  لعبق  مو�ضوعي 
يتحدث  الأولى  وللمرة  ومرها،  الأيام  حلو 
زعفران  فيعفر  )الأنا(،  ب�صيغة  الراوي 
الليالي ال�صاخبة، كدخان لفافة تبغ تفارق 
�أوتارٍ متهدجةٍ تتواءم  الحياة، ويعزف على 
والتناق�ضات  والتهجير  العوز  ترانيم  مع 
الهزيلة، راكبا مهرة حكمته وخبرة الأيام. 
وال�صيادين  ال�صيد  متمر�س في حياة  ومن 
في بحر غزة وع�سقلان �إلى خبير في �أ�صول 
الحياة  وك�أن  والنول.  والن�سيج  الغزل 
انح�صرت في روايتين متتاليتين في ال�صيد 

والحياكة وما بينهما.

ليالي الأ�شهر القمرية:
ما �أق�سى الكلمات حين تخدعك و�أنت 
فكرة  عن  التعبير  في  حقق  انتزاع  تحاول 
رواية  قراءة  مدة  �أنفا�سك  حبي�سة  ظلت 
نف�سك  تجد  ثم  �شيء،  كل  فيك  حركت 
مدحورا، تراوح بين الذات والفكرة، وتتعثر 
مفاتيحها  تجد  تكد  لم  ثم  تحاول،  و�أنت 
حتى تنطلق عائدا من حيث �أتيت، في ليالي 
الأ�شهر القمرية، حين يكون البلد كله قائما 
على خوازيق و�أبراج! وك�أن الأ�شهر القمرية 
وب�أحوالهم  بالعرب،  �أزليا  ارتباطا  ترتبط 
ليال  فمن  �أحوالها،  لتغير  تبعا  تتغير  التي 
ي�صير  ليال  �إلى  الظلمة  �شديدة  حالكة 
فيها القمر بدرا، وتتدرج لياليهم ك�أيامهم 
تتدرج  كما  الطلا�سم.  �إلى  الو�ضوح  من 
يتداخل  �أن  �إلى  �أكتافهم.  على  النيا�شين 
الليل في النهار في النك�سة، ويتداخل النهار 
الإ�سكندرية  وتظل  الكرامة.  في  الليل  في 
بغد  تحلم  عروبية  راية  على  �شاخ�صة 
ظلت  التي  لبيروت  الراية  وت�سلم  �أجمل، 
�إلى  العودة  ما هي  ولكن  للوافدين.  محطة 
و�إلى متى  الوطن؟  �إل  العودة  �أهي  المخيم؟ 
وقذائف  مناو�شات  والمكان  الزمان  يظل 

وبارود وليلا يوزع الموت والأرق؟

عودة من�صور اللداوي:
من�صور،  هو  فهل  حتما،  اللداوي  هو 
يعود  �أن  ينبغي  كما  حقا  عاد  وهل 
العائدون!؟ وكيف وجد الوطن الذي ر�سمه 
ا�ستجد  ما  لوحاته  �إلى  و�أ�ضاف  خياله،  في 
ال�شكوك  الغربة؟  �سنوات  طوال  خياله  في 
المحكم  والربط  الراوي،  ت�ساوران  والقلق 
وما  كان  ما  بين  المبدع  خياله  ن�سجه  الذي 
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العودة  فر�ص  تنق�صه  زالت  ما  كائن،  هو 
ينبغي  كما  فيه  يعي�ش  �إلى وطن حر كريم، 
�أن يعي�ش �أي مواطن يتمتع بمواطنة كاملة، 
لا يوقفه جندي الاحتلال على عتبات التنقل 
ال�شك  �إلى مرحلة  والترحال. عندما ت�صل 
ب�أن الروائي يتحدث عن نف�سه، فهذا يعني 
الحقيقي  الواقع  يجعل  �أن  ا�ستطاع  �أنه 
ويت�آلفان  يتداخلان،  المبدع  والخيال 
ي�صف  وهو  حتى  واحدا.  �شيئا  لي�صبحا 
الطالبة التي ا�ستحدثت قلق قلبها، وتحاول 
�أو  وطموحها،  قلبها  بين  التوازن  �ضبط 
وهو ي�صف عائدا من قلب الوجع الق�سري 
منا�ضلا  ي�صف  وهو  �أو  طويلة،  غربة  في 
نتيجة  والاعتقال  للمطاردة  يتعر�ض 

ن�شاطات طلابية �أو فدائية. 

على غير موعد ت�أتي الأمور في 
الوطن، وك�أن الوطن هو الميعاد.

الذاكرة  �أروقة  يتفقد  العائد  هو  وها 
وخبايا التاريخ ويربطها كلها بما وجده بعد 
عودته، عمَّ يبحث، هل يبحث عن ما�ضيه، 
�أم عن حا�ضره، �أم عن م�ستقبله. و�أخيرا... 

هل عاد؟؟؟

 �أزمنة بي�ضاء:
�إخفاء  من  تتمكن  لم  �أنك  �أجزم 
ولكنك  ال�سابقة،  الروايات  في  ملامحك 
بتقريب  لتعجل  �صريحا  ا�سمك  تتخذ  الآن 
ولا  رواياتك،  �شخو�ص  وبين  بينك  الم�سافة 
�أراك �إلا قد مددت حبلا متينا بيننا وبينك 
مجددا، وما زلت تراوح بين عتبات الما�ضي 
هل  بعيد.  �أو  قريب  من  القادم  وتتر�صد 
قطعتَ  بعدَما  الآتي  الزمنِ  ملامحَ  تبينتَ 
�أزمنةٍ  �إلى  لتعودَ  عمرِكَ،  من  ال�ستيَن 
جديد؟  منْ  وتعاي�شَها  �إليها  وتحنَّ  بي�ضاءَ 

تعود...وما  ولا  تعود  م�شاك�سا،  زلت  وما 
طقو�سهم  وللع�شاق  تنتظر،  الجميزة  زالت 
ومقامات  ال�شهوات.  رحيل  من  بالرغم 

�شم�س الغريب ما زالت في ع�سقلان.

�ضفاف البوح:
�صار  ب�شم�س  الغريب  التقى  منذ 
رواية  قراءة  من  �أنا  وتحولت  �شاعرا، 
�شعرية  رواية في ق�صيدة  �إلى قراءة  عادية 
�إلى رحيل وغياب،  الق�صة  وتتحول  طويلة، 
والوجع  الح�ضور  وطقو�س  رجوع..  وربما 
والقهوة والتقويم والأثير، والت�سامي ريا�ضة 
فوق جلد الماء، و�صولا �إلى النوم في بيا�ض 
الأثير. ترى هل كانت تلك رق�صات تنف�ض 
عن  يبحث  كاتب  خيالات  �أم  الزمن،  غبار 

روح الرواية؟

�أولاد مزيونة:
الأخرى  تلو  الواحدة  تتوارد،  حكايات 
الأولى،  للمرة  �صعب  ن�صاب  في  لت�ضعنا 
قبل،  من  ن�ألفه  لم  جديد،  نوع  من  رواية 
يبحثون  زمان  كل  في  النا�س  زال  �أما  ترى 
عن بطل يمجدونه، �أو عن حكاية يتلم�سون 
ما  لا�ستكناه  �أ�سرار الحياة،  �سراً من  منها 
النا�س  يقود  والك�سل  العجز  �أم هو  بعدها؟ 
الخيال،  ن�سج  من  حكايات  اختراع  �إلى 
اخترعها.  من  ي�صدقها  تداولها  بعد  ثم 
تلك  من  والت�ضحية  البطولة  ق�ص�ص  وهل 
يختلط  هل  مختلفة؟  �أنها  �أم  الحكايات؟ 
على  قادرين  غير  ون�صير  بالنابل  الحابل 
الجد  عودة  مثل  �أنهما  �أم  بينهما؟  التمييز 

وعودة الحفيد و�شتان بينهما!	

هل ر�أيتِ ظل موتي!:
�آهات،  تتبعها  و�أهات  حرى،  زفرات 

وجد  �أن  منذ  حقيقته،  يطارد  رجل  ظل 
على هذه الأر�ض، وامر�أة خرجت من بلاد 
وكيف  �شبح الحقيقة،  يطاردها  الرافدين، 
منظومة  في  يعي�ش  منهما  وكل  يلتقيان 
الح�صار، التي اخترعتها �آلات قتل الروح، 
تطرز  مطف�أة  قناديل  الأحلام  باتت  حتى 
خ�صيان  بلهاث  ملبدة  بغيوم  الف�ضاء 
والعراق  فل�سطين  الرخي�صة،  الانت�صارات 
في خندق واحد، ربما! ولكنّ كلا منهما بات 
الخنادق  حفار  وي�أبى  متعددة،  خنادق  في 

تحقيق التوا�صل بينهما. 

نقو�ش على رقعة )المن�سي(:
يعتلون  ع�شاق  وجود  من  زمن  �أيخلو 
�إ�سار  من  الطليقة  الحرة  الكلمة  �صهوة 
القهر؟  �أعنة  فوق  الراب�ض  الزمن  قيود 
�س�ؤال طويل، لكنه �أق�صر بكثير من عذابات 
المتوهجة  الفطنة  ذبذبات  قادته  عا�شق 
�شوقا لر�ؤية هلال ال�شهقة المن�سية في ظلال 
المن�سي  ال�شاعر  خيال  من  المتدفق  الوهم 

ابن زمن الع�سقلاني.
لعل البوح المرهف لا يفي الروائي حقه 
من الو�صف عندما ي�صير الروائي �شاعرا، 
مرهفا  روائيا  ع�سقلاني  غريب  عرفت 
ك�شاعر تخطته قواعد العرو�ض )الخليلية( 
)نجمة  في  ال�شاعرية  ب�أعنة  ف�أم�سك 
يراوغ  كاتبا  فيها  خلته  التي  النواتي(، 
من�صور  )عودة  في  قر�أته  حتى  ي�صل،  كي 
�أين  �إلى  يعرف  محترفا  كاتبا  اللداوي( 
يم�ضي، وبت متابعا له في ) زمن دحمو�س 
وجدت  �أنها  �أعرف  �أكن  لم  التي  الأغبر( 
�أ�ستغرب من  طريقها �إلى المطبعة، وكذلك 
القراء  لي:  قال  حين  ن�شر،  دار  �صاحب 
في  الروايات  قراءة  على  يقبلون  عادوا  ما 
هذا الزمن. ربما توافقا مع زمن دحمو�س 
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�أعاد  الع�سقلاني  ولكن  �أغبر،  لأنه  الأغبر، 
من  يجرك  الذي  رونقها  من  �شيئا  للرواية 
في  القراءة  �إلى  ت�شعر(  لا  )�أو  ت�شعر  حيث 
الرواية في روايته  العزوف عن قراءة  وقت 
)�أولاد مزيونة -مزيزمة-( التي لم تكن قد 
ن�شرت �آنذاك في حدود معرفتي، وكذلك في 
متواليته ال�سردية )هل ر�أيت ظل موتي؟(. 
الروائي هي  عالمه  النقدية في  رحلتي  ولعل 
التي قادتني �إلى كتابة هذه الر�ؤية النقدية 
غريب  الروائي  �شاعرية  عن  التعبيرية 
)المن�سي(  الجديدة  روايته  في  ع�سقلاني 
ال�صادرة م�ؤخرا عن دار كل �شيء في حيفا.
الن�ص الإبداعي هو الذي يوحي عادة 
بالر�ؤية النقدية، والناقد يوجه دفتها حيث 
نف�سه  الناقد  يجد  المن�سي  و�أمام  ي�شاء، 
ر�ؤى  يفي�ض  �شاعري  ن�ص  وراء  منقادا 
تعبيرية، �أبرزها فردية المبدع، ثم ال�صدق 
الخيال  ثم  الع�ضوية،  الوحدة  ثم  الفني، 
امتياز  من  كله  ذلك  يتلو  وما  والانفعال، 
التي  المواجع  هي  وهذه  التعبيري،  الن�ص 

تثير المتلقي فتجعله يجد تفردا في المن�سي.

فردية خا�صة:
المن�سي ابن زمن القادم من ع�سقلان، 
ور�ضاب الخزامى وغيرها من ال�شخ�صيات 
التي �أكد الكاتب �أنها �أ�سماء حقيقية ولي�ست 
مما  العك�س  على  فنية،  لأ�سباب  م�ستعارة 
يقال في العادة، ت�ؤكد تميز الكاتب بفردية 
تمرده  �إلى  ت�شير  جانب  في  فهي  خا�صة، 
ت�ؤكد  �آخر  الم�ألوف، وفي جانب  على  العلني 
الحدود  تجتاز  عوالم  في  المحلقة  �شاعريته 
المتلقي  �إلى  لت�صل  و�أعباءها؛  والم�سافات 
الأمامي  ال�صف  في  مقعده  يغادر  لا  الذي 
من م�سرح الأحداث، �إذ �سوف ي�صير جزءا 
منها. ف�شخ�صية الع�سقلاني التي يج�سدها 

في الحقيقة والحقيقة الفنية المن�سي، ذات 
وتحاول  �شاعرية،  �أزمة  تعي�ش  فنية  �أبعاد 
�أر�ض  على  الق�سري  التمو�ضع  من  الخروج 
الواقع، �إلى الاختيار الحر الطليق. ور�ضاب 
تعي�ش  فهي  ت�شبهه؛  ولا  ت�شبهه  الخزامى 
عوالم  في  والغيبوبة  التماهي  من  حالة 

المن�سي، ولم يلتقيا.
محفوفة  علاقة  ن��شأت  كله  لهذا 
بالع�شق، تربت على كتفيها يد القدر، وتزرع 
في فيافيها �إطلالة عبق لامو�سمي، ت�سقيها 
ال�شاعر،  نزعات  وتغذيها  الوهم،  جنبات 

فكيف لا تكون فردية خا�صة!؟

ال�صدق الفني:
ظل ال�صدق الفني مفهوما غير محدد 
�أتبين  بد�أت  ولكنني  الدوام،  على  الملامح 
توغلت  فكلما  المن�سي؛  خفيات  في  ملامحه 
ال�صدق  �أريج  �شممت  ونف�سها،  نف�سه  في 
وعبقه يفوحان كزنبقة ملامة، تتزيا عبير 
المتينة، فحين  الزمن  ب�أربطة  المقيد  الوفاء 
�شاعرا  فني  ب�صدق  يعبر  قلقه  عن  يعرب 
:"كل  م�شاعره  �أوتار  على  الكلمات  تترنم 
م�شغول بفراغه يبحث عن امتلاء"  ويظل 
قفزتْ  لأنهما:"  يمتلئ  لا  فراغا  الفراغ 
خا�صرتها  من  وهبطتُ  خا�صرتي,  من 
وم�شينا" وهو �شاعر ماهر حين ي�صفها: " 
والمت�آلفاتِ    / ق�سراً  المتناغماتِ  وحدةُ  هيَ 
�شوقاً /  والمتعار�ضاتِ قبلَ الو�صول! / هيَ 
وهو  ال�شوق..."  ي�ستبدُّ  عندما  القلقِ  ظلُّ 
المع�ضلة  �أمام  يقف  �إذ  البتة؛  مراوغ  غير 
ال�شائكة وي�ستن�سخ منها �صورة فنية معبرة 
عنها متجاوزة لها غير �آبه بمن ير�ضى ومن 
لا ير�ضى؛ لأنه يعبر ب�صدق عن نف�سه ب�ألم 
�أحيانا،  وينك�أها  الجروح،  فيفتح  مبهر، 
ويعجز عن تجاوز واقعه الأليم المحا�صر بين 

بوابتين، لا ي�ستطيع تجاوز �أي منهما: " هي 
تملكُ حد�سا غريبا ومفاجئا, فقد و�صفتني 
بدقة �أذهلتني, واكت�شفت في خارطتي ما هو 
�أني  تعرف  وهي  وعظمي,  جلدي  من  �أبعد 
وخ�صومة  بوابتين,  بين  غزة  في  المحا�صر 
الكاتب لا يفرغ  �أن  فتح وحما�س" والغريب 
كل ما في جعبته، �أو ما في جعبته لا ينتهي، 
غزة،  بحر  ماء  من  مداده  ي�ستمد  وك�أنه 

و�ألوان مداده من رمال ع�سقلان.

الوحدة الع�ضوية:
الرواية كلها مترابطة ع�ضويا، وك�أنها 
من  الرغم  فعلى  متلاحق،  واحد  ن�ص 
التي  عنوانا(  )ع�شرون  الكثيرة  العناوين 
ميزت الرواية حتى تبدو وك�أنها ق�سمتها �إلى 
�أجزاء، �إلا �أن الترابط بينها يجعلها و�شيجة 
واحدة، لا يف�صل بينها �سوى خطوط الدمع 
والعا�شقة،  العا�شق  و�شغاف  القلب  وبنيات 
�إليها حبيبات  عُقَدُ جمان �شدت  وك�أنها  بل 
ج�سدت  كلها  ت�آلفت  وحين  العقيق،  خرز 
مترابطها،  الأجزاء  متنا�سق  واحدا  عقدا 

ف�صارت كالعقد الفريد.  
فمنذ  ق�صدي،  وعي  دلالة  التعبير 
البداية ي�صرح الكاتب ب�أنه راق�ص في باحة 
ال�شخ�صيتين  على  تعريف  وفيه  ال�صمت، 
ور�ضاب،  المن�سي  وهما  الرئي�ستين، 
عالم  مختلفين؛  عالمين  في  يعي�شان  وهما 
يجمعهما، وعالم يفرقهما؛ فالذي يجمعهما 
ت�ؤكد  خيال،  ظلال  على  قائم  حالم  عالم 
وكادت  الحديقة  في  ر�أته  �أنها  ر�ضاب  فيه 
تح�ضنه: " �أخبَرتني, �أنها بينما هي ونور في 
تحت  كر�سي  على  جال�سا  ر�أتني  الحديقة, 
وانطلقت  ذراعيها  فردت  و�أنها  �شجرة, 
بالرجل  فوجئت  �أن تح�ضنني  وقبل  نحوي, 
الده�شة  من  تحول  وقد  يقف,  الجال�س 
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�إلى الحذر, وغادر المكان" هو عالم �صنعه 
و�أما  الم�شتهاة.  تفا�صيله  بكل  كلاهما 
واقع كل منهما؛  يفرقهما فهو  الذي  العالم 
�سو�سة  وتعي�ش في مدينة  يعي�ش في غزة  �إذ 
من  �شا�سعة  م�سافات  وبينهما  التون�سية، 
بالأمر  تجاوزها  لي�س  وحدود  الأزرقين، 
الي�سير، بل يكاد يكون م�ستحيلا: " تت�سمر 
في البرزخ, لا تدري كيف و�أين الو�صول �إلى 
يعجز  حيث  يقف  تراه,  ولا  ينتظرها  رجل 
مع  الماء  �أزرق  التقاء  عند  الب�صر,  مدى 
�أنهما  الأمر  في  والغريب  ال�سماء!"  �أزرق 
فريدين،  عالمين  في  كاملة  حياة  يعي�شان 
ت�صاعد  تقت�ضي  الأمر  وحبكة  متباعدين، 
من  قمة  �إلى  ت�صل  حتى  الأحداث  وتيرة 
التعقيد، ليبد�أ بعدها الحل ثم الو�صول �إلى 
النهاية الم�شتهاة �أو المرجوة �أو غير المتوقعة، 
من  حبكة  يمثلان  ور�ضاب  المن�سي  �أن  �إلا 
نوع �آخر تبد�أ وتنتهي في وقت واحد، ت�شتد 
وتتوارى عن الخاطر في  وتت�أزم في لحظة، 

زمن لا يملكهما ولا يملكانه. 
تكون  وكيف  يا غريب!  تفعله  الذي  ما 
�صريحا وغام�ضا �إلى هذا الحد! لله درك! 
هل لي بغفوة عند �أطراف بوحك، و�صحوة 

عند �أبعاد ظلك؟
�أن  �أن تقوله؟ هل تريد  ما الذي تريد 
تقول لنا ق�صة عا�شق يت�ألق على �سلم الفرح 
في  وعا�ش  الماء،  جنية  �أحب  لأنه  والحبور، 
تريد  �أم  وادعا،  �سعيدا  مت�ألما  هائما  كنفها 
�أن تقول لنا ق�صة فار�س فل�سطيني �أقعدته 
عن تحقيق �أمانيه حدود �صنعتها �آلات الموت 
والدمار والواقع الوح�شي، ويعي�ش مع امر�أة 
هائمة  الكبير  العربي  الوطن  �أطراف  في 
وفو�ضى  والم�ستقبل  الحا�ضر  من  وجل  في 
تقعد  هل  الخلاقة!  راي�س(  )كونداليزا 
يا  الطاولة  تقلب  �أم  منتظرا  مت�أوها  نادبا 

في  قر�أتها  التي  الحبكة  هي  تلك  من�سي؟ 
رواية ذات مو�ضوع واحد فيه وحدة ع�ضوية 
الغريب  فعل  �صميم  من  لكنها  غريبة، 

الع�سقلاني. 
�أبعاد  من  الع�ضوية  الوحدة  وتمتد 
خياله  وبراعم  للمن�سي  الكبير  الظل 
الخلاق، حتى حدود �شغاف ر�ضاب التي ما 
التوج�س  تعي�ش  عربية  ك�أم  منتظرة،  زالت 
مع كل دقة قلب ومع كل رفة عين. ولا ترى 
وي�أتي  وهم.  بارقة  كانت  لو  حتى  بارقةً، 
مجددا حنين العا�شق المتوهج بين علامتين؛ 
علامة الح�ضور في الزمان والمكان، وعلامة 
واللامكان،  اللازمان  في  والخيال  الوهم 
ف�أين يقع الب�سفور والدردنيل وم�ضيق جبل 
طارق، ومن �أين ت�أتي الأ�سماك التي تموت 
�أم تموت؟ وهل  �أتحيا  ولا تموت؟ وفقو�سها 
�أم ما  �أ�شد كفرا ونفاقا،  الأعراب ما زالوا 
جهة،  من  الوهم  �أمواج  تتقاذفهم  زالت 
و�أمواج الحكمة من جهة ثانية؟ وهل كب�ش 

الفداء ي�ضيع �سدى؟ 
��سألوا: ال�صيادون,  " بُهت 

- لماذا ماتت الأ�سماك! و�صارت جيفاً!
- ذلك من و�سائل غ�ضب بنات الماء!

و�أ�شار �إلى الفتى الم�شبوح على ال�صليب:
- �إنه المظلوم, �أي ذنب اقترف؟

غيبوبة  دخلَ  الحكيم  ال�صياد  �أن  وقيل 
الر�ؤيا, وذرفَ دمعاً بَّلل ما حفرته �أ�صابعه 

من خطوطٍ ودروب, ونادى:
- اهبط يا من�سي عن �صليب الغدر."

تفارقه  يلتقيان وهجا من خيال لا  ثم 
العلاقة  موته  تعجل  ولا  العارمة،  الرغبة 
�أحب  بيننا,  يحدث  ما  الرخي�صة:"�أحب 
التقاء اثنين فوق ما تعارف عليه النا�س من 
علاقات رخي�صة." وت�ستمر مناجاة الروح 
من  عربية  التون�سية  للروح  الفل�سطينية 

متحدة  واحدة  روحا  الخليج،  �إلى  المحيط 
الم�سافات  بعد  برغم  وال�ضراء  ال�سراء  في 
واحدة  المركزية  والق�ضية  الجغرافية، 
فينا،  الله  �أودعه  وما  المقد�س  ال�سر  هي 
"�أنت  الأبد:  و�إلى  الأزل  منذ  الباقي  ونوره 
متحولة يا ر�ضاب, تقتربين وتبتعدين حول 
الحقيقة  فهما  ونور,  وديع  هو  ثابت  مركز 
محمد  في  معا  روحهما  وتتجلى  الثابتة." 
الدرة  محمد  يعود  "هل  والبوعزيز:  الدرة 

في تون�,س وعلى �أية �صورة يكون؟
التحول من  يغبْ, كان في طور  الدرة لم   -
غزة,  في  طفلا  قتلوه  رجل,  �إلى  طفل 
ولكن  فا�شتعل."  رجلا  تون�س  في  وقتلوه 
النهاية الم�شتهاة لم تتحقق نبو�ؤتها بعد، 
والبوعزيز  يقتل،  زال  ما  الدرة  ومحمد 
ما زال يحترق، لذا ما زال �أمام المتلقي 
لتتحقق  يق�صر  وربما  يطول  ربما  وقت 
الروائي  ر�ؤية  مع  تلتقي  قد  التي  ر�ؤيته 
معا  زالا  ما  لكنهما  تلتقيان،  لا  وقد 
وقد  )�سعيدة(.  نهاية  عن  يبحثان 

بالحلول". التجلي  "ينتهي 
قد يتوهم البع�ض �أن الحدث ال�سيا�سي 
�أقحم في الرواية �إقحاما، و�أن الكاتب �أراد 
لفت الانتباه �إليه، ولكنني �أعتقد غير ذلك؛ 

فالدم واحد، وكلنا في الهم �شرق.

الخيال والانفعال:
مهمة  �أمام  �أنه  الروائي  يدرك  حين 
ير�سمها  �إلى عوالم خا�صة،  �أخذنا  تقت�ضي 
ي�صبح  جنباتها،  بين  ويوالف  بري�شته 
�سيد  يكون  �صوره  في  الخيال  لأن  �شاعرا، 
لم  الع�سقلاني  �أن  الغريب  ومن  الموقف، 
نر�سم  عالم  في  نعي�ش  للحظة  ولو  يتركنا 
يريد  ما  كل  هو  �شكل  بل  نحن،  ملامحه 
نقيم  �أن  يريدنا  التي  الحالة  �إلى  و�أخذنا 
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فيها مدة الرواية كلها. ف�صنع عالما وهميا 
بينها  ووازن  معا،  توهميا  خياليا  واقعيا 
كاتب  كل  ولي�س  النادر،  الأمر  وهو  جميعا، 

ي�ستطيع �صنعه بهذه المهارة.
لانفعاله،  خياله  الع�سقلاني  �أخ�ضع 
غريبة،  موازنة  في  لخياله،  وانفعاله 
ثم  عبراتها،  �سالت  �شاعرية،  متنا�سقة، 
فيه  ي�سبح  متناغما،  جميلا  نهرا  تدفقت 
في  والمعذبون  الوالهون  ويرتاده  الع�شاق، 
ر�ؤية  ي�ؤكد  مما  القاحلة،  الواقع  �أر�ض 
التعبيريين في الن�ص الأدبي وهي �أنه تعاقد 
�أ�سا�سه  والقارئ،  الكاتب  بين  كريم  حرّ 

المواجهة بين حريتيهما.
�إن ال�صور الفنية التي ر�سمها الكاتب 
غام�ضة  تعبيرية  ر�ؤية  مجملها  في  �شكلت 
فما  متناق�ضة،  ولا  معقدة،  غير  وا�ضحة 
نح�سه  لا  وما  نح�سه،  ب�أعيننا  منها  نراه  لا 
نراه  ولا  نح�سه  ولا  ن�سمعه  لا  وما  ن�سمعه 
ن�ست�شعر عبيره، ومما نراه غزة و�أحداثها، 
والبحر  وخ�ضرتها،  وجمالياتها  و�سو�سة 
�سفودِ  على  الرجفةِ  مع  وتعلقنا  وزرقته:" 
الدموع/  مراجلها  على  تطفو  الوقت/ 
ما  القلب.  العين/وعيِن  قلبِ  بيَن  ت�سكنُ 
في  يجري  والذي  غزة/  في  يحدثُ  الذي 
تون�س / وعندَ محطاتِ الانتظارِ في حواري 

القاهرة؟" 
حقيقة  القلوب  نب�ضات  ن�سمعه  ومما 

ومجازا:
من  �أنا  �أم  الرق�صَ,  تعلُمني  هل   -"

يعلمُكَ؟
- لم �أمار�س الرق�ص من قبل.

- �أنت �إمامُ الراق�صين على نب�ض القلب!" 
ذوبهما  عا�شقين  م�شاعر  نح�سه  ومما 
قد  المعز,  قاهرة  يا  اعذريني  الحرمان:" 
عاهدتها �أن لا ن�ساء, ولا مدنَ تحتلني غير 

ال�صباح,  بخور  فيَّ  ت�شعل  �صوت  من  امر�أة 
ي�صبح ال�صوت ردائي الذي لا ي�ستر عريي, 

  " و�أ�صير رجلا من هذيان جميل!
النعناع  رائحة  عبيره  ن�ست�شعر  ومما 
�إلا  �أ�سبق  الريح   -" والخزامى:  والقرنفل 
ال�ضوء!  مع  الريح  ي�سبق  فهو  عطري,  مع 
القديمة  الأ�سفارِ  في  عثرت  �أنها  �أخبَرتنْي 
�أن الخزامى, نبتة برية, تطِّري عطرها عند 

�شروق ال�شم�س وتنام" 
حر،  كاتب  رواية  في  حر  تطواف  هذا 
وطوف  المبدعة،  كلمته  �صهوة  على  �أخذني 
ف�أ�ضحكني  الناب�ضة،  حريته  �آفاق  في  بي 
�أتبع  فكتبت  وعلمني،  وعرّفني  و�أبكاني، 
�أ�شعر  زلت  وما  رحلتي،  عن  و�أعبر  كلماته 
من  اقتربت  و�أنني  قريبة  البداية  �أن 
هواج�س روائي �شاعر وكاتب مبدع، �أتلم�س 
�ضوءا خافتا في عتمة الليل البهيم، و�أربط 
حدودها،  �أطراف  ترامت  �أمة  هموم  بين 
ووحدتها نب�ضات قلوب �أبنائها، فعا�شت �أمة 
خليجها،  �إلى  محيطها  من  واحدة  عربية 
برغم هذه الحدود التي و�ضعها الا�ستعمار 
نب�ض  وك�أن  الحاكمة،  الأنظمة  وقد�ستها 
وهموم  الدم  و�شلال  الحياة  ون�سغ  القلب 
عروق  في  متزامنة  الغد،  وهواج�س  اليوم 
الإن�سان �أينما كان، وفي �شرايين كل عربي. 
والذين لم توحدهم عذابات القهر والظلام 
م�شاعر  توحدهم  قد  الغرباء،  و�سطوة 
زمن  ابن  المن�سي  يظل  فلا  النبيلة،  الع�شق 
الع�سقلاني من�سيا، وتظل ر�ضاب الخزامى 

متوحدة مع عا�شقها العربي.  
كانت هذه هي الرواية الأخيرة في هذه 
المجموعة من الأعمال الروائية التي �أظنها 
تتبعها  �أن  �آملا  الأولى،  المجموعة  �ستكون 

مجموعة ثانية. 
قتلِ  خطيئةَ  يرتكبونَ  ممن  ل�ستُ 

في  حا�ضرٌ  ع�سقلاني  وغريب  الم�ؤلفِ، 
البحرِ،  وعرائ�سِ  المخيمِ  ح�ضورَ  رواياتِهِ، 
رَ  فجَّ التي  ال�سنةِ  في  الدنيا  �إلى  جاء  فقد 
ال�ضميِر  موتَ  و�أعلنَ  نف�سَهُ،  التاريخُ  فيها 
الب�شريِّ الذي يت�أملُ جرائمَ قتلِ الإن�سانِ في 
�أح�ضرتَ  هل  �ساكناً،  يحرك  ولا  فل�سطيَن، 
لي�س  غريب!  يا  الكارثةَ  تلك  ميلادِكَ  مع 
لك فيها ذنبٌ، ولا �شك، هل لعبتَ في ظلالِ 
حوكَ ق�سراً  المجدلِ �أمْ لْم تَكَدْ تَرَها؟ حتى نزَّ
ا�ستقرَّ  حتى  الِله  بلادِ  في  وتجولتَ  عنها، 
المدار�س  من  ونهلت  مخيم.  في  المقامُ  بك 
حتى  �سبيلا،  �إليه  ا�ستطعت  ما  والجامعة 
الزراعي،  الاقت�صاد  �إجازة  على  ح�صلت 

ولكن لماذا الاقت�صاد الزراعي؟ 
لم �ألتق بك حتى هذه اللحظة، و�أتمنى 
لقاءك، ولكنني عرفتك في رواياتك، وقر�أت 
وفي  �أحيانا،  مغامرا  روائيا  كاتبا  فيك 
متوترا،  ثالثة  وفي  متحفزا،  �أخرى  �أحيان 
كاتبا  فيك  �أقر�أ  ولم  ملتزما،  رابعة  وفي 
اللغة  كانت  لهذا  ربما  منافقا.  ولا  متحذرا 
اليومية  الحياة  لغة  هي  ت�ستخدمها  التي 
الاعتيادية التي يفهمها الجميع، فهي بعيدة 
محفز  وفيها  والتقعر،  والتحجر  الملل  عن 
على التوا�صل؛ فكل فقرة تتيح لما بعدها جوا 
التقليدي،  الروائي  الت�سل�سل  لي�س  منا�سبا، 
ولكنه الغو�ص في الأعماق، وا�ستكناه الأبعاد 
الاجتماعية،  الدوال  وروابط  النف�سية، 
ال�سيا�سية،  الم�أ�ساة  رحم  في  تخلقت  التي 
الحياة،  �إلى  خرجت  �أجنة  ف�شكلت 
وعا�شتها بطولها وعر�ضها، بحلوها ومرها، 
بم�شيئتها وبالرغم منها. ولو �أردت و�ضعها 
الحديثة،  النقدية  المدار�س  محكات  على 
لم  لكنها  الواقعية،  �إلى  الأقرب  لوجدتها 
ومدر�سيته،  بحرفيته  واقعيا  خطا  تلتزم 
مداراتها  عالية،  بفنية  التزمت  و�إنما 
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�أنت  لهذا  المتقن،  والتعبير  والانتماء  القلق 
�صانع ماهر في �صناعته، يعرف كيف يعبر 
ويحترف، ولي�س همه من �أين ت�ؤكل الكتف!

خم�سةَ  جديدٍ  �إ�صدارِ  عن  توقفت  لقد 
ع�شرَ عاماً، يا غريب، لماذا توقفتْ؟ �أم هو 
التعبيِر  كَ في  التعليمِ ي�صادرُ حقَّ العملُ في 
�أنا،  جربتُه  فقد  الأمرَ،  تُخْفِ  لا  الروائي؟ 
و�أعرفُهُ جيداً! نه�ضتْ قامةُ الكتابةِ لديك، 
وتطورتْ  �إ�شراقاً،  �أكثَر  و�صارتْ  وتوثبتْ 
قدرتُكَ على جعلِنا نتوج�سُ ونتابعُ ولا نكادُ 

نغادرُ حتى ت�أذنَ لنا بالمغادرةِ. 
�شاعر،  مخيلة  �أبدعتها  فنية  �صور 
حبكته،  في  بليغ  روائي،  قدرة  و�صاغتها 
دفة  توجيه  يمتلك  تقنياته،  في  ف�صيح 
وال�صلابة  والخ�شونة  والعذوبة  الرقة 
ويبكينا  في�ضحكنا  الموقف،  تطلب  �أينما 
�إيقاع الحياة  �شاء، على  �إذا  واحد  في وقت 

معه.  ونغنّي  ي  فَيُغَنِّ وجولاتها،  ب�صولاتها 
واقعه،  من  الروائية  �شخ�صياته  وير�سم 
نف�سه  الإيقاع  وعلى  �آخر،  عالم  من  ولي�س 
ت�أتي؛  حيث  من  ال�شخ�صية  تتطلبه  الذي 
المتحول  و�شخ�صية  النازح  ف�شخ�صية 
المنا�ضل  و�شخ�صية  الانتهازي  و�شخ�صية 
و�شخ�صيات  الم�ضحي،  المقاوم  الوطني 
لها؛  وا�ضحة  ملامح  تحديد  ت�ستطيع  لا 
زماني  �إطار  ذلك في  كل  كذلك.  لأنها هي 
فل�سطين  فهما  ينف�صلان،  لا  و�إطار مكاني 
جولة  الزمان  ي�صير  حين  حالاتها.  كل  في 
الزمان.  في  حيزا  المكان  وي�صير  المكان  في 
�أما حين يخرج الروائي من حدوده ال�ضيقة 
�أمة  حالة  يعي�ش  ف�إنه  �أرحب  حدود  �إلى 
والواقعي،  الفني  وح�ضورها  تجلياتها  بكل 

في�صير �صادقا على عادته فنيا وواقعيا. 
روايات  في  مختلفة  ق�صة  لها  الحبكة 

غريب ع�سقلاني، قد تتراءى للوهلة الأولى 
الواقع  في  ولكنها  مفككة،  �أو  مغيبة  �أنها 
�شيئا  تعك�س  فهي  نظر،  �إمعان  �إلى  تحتاج 
من الواقع المفكك المتناق�ض المتداخل، وجوا 
الحا�ضر  �أزمات  مع  يتلاءم  الت�أزم،  من 
مفتوحة،  تكون  تكاد  نهايات  في  وخفاياه، 
حتى  يتغير،  �أن  ي�أبى  الذي  بالواقع  �أ�سوة 

يغير النا�س ما ب�أنف�سهم.
للرواية  يعيد  ع�سقلاني  غريب  هو  ها 
هيبتها، بعد �أن هددتها و�سائل الات�صالات 
الحديثة، لت�صدق مقولة الزمن ال�سريع، في 
�إلى  يعيدنا  بل  ال�صغيرة.  الكونية  القرية 
عالم غ�سان كنفاني و�إميل حبيبي والطاهر 
بثوب  مينه،  وحنا  �صالح  والطيب  وطار 
�أن  جدارة  وعن  ا�ستحق  جديد.  ع�سقلاني 

يكون بين هذه الأ�سماء الكبيرة. 


