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من جماليات ال�صوت وال�صورة في �شعر ال�شيخ محمد غبريم 
الداغري

د. �أبو الفتح عبدالله

المقدمة:
ال�شعرية,  �إنتاجاتهم  على  الدينية  النثرية وحركاتهم  �أعمالهم  الذين طغت  الكبار  العلماء  الداغري من  ال�شيخ محمد غبريم 
فهو �أحد �أعلام الت�أليف في مملكة كانم برنو نيجيريا, فبح�سن حقه ومنزلته في الأدب العربي اختار الباحث �أن يتناول �أ�شعاره بدرا�سة 
خ�صو�صا في جانبها ال�صوتي والت�صويري, فجعل عنوان المقالة: من جماليات ال�صوت وال�صورة في �شعر ال�شيخ محمد غبريم الداغري, 
فال�شعر لي�س �شيئاً �سوى التعبير عن تجربة انفعالية وو�سيلته الإيقاع ال�صوتي, وطريقته الت�صوير الذي ينقل لنا الحقائق الم�ألوفة في 
ثوب جديد جذاب, وبهذا يكون ال�صوت وال�صورة م��سؤلين عن نقل �أفكار ال�شاعر ومعانيه �إلى الملتقى ما جعلهما يلعبان دورا لا ي�ستهان 
به في ا�ستكنائه عنا�صر ال�شعر المعقدة, فختار الباحث كلمة ال�صوت بدلا من الإيقاع �أو المو�سيقى, لأن الإيقاع والمو�سيقى كلاهما معان 
مجرة لا تدرك �إلا بوا�سطة ال�صوت, فلفظ ال�صوت من الألفاظ التي تحمل معان متعددة, كال�صيحة واللحن والغناء والمو�سيقى والر�أي 
والت�أييد وغيرها, فعمل الباحث هنا محاولة ر�صد الآلات والو�سائل التي ا�ستعملها ال�شاعر لبناء �أ�سلوبه في عملية الأدبية, لذلك تتناول 
المقالة من جانب ال�صوت التكرار والجنا�س, و�أما من ناحية ال�صورة فالت�شبيه والا�ستعارة, فتتمحور المقالة في الآتية: ال�شاعر و�شعره, 

مفهوم ال�صوت وال�صورة و�أهميتهما, التكرار, الجنا�س, الت�شبيه, الا�ستعارة, ثم الخاتمة ونتائج البحث, وقائمة الهوام�ش والمراجع.

ال�شاعر و �شعره 
علي  بن  غانم  محمد  بن  محمد  هو 
ب  ويلقب    ،iالداغري عمر  بن  محمد  بن 
عام   غرازوا  بقرية  ولد   iiغبريم محمد 
العلم  iiiتلقى  1902م  الموافق  ه   1322
الزمن  من  لفترة  بلدته  �أبناء  من  كغيره 
 - والده  يد  على  وذلك  �أ�شده  بلغ  �أن  �إلى 
العلم  حلقات  �إلى  انتقل  ثم   , الله-  رحمه 
العلوم  �شتى  في  الأعلام  العلماء  من  لينهل 
والتف�سير  و�أ�صوله   الفقه  ف�أخذ  والفنون 
وفاته  وكانت  والبلاغة.   واللغة  والحديث 
يوم  1975م،وذلك  الموافق  1395ه  �سنة  في 
 iv �صفر  �شهر  من  �أُول  ليال  ل�سبع  الأربعاء 
مخلفا وراءه تراثا غنيا وغزيرا في الحقول 
المدح  في  وق�صائد  وال�صوفية  المعرفية 

النبوي ال�شريف.

مكانته ال�شعرية:
خا�صة  مكانة   غبريم  محمد  احتل 
�شعره  ومريديه وذلك بما في  عند معجبيه 
ال�شعر  في  له  و�سلامة,  و�صفاء  رقي  من 
تناول  بيت,  وحم�سين  مائة  ت�سعة  حوالي 
مختلف الأغرا�ض ال�شعرية وخا�صة المدائح 
والإبتهال,  والثناء  ال�شيوح,  ومدح  النبوية 
ومنظومات  والمناجات  والتو�سلات  والرثاء 
فات  ما  بها  ا�ستدرك  التي  النحو  علم  في 
ال�سماعية,  م�ؤنثات  على  الحاجب  ابن 
في  الإ�سلامية  العربية  المكتبة  على  �أجاد 
ر�سوخ  عن  تنبئ  قيمة  ب�إنتاجات  نيجيريا 
بالعلم   و�شغوفه  العلم  في  �صاحبها  �أقدام 

v.والاجتهاد

ال�صوت وال�صورة و�أهميتهما:
ورد في معجم مقايي�س اللغة: ال�صوت 
 vi" أي جن�س لكل ما وقع في �أذن ال�سامع�"
�آلة  هو  "ال�صوت  الجاحظ  قال  وقديما 
اللفظ وهو الجوهر الذي يقوم به التقطيع 
وبه يوجد الت�أليف ولن تكون حركات الل�سان 
لفظا ولا كلاما موزونا ولا منثورا �إلا بظهور 
ال�سمعي  الأثر  ال�صوت  �إذا   ,vii"ال�صوت
اهتزاز  من  نا�شئة  تموجات  تحدثه  الذي 
الأ�صوات  بين  جنّي  ابن  وو�ضح  ما,  ج�سم 
تفريقاً:  و�أدق  تو�ضيحاً  �أكثر  والحروف 
ال�صوت عر�ض يخرج مع  �أن  فقال:" اعلم 
له  يعر�ض  حتى  مت�صلًا،  م�ستطيلًا  النف�س 
تثنيه  مقاطع  وال�شفتين  والفم  الحلق  في 
�أن  المقطع  في�سمى  وا�ستطالته  امتداده  عن 

 viii .ًعر�ض له حرفا
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�أهم ما يمتاز به ال�شعر  فال�صوت من 
بها  �إذ  الكلامية  الظواهر  من  غيره  عن 
�سامعيه  م�شاعر  �إثارة  من  ال�شاعر  يتمكن 
الدكتور طارق  �إليه  نبه  ما  هذا  قارئيه,  �أو 
�أن " من �أهم مايميز ال�صنعة ال�شعرية �أنها 
�صوتية فال�شاعر لا ينطق �شعرا فح�سب بل 
وعباراته  �ألفاظه  وينغم  ينغمه  �أن  يحاول 
حتى ينقل �سامعيه وقارئيه من اللغة العادية 
�إلى  اليومية  لغاتهم  في  بها  يتحدثون  التي 
الح�سي  عالمهم  من  ترفعهم  المو�سيقية  لغة 

ix"إلى عالمهم ال�شعري�
وتت�ضح لنا فيما �سبق �أن قيمة ال�صوت 
وما  والدلالات،  المعاني  عن  الك�شف  في 
في  الأولى  الخطوة  �إلا  ال�صوتي  التحليل 
ال�صوت  �إذا  الأدبية,  الن�صو�ص  تحليل 
كان  وقد  اللغة،  نظام  في  �أ�سا�سي  عن�صر 
مهمًا في ال�شعر العربي الذي يعتمد �أ�سا�سا 
الح�س  ورهافة  والإلقاء  الإن�شاء  على 
غيره  عن  متميز  نظام  ال�صوتي  والنظام 
كالرموز  الأخرى  الات�صالات  �أنظمة  من 
�إلا حديث عن  هو  ما  عنه  والحديث  مثلا، 
الأنظمة  من  غيره  مع  النظام  هذا  ت�شابك 

في اللغة ال�شعرية، وكيفية �أدائه المق�صود.
البع�ض  يراها  ال�شعرية  ال�صورة  و�أما 
لأن  الفنية،  ال�صورة  عليها  ويطلقون 
الذي  المفلق  ال�شاعر  �أثر  ال�شعرية  ال�صورة 
قارئ  يجعل  و�صفا  المرئيات(   ( ي�صف 
�أم  �أيقر�أ ق�صيدة م�سطورة  �شعره ما يدري 
والذي  الوجود  مناظر  من  منظرا  ي�شاهد 
للقارئ  يخيل  و�صفا  الوحدانيات  ي�صف 
�أنه يناجي نف�سه ويحاور �ضميره لأنه يقر�أ 
ال�صورة  مجيد،  ل�شاعر  مختارة  قطعة 
الو�صف  يحيط  حين  �إلا  تكمل  لا  ال�شعرية 
جديد  فن  فهذا   x،المو�صوف �أنحاء  بجميع 

في نقد ال�شعر والموازنة بين ال�شعراء.

العام  بمعناها  ال�شعرية  ال�صورة 
وال�صياغة  والتعبير  للأ�سلوب  مرادف 
بما  البلاغة  في  الطبقة  عالية  والنظم 
النظام  �أ�صول  مراعاة  من  عليه  تحتوي 
مراعات  ومن  بلاغته  و�أ�سرار  العربي 
كالطباق  �شعره  في  الفنية  ال�صنعة 
والكناية  والا�ستعارة  والت�شبيه  والجنا�س، 

xi.وغير ذلك
التي  ما  نف�سية  حالة  عن  فالتعبير 
من  معين  موقف  �إزاء  ال�شاعر  يعنيها 
ال�صورة  �إلّا  ماهي  بالحياة  المواقف 
الفني  العمل  داخل  �صورة  فكل  ال�شعرية, 
من  وت�ؤدي  الإح�سا�س  من  تحمل  �إنما 
الوظيفة ما تحمله وت�ؤديه ال�صور الجزئية 
هذه  و�أن من مجموع  لها  المجاورة  الأخرى 
التي  الكلية  ال�صور  تت�ألف  ال�صور الجزئية 

تنتهي �إليها الق�صيدة.
فال�صورة كلام  الأمر  يكن من  ومهما 
م�شحون �شحنا قويا يت�ألف عادة من عنا�صر 
مح�سو�سة خطوط �ألوان حركة ظلال تحمل 
توحي  �أنها  �أي  وعاطفة  فكرة  ت�ضاعيفها 
انعكا�س  و�أكثر  الظاهر  المعنى  من  ب�أكثر 
مجموعها  في  وت�ؤلف  الخارجي  الواقع 
كلاما من�سجما.xii و�إن هناك و�سائل كثيرة 
وو�سائل  منها  ال�شعرية  ال�صورة  لت�شكيل 
تقليدية كالت�شبيه والا�ستعارة ومنها و�سائل 
والر�سم  والت�شخي�ص  كالتج�سيد  حديثة 
وهذا  بالحوا�س.  والترا�سل  بالكلمات 
المقال تتناول الت�شبيه والا�ستعارة من حيث 
فالتكرار  ال�صوت  حيث  من  و�أما  ال�صورة, 

والجنا�س. 

�أ0 التكرار                                                           
التي ت�ستخدم  الأ�سلوبية  من الظواهر 
كثيرا في الن�صو�ص الأدبية ظاهرة التكرار, 

منذ  العرب  كلام  في  �شاعت  ظاهرة  وهي 
الجاهلية, حيث ا�ستعملها ال�شعراء و�أكثروا 

منها.
وقد در�سها البلاغيون والأدباء وعُنوا 
التكرار,  تارة  ف�سموها  وا�سعة  عناية  بها 
�أن  وجاولوا  الترداد  �أو  الإعادة  و�أخرى 

يبينوا �صورها و�أ�سبابها وفوائدها.
الكريم  القر�آن  في  ورودها  كان  وربما 
ال�سياق  في  الطاهرة  هذه  تف�سير  ولزوم 
هذه  في  الرئي�سي  الدافع  هو  القر�آني 

المحاولة.    
�صاحب  قول  ح�سب  اللغة  في  والتكرار 
يكرّ  عليه  كرّ  م�صدر  الكر  العرب  ل�سان 
�أخرى,  ومرة  مرة  �أعاده  ال�شىء  وكرّ  كرّا 
هو  وعطفه  و�إعادته  �شيء  �إلى  فالرجوع 

xiii.التكرار
وقد عرفها ابن مع�صوم " ب�أنه عبارة 
واللفظ  بالمعنى  ف�أكثر  كلمة  تكرار  عن 
�أو  الت�شبيه  لزيادة  �أو  للتوكيد  اما  لنكتة, 

xiv.التهويل �أو التعظيم �أو التلذذ بالمكرر
الفنية  الأدوات  من  �إذن,  فالتكرار 
جهة  على  �إلحاح   " لأنه  للن�ص  الأ�سا�سية 
ال�شاعر  بها  يعني  التي  العبارة  من  هامة 
�أكثر عنايته ب�سواها, وهو بذلك ذو نف�سية 
قيمة لقيد الناقد الأدبي الذي يدر�س الن�ص 
�أيدينا  في  ي�ضع  �إذ  كاتبه,  نف�سية  ويحلل 
 xv,"ال�شاعر على  المت�سلطة  الفكرة  مفتاح 
للدخول  الدلالي  المفتاح  �أحيانا  يمثل  كما 
�إلى �أفق ن�صو�صه ال�شعرية لات�صاله الوثيق 
بوجه  المكرر  اللفظ  لأن  الفني  بالت�صوير 
الرئي�سي  والقانون  الإثارة  م�صدر  هو  عام 
كذلك  ويعد  المعنى,  تداعى  قوانين  من 
عاملا فعالا في المحافظة على تيار التوقع, 
كما ي�ساعد في ت�شكيل وحدة العمل �أو البنية 

الفنية.
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�سياق  في  يدخل  عندما  فالتكرار 
�شك طاقات  دون  يكت�سب  ال�شعري,  الن�ص 
تحملها  التي  الطاقات  تلك  من  �إيحائية 
غنية  ال�شعر  فلغة  نف�سها,  ال�شعرية  اللغة 
مقدمة  في  والتكرار  ودلالاتها,  بالطاقات 
العنا�صر الجمالية لإك�سابها تلك الطاقات.
الحديث  الأدبي  النقد  ر�صد  وقد 
الكلمة  وتكرار  الحرف  لتكرار  عدة  �أنواعا 
الإ�ستهلالى  والتكرار  اللازم  وتكرار 
والبنيوي  والدائرى  والمنطقي  والبياني 

xvi.والن�سقى الم�شجر وتكرار التق�سيم
الأنواع  هذه  لأكثر  الباحث  يجد  ولا 
وجودا عند محمد غبريم, بل لم يكثف في 
تجليات  مع  الا�ستهلالي  التكرار  �إلا  �شعره 
وتكرار  الكلمة  وتكرار  الحرف  لتكرار  ما 

اللازم.
يق�صد  الذي  الا�ستهلالي  التكرار  �أما 
به " تكرار كلمة �أو عبارة �أول كل بيت من 
التنبيه  و  للت�أكيد  متتالية  �أبيات  مجموعة 
و�إثارة التوقع لدى ال�سامع للموقف الجديد 
"xvii لا �شك �أن هذا النوع لعب دورا كبيرا 
ال�شيخ  عند  لل�صورة  الجمالي  الت�شكيل  في 
من  يوفره  بما  ي�ساهم  �إذ  غبريم,  محمد 
الخطابية  النبرة  تقوية  في  غنائية  دقة 
وتمكين الحركات الإيقاعية والحفاظ على 
البناء التلاحمي والت�سل�سل والتتابع ال�شكلي 
�أن  �ش�أنه  من  الذي  التوقع  و�إثارة  للأبيات 
ال�شاعر  ل�سماع  تحفزا  �أكثر  ال�سامع  يجعل 

والانتباه �إليه.
فعند ما �أراد ال�شاعر عر�ض معجزات 
ا�ستخدم  و�سلم,  عليه  الله  �صلى  الر�سول 
"كم"الخبرية وقد �أتت لتكثير المعنى الذى 
ت�أتي في غالب الأحيان  ال�شاعر وهي  يعنيه 
�إ�شارة  والمباهاة,  الافتخار  عن  التعبير  في 
لا  باهرات  معجزات  له  ممدوحه  �أن  �إلى 

يماثله �أحد في الخلق.
ولكم مري�ض �صح حين دعا له

xviiiولكم  جريح �صح منه و�صومه
ولكم �صحيح علّ حين دعا عليه

وحله مكروهه  و�سمومه
ولكم طعام قلَّ �أ�شبع مع�شرًا

          و�سقاهم   ماء يقل �سجومه
ولكم تكلم  جذع نخل عنده     

 والجذع  �أجمد �أن يفوه نهيمه
في  �أورده  ما  يف�صل  ال�شاعر  وك�أن 
منطقية  ت�ؤكد  �أبيات  في  ال�سابقة  الأبيات 

التف�سير الذي عر�ضه الباحث حيث قال:
و�إذا رددت ب�أعين  مفقودة

xixصارت تحد وما  بها تبليمه�
و�إذا �أخذت جريد  نخل ياب�سا

في�صير �سيفا ما به مثلومه
و�إذا جبرت ك�سير �ساق قد وهى 

�صارال�صحيح ولم يزل تقومه
و�إذا �أخذت تتبعا  في مثل ذا

�صار القلام مك�سّرا  وق�ضيمه
رابطا  الأبيات  يعطي  هنا  فالتكرار 
ترابط  يعك�س  متما�سكا  بناء  تكوّن  يجعلها 
الأبيات ب�صورة وا�ضحة, كما يثير في نف�س 
المتابعة على  الف�ضول ورغبة  القارىء ح�س 
تنبىء  الزحمة  �إن  ثم  الانفعالي  الم�ستوى 
عن الموقف الذى يعي�شه ال�شاعر الذى يريد 
�أن يقول )�أنت فعلت( لكن جمالية التكرار 
لاحياة  بارد  ن�ص  من  الكلام  هذا  طورت 
فيه �إلى �سياق م�شحون بالطاقات الإيحائية 
المتعددة, ومما يزيد من جمال التكرار عند 
ال�شيخ تكرار يتجاوز ال�شريحتين لفظا �إلى 

الم�صرع ب�أكمله من الناحية الدلالية.
نعم لا غلو في امتداح محمد

xxف�أين مقا�صاتي و�أين بلاغتي
و�أين معا�صاتي و�أين علاوتي

و�أين  مغالاتي   و�أين نهايتي
فالتكرار �أي�ضا هنا يتجاوز ال�شريحتين 
من  ب�أكمله  الم�صرع  �إلى  لفظا  المكررتين 

الناحية الدلالية.  
�أنت  الر�سول من الإله لكل من  

xxiكان الإله  مليكه وحكيمه
�أنت الذي �أعطيت مخزان الهدى   

 فامنن علي به و�أنت كريمه
وتكراره  "�أنت"  ا�ستعمال  لاحظ 
بتعدد  له  و�إ�شعارا  للممدوح  تذكيرا  لها 
ف�ضائله �إياه و�إنه وحده الحائز لجميع هذه 
لغة  ال�شيخ  ا�ستعمل  وقد  والعليا,  الف�ضائل 
عربية ف�صيحة خالية من الأخطاء النحوية 
ال�ضرورات  باب  ما دخل في  �إلا  وال�صرفية 
اللغة  �أهل  عند  معروف  باب  وهو  ال�شعرية 
لا  خا�صة  ا�ستعمالات  بع�ض  لل�شاعر  يبيح 

تباح للناثر. ومن ذلك قوله:
وله جمال والكمال مع ال�صفا

xxiiوله المروءة  والحياء يحومُه
وقوله:

وكم فرج من بعد ع�سر وكربة
وكم فرج لله من بعد �شدة

وقوله:
و�سِرُّ نُبَوٍّ في الولاية  كامن

و�سر �أبِ يَ�سْرِي  �سَرَى للوليد

ب0الجنا�س
قد  متغايرة  معان  هناك  تكون  �أن 
ا�شتركت لفظة واحدة �أو �ألفاظ متجان�سة.

xxiii

ي�ضيف  بديعي  مح�سنا  والجنا�س 
يرد  عندما  ال�شعرى  البيت  �شكل  �إلى 
الوقت  في  وهو  كثيرة,  فنية  �أبعادا  ال�شعر 
في  يفجر  مهم  مو�سيقي  عن�صر  ذاته 
�أنغام  في  للعطاء  جديدة  طاقات  الألفاظ 
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مختلفة,xxiv ومنه يقول ال�شيخ:
حتى دنا من قاب قو�سين العلى  

 xxvزاد الدنو وغطه تكريمه 
حيث فقدت كلمة )الدنو( في م�صرع 
هي  ك�أنما  و�صارت  ا�ستقلالها  الثاني 
هذا  قبيل  ومن  زاد,  بلفظ  مت�صل  مورفيم 

قوله:
فتود طود �صبره و�سكونه

xxviفالطود يهوي والحليم حليمه
رغم  الثانية  الطود  في  )ف(  فلفظ 
�أنها كلمة م�ستقلة �إلّا �أنها فقدت ا�ستقلالها 
وان�صهرت فيما بعدها لتكون هذه ال�صورة 
المتفرد,  الإيقاء  هذا  خلال  من  الجمالية 
ت�شعرك  ب�صورة  جنا�ساته  يبني  وال�شاعر 
�إلى  فانظر  مادته  نا�صية  امتلاكه  مدى 

قوله:
ليكرمني بالفي�ض من كل �صيغة   

xxviiكرامة �صديق وفتح خليفة  
�أو قوله:

�صبح بدا من غير �سبق دجنة   
xxviiiوال�صبح ي�سبقه دجى ويهيمه
�أحيانا  ي�صل  اللفظي  التماثل  �إن  بل 
بكل  نف�سه  النحو  على  التمايل  م�ستوى  �إلى 
مهما  قارئ  ي�ستطيع  فلا  المعرفية,  قرائنه 
من  الوحدتين,  يفرق  �أن  الفطنة  من  �أوتى 

ذلك قوله:
و�أتى بوقت ال�سعد فى غب المدى   

xxixيلقاه �سعد والمعاني ترومه
�صفة  )ال�سعد(  لفظ  بين  فجان�س 
ال�سعادة و )�سعد( ا�سم ال�صحابي الجليل, 

�سعد بن �أبي وقا�,ص ومنها:
وجئت بلا قلب �إليه بقالب  

xxxذليلا مطيعا ذا خلا عن حقيقة
فالقلب هنا الف�ؤاد و �أما قالب فيراد به 
فارغ الزاد, فهناك نماذج كثيرة مما يطلق 

ال�شيخ  �شعر  في  الناق�ص  التجني�س  عليه 
حدة  تخفيف  في  كثيرا  يعمل  وكان  غبريم 
الاختيال  و  اللفظين  بين  ال�صوتي  التخالف 
طبائع  م�ستغلا  ال�سطحية  بنيتيهما  على 
ال�صاد  و  فال�سين  ال�صوتية,  الأ�صوات 
فلا  احتكاكيان,  مهمو�سان  لثويان  كلاهما 
قول  مثل  بينهما في  بالتباين  ال�شعور  يقوي 

ال�شاعر:
وله الر�سالة بالا�صالة مطلقا     

xxxiفلغير مغترف وناب عنه يحيمه 

�أ0 مفهوم الت�شبيه: 
�أمرين  بين  مماثلة  "عقد  فالت�شبيه 
�أكثر  �أو  �أكثر ق�صد ا�شتراكهما في �صفة  �أو 
عرفه  كما  المتكلم"  يق�صده  لغر�ض  ب�أداة 
نحو  �شعوره  الفنان  يو�ضح  وبه  الها�شمي, 
و�ضوحا  وا�ضحا  ي�صبح  حتى  ما  �شيء 
�أح�سن  بما  ال�سامع  يح�سن  وحتى  وجدانيا 
ولكنه  مجردة  دلالة  لي�س  فهو  به،  التكلم 
رجل  ذاك  تقول:  �أنك  ذلك  فنية،  دلالة 
�سوى  تقول  فيما  ولي�س  بعلمه،  ينتفع  لا 
خبرا مجرد عن �شعورك نحوه ودللت على 

xxxii.احتقارك له و�سخريتك منه
له  البلاغة  فنون  من  فن  فالت�شبيه 
فالأ�ساليب  الرفيعة  ومكانته  وخطره  �أثره 
ويجعلها  الحام�ضة،  �صوره  يبرز  البيانية 
للا�ستعارة  �أ�صل  فهو  مح�سو�سة  ملمو�سة 
لابتنائها عليه، ولذلك كان ميدان الت�سابق 
بين الأدباء وال�شعراء منذ الع�صر الجاهلي.

xxxiii

كثير  في  جار  المبرد:"الت�شبيه  يقول 
القائل  قال  لو  حتى   " العرب  كلام  من 
�أنه  �إلا   xxxiv"يبعد لا  كلامهم  �أكثر  "هو 
لم يكن معروفا بهذه الم�سميات ولم ي�صبح 
�إليه  النزوع  �إلى  ال�شعراء  يعمد  فنيا  هدفا 

والافتنان فيه �إلا على يد ب�شار وم�سلم وابن 
والبحتري,  تمام  و�أبي  المعتز  وابن  الرومي 
بارعة  جيدة  ت�شبيهات  ه�ؤلاء  من  ولكل 
كتب  بها  وازدحمت  دواوينهم  بها  حفلت 
  xxxv.وتعليقا وتحليلا  درا�سة  البلاغة 
والت�أثير  الو�ضوح  الت�شبيه هو  والغر�ض من 
من  الأ�شباه  بين  ما  يدرك  المتفنن  �أن  ذلك 
تو�ضيح  في  بها  ن�ستعين  �أن  يمكن  �صلات 
هذا  ينقل  �أن  بذلك   وي�ستطيع  �شعوره، 

xxxvi.ال�شعور �إلى ال�سامع  �أو القارئ
�إن الت�شبيه �إذا جاء في �أعقاب المعاني 
وكما  وجمالا،  حلة  وك�ساها  كمالا  �أفادها 
في  العرب  منه  افاد  وقد  الزرك�شي:  قال 
كلامهم حتى �صار عندهم طريقة ي�سلكها 
الأدباء القدماء والمحدثون,  كت�شبيه الجواد 
بالبحر والمطر, وال�شجاع بالأ�سد، والح�سن 
في  رموزا  نا�س  و�سار  والقمر,  بال�شم�س 
في  كال�سم�ؤال  بخ�صال  ل�شهرتهم  الت�شبيه 
العيّ  في  وباقل  ال�سخاء,  في  وحاتم  الوفاء 

وهبنقة في الحمق.
مكثف  ح�ضور  البيانية  ال�صور  ولهذه 
الباحث  �سيرى  كما  غبريم  ال�شيخ  �شعر  في 
و�إذا رجع القارئ �إلى ق�صيدة ال�شاعر لكى 
بالت�شبيه  ي�سمى  التي  الظاهرة  هذه  يلم�س 
وكما يقال بالأمثلة  تت�ضح المقا�صد فلي�أخذ 

الباحث هذا البيت عندما يقول: 
�شم�س على فلك الكمال م�ضيئة   

 بدر على فلك العلى ديمومه 
�شبه الممدوح بال�شم�س لكمال الإ�شراق، 
والعلو،  الح�سن  لتمام  بالبدر  �أي�ضا  و�شبهه 
فهذا ما يطلق عليه بالت�شبيه البليغ, ويقول 

�أي�ضا : 
وله ال�صحابة كالنجوم من اقتدى   

 بهم فبان فلاحه ونجومه 
)ت�شبيه(  كالنجوم  ال�صحابة  ففي 
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و�سلم  عليه  الله  �صلى  �أ�صحابه  �شبه  حيث 
بالنجوم  ويقول : 

يبكي بكاء ثواكل ونوادب
حتى ي�سيح بخده لهمومه 
�شبه  وقد  الغزيز  المطر  هو  الهموم 

ال�شاعر بالدمع, ومثال �آخر : 
و�إنك كالبحر المحيط لغارف

فمن �أي وجه جاء فاز بغرفة
و�إنك نور لامع تملأ ال�سماء

ونلت لنقري كل علم وتحفة
ففي المثال الاول �شبه ممدوحه بالبحر 
ممدوحه  �شبه  الثاني  المثال  وفي  المحيط, 
وفي  ولمعانا,  �ضوءا  الإحاطة  بغاية   بالنور 

مو�ضع �آخر يقول: 
والمرء �إن لم تهده لحفازة  

 �أعمى يتيه وما يبين �أديمه
و�سع ال�سكوت لكل من رام الثنا   

كالحوت يملأ فاه ما ويديمه
هنا ي�شبه ال�شاعر نف�سه في مفازة وهو 
النجاة  �إلى  �سبيله  يعرف  لا  وتائ�سة  �أعمى 
ولا فائدة معه بحال الحوت الذي ملأ فمه 
يهتدى  �صوتا  يحدث  �أن  ي�ستطيع   ولا  ماءا 
ذلك  ي�سكت  فكما  الحيتان  من  غيره  �إليه 
ي�سكت  كذلك  المغارة  في  ال�ضال  الأعمى 
فهذا  ماءً  فمه  امتلأ   �إذا  الماء  في  الحوت 

ت�شبيه التمثيل. 

ب0مفهوم الا�ستعارة
والا�ستعارة لي�ست �إلا ت�شبيها محت�صرا 
حذف منه �أحد طرفي الت�شبيه ف�صارت �أبلغ 
فروع  من  فرعا  الا�ستعارة  تعد  لذلك  منه, 
في  يدر�س  �أ�سدا  "رايت  كقولك  الت�شبيه 
"رجلا"  لفظ  الم�شبه  فحذفت  المدر�سة", 
وحذفت الأداة "الكاف" وحذف وجه ال�شبه 
بقرينة"المدر�سة"  و�ألحقته  "ال�شجاعة", 

�إن�سانا �شجاعا لتدل عن �أنك تريد بالأ�سد 
من  بالت�شبيه  الا�ستعارة  وترتبط   xxxvii
والتقديم  الت�صوير  على  قدرتها  حيث 
الح�سي في ال�صورة المعنوية, وفوق دلك ف�إن 
الا�ستعارة �أبلغ من الت�شبيه لأنها مجاز, وهو 
و�أنها تحمل في طياتها  �أبلغ  حقيقة والمجاز 

جمالا فنيا يختفي وراءه الإدعاء التام.
القارئ  �أداة تجعل  �أ�صدق  فالا�ستعارة 
و�أوفاه,  �إح�سا�س  �أكمل  بالمعنى  يح�س 
ال�صوت  وتنقل  للعين,  المنظر  وت�صوير 
للأذن وتجعل الأمر المعنوي ملمو�سا مح�سا, 
العربي  ال�شعر  في  في  معروفة  فالا�ستعارة 
تعرف  لم  �أنها  �إلا  المتقدمة,  ع�صوره  منذ 
بكثرة  الا�ستعارة  فظهرت  الم�سميات  بهذه 
وابن  تمام  و�أبي  نوا�س  و�أبي  م�سلم  عند 

الرومي وابن المعتز. 
ولقد لعبت الا�ستعارة دورا وا�ضحا في 
ا�ستعمل  حيث  الق�صيدة  هذه  �صور  ت�شكيل 
ال�شاعر فيه ثلاثا وع�شرين ا�ستعارةً,  وكان 
لوحاته  �أغلب  في  الا�ستعارة  على  يعمد 
الق�صائد  في  الا�ستعارة  وخ�ضور  الفنية, 
خ�ضور واع مق�صود ومعمود �إليه, ما نلمحه 
الا�ستعارة  ب�أن�ساق  الوا�ضح  التلاعب  في 
�إليه  لاي�سند  ما  �إلى  ي�سند  الفعل  فر�أينا 
لها  يت�أتى  لا  تو�صف بما  والكلمة  الواقع  في 
تكثيف  ما في ذلك من  يخفى  ولا  بالفعل,  
�أداء ال�صورة و�شحن الفن بطاقات �إيحائية 
الذات  فر�ض  محاولة  مدى  عن  تعبر 

والانفلات من ربقة النمط. 
لت�شكيل  و�سيلة  ك�أقوى  الا�ستعارة  تعد 
ال�صورة,كما عني النقاد بها قديما وحديثا 
ال�شعري  للإبداع  ير�صدون  لا  كادوا  حتى 
دامت  ما  الم�شابهة,  �سوى  لت�شكيله  و�سيلة 
هو  فالخيال  الم�شابهة,  تتادى  لا  قرينته 
�صاحب الدور الأ�سا�سي في ت�شكيل ال�صورة 

علاقة  وللخيال  و�صياغتها,  ال�شعرية 
بين  الت�أليف  فيعيد  بال�صورة   �أ�سا�سية 
ال�صورة  لت�صبح  والمكونات  العنا�صر  هذه 
به  يموج  ما  بكل  لل�شاعر  الداخلي  للعالم 
و�أفكار,  وهواج�س  وحواطر  الم�شاعر  من 
للخيال في �صنع  الوحيدة  الفعلية  فالو�سيلة 
ال�صورة هي المجاز وقد ان�صرف هذا النقد 
قرائن  من  فقط  واحدة  قرينة  ر�صد  �إلى 

ال�صورة وهي قرينة الم�شابهة.
الا�ستعارة  �أنواع  بذكر  مايتعلق  و�أما 
بناء  بالغا في  دورا  يلعب  �أن ذلك  فلا �شك 
ال�صورة, فقد عرّفها الناقد القديم: "على 
ما  ونعت  طرفيه,  �أحد  حذف  ت�شبيه  �أنها 
ت�صريحية  ا�ستعارة  الم�شبه  فيه  خذف 
منه  به  الم�شبه  حذف  ما  منح  حين  في 
ال�صور  وتتمثل  المكنية",  ا�ستعارة  ا�سم 
عديدة  مرات  النوع  مذكورة  الا�ستعارية 
ي�صرح  تجده  حيث  ال�شاعر,  ق�صائد  في 
عندما  والمكنية  الت�صريحية  بالا�ستعارات 

يقول:   
عجبا لقلب لا تزال همومه  

  تنمو وتر�سخ في ال�ضلال نجومه
ال�شاهد هنا كلمة "همومه تنمو" حيث 
بالأ�شياء  يتعلق  وهو  النمو  لفظ  ا�ستعار 
من  كانت  التي  الهموم  �إلى  المح�سو�سة 
القلبية،  والخلجات  المعنوية  الأ�شياء 
يتعاظم  به  ي�شعر  ما  �أن  يرى  فال�شاعر 
�أولا  نمو  لفظ  ففي  دائما  عليه  ويتكاثر 
فيها  للت�صريح  وذلك  ت�صريحية،  ا�ستعارة 
هو  هنا  الم�ستعار  واللفظ  به  الم�شبه  بلفظ 
�إجراء الا�ستعارة تقول : �شبه  فعل نمو وفي 
بالماء  وكثرتها،  الهموم  بتعاظم  �شعوره 
بجامع ال�شمولية والكثرة في كل، ثم ا�ستعار 
لفظ الدال على الم�شبه به وهو النمو للم�شبه 
من  ا�شتق  ثم  الهموم  بعظمة  ال�شعور  وهو 
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ويتكاثر،  يتعاظم  بمعنى  ينمو  الفعل  النمو 
الأ�صلي  المعنى  �إرادة  تمنع  التي  والقرينة 
اعتبرنا هذه  و�إذا  ال�سياق  تفهم من  حالية 
نراها  قرينتها  ا�ستيفاء  بعد  الا�ستعارة 
لذا  به  الم�شبه  �أو  الم�شبه  يلائم  مما  حالية 

ت�سمى مطلقة, ويقول:
كنز الحقائق طلعة الحق التي 

طلع الوجود بها وقام قومه
عين المعارف كل بحر زاخر 

منها ا�ستمد ولم يزل ي�سيمه 
كنز الحقائق،   : عبارات  هنا  ال�شاهد 
كنز  لفظ  في  المعارف،  عين  الخق  طلعة 
وذلك  ت�صريحية،  ا�ستعارة  الحقائق 
واللفظ  به،  الم�شبه  بلفظ  فيها  للت�صريح 
الم�ستعار هنا هو كنز وفي �إجراء الا�ستعارة 
يقال �شبه الر�سول �صلى الله عليه و�سلم ب 
الفائدة  وح�صول  التعا�سة  بجامع  )كنز( 
من الكل ثم ا�ستعار اللفظ الدال على الم�شبه 
الله  ر�سول  وهو  للم�شبه  الحقائق  كنز  به 
�صلى الله عليه و�سلم على �سبيل الا�ستعارة 
ت�أملنا  و�إذا  حالية،  والقرينة  الت�صريحية 
من  النوع  وهذا  م�شتقا,  ر�أيناه  كنز  لفظ 
في  جريانها  لأن  تبعية  ي�سمى  الإ�ستعارة 
الم�شتق كان تبعا لجريانها في الم�صدر, ومثل 
المعارفو  وعين  الحق،  طلعة  في  تقول  هذا 

ومن �أمثلة ذلك يقول ال�شاعر: 
�أم كيف يغرث باله جهلا لما 

 �شرح الإله ومنهم تعلمه 
    �شبه باله بالإن�سان الجائع ثم خذف 
من  ب�شيء  �إليه  ورمز  الإن�سان  وهو  الم�شبه 
�سبيل  على  يجوع  �أي  الغرث,  وهي  لوازمه 
الغرث  �إثباته  والقرينة  المكنية  الا�ستعارة 

للبال, ويقول اي�ضا:
نور تكون قبل ن�ش�أة �آدم

�صحت نبوته وقام ر�سومه

ويقول:
الا يا ر�سول الله يا من ر�آه جب 

  رئيل منيرا طالعا قبل ن�ش�أة
ر�آى النور نجما ثاقبا متعددا     

  بتكعيب �ألاف بع �أي حقبة 
الدلالة  يتجاوز  ال�صوفية  عند  والنور 
معان  �إلى  الباهتة  ال�سطحية  المعجمية 
خيالية عميقة, فقد ا�ستنبطوا من �آية النور 
نظرية النور الأول والنور الثاني, ثم تحدثوا 
على  العدم,  فيها  بما  الأ�شياء  انبثاق  عن 
القول بم�شيئية العدم من هذا النور والثاني 
م�صداقا للحديث الذي يروى"�أول خلق نور 
عند  الحب  تجربة  نرى  فهكذا   "... نبيك 
الر�ؤية.  نورا ت�ضىء مجال  ال�صوفي ت�صبح 

ويقول فى مو�ضع �آخر:
وللدهر نفحات تهب برحمة   

 وللعبد بعد الي�أ�س �ألطاف زلفة
لمن  و�إنه  نفحات,  للدهر  جعل  فقد 
بنفحات  �شبيه  �شيء  تخيل  محاولة  العبث 
للدهر على ما يفعله المعياريون الت�شبيهيون 
فيما يطلقون عليها الا�ستعارة المكنية, فكل 
مافى الامر �أن خيال ال�شاعر المرهف قرب 
الدهر  له  فتراءى  متباعدتين  �صورتين  بين 

ذو النفحة ال�شاخ�صة.
فت�أمل ال�صور الخيالية في هذا الدهر 
تتنازع  معاني  نجد  نفحة  على  المخلد 
الألفاظ ونجد الكلمات يجر بع�ضها بع�ضا 
�شفافية  و�إن  الا�ستعمالية,  العادات  ب�سبب 
الخيال و�ألفة الألفاظ مع غور المعاني تجعل 
الواحد يبتلعها دون �شعور, فانظر �إلى لفظ 
الر�أ�سية  القيمة  �إلحاح  ت�أمل  ثم  )نفحات( 
ال�شاعر في اختيار  للدهر ترى مدى توفيق 
اللفظ, و�إلا فخذ كلمة ذات قيمة �أفقية مثل 
هل  لترى  الدهر  مكان  و�ضعها  )العالم( 
تجد ذلك الت�سل�سل الطبيعي للخيال, وهذا 

مما يحتاج �إدراكه �إلى قدر من الت�أمل, وبه 
تدرك مدى القيمة الدلالية للفظ )نفحة(. 

ويقول:    
نور لأكوان وبرق �أ�سطع      

 �صحت نبوته وقام ر�سومه
ويقول في مو�ضع �آخر:

�أيا منبع الأنوار والعلم والعطاء      
 �أيا محزن الأ�سرار للم�ستفيد

يا حيطة الأ�سماء يا من كنهه ا�ستعيا    
يامن ببهجته طرر الأنام حيا         
حيث  الاول  المثال  فى  �إليه  فنظر      
بين  التباعد  حدة  مع  للكون  النور  �أ�ضاف 
يتخيل  ثم  للمفردين,  المعجمية  الدلالة 
نورا  من  نور  ال�ساطع,  والبرق  الكون  نور 
منبع  الثاني  مثال  في  يتخيل  ممدوحه,كما 
الثالث  المثال  في  العر�ض  ويج�سد  الأنوار, 
فيتخيله بهجة �شيء يحيا به حميع النا�,س 
الخيال  لولا  البهجة  العر�ض  بين  ما  ويبعد 
بما  الكلمة  و�صف  ي�ست�سيغ  الذي  ال�شعري 
يتعمد  فال�شاعر  الواقع,  فى  لها  يت�أتى  لا 
فيما  الحقيقة  ويدعب  والتخيل  الات�ساع 
فى  ومعتمده  والتمثيل  التقرب  �أ�صله 
ابتذال  فرغم  المرهف,  ذوقه  ذلك  كل 
لكن  النماذج  هذه  عنا�صر  بين  الروابط 
خيال ال�شاعر ا�ستطاع �أن يك�سبها �شيئا من 
التعمق عن طريق الإ�ستعانة بثنائية الح�س 

والعقل. ويقول في مو�ضع �آخر:
يامطلع اللوح يا من من �ضوء جبهته    

�أ�سنا وا�سطع من �سمك وتلعته
طرفي  بين  التباعد  حدة  �إلى  انظر 
�صورة الجبهة )الجبين( وكيف �صوغ لخيال 
ال�شاعر �أن يجد للجبين �ضوءا ي�سطع ويرتفع 
�إلى ال�سماء وكيف كان ال�شاعر موفقا في كل 
وذلك  المتباعدة,  ال�صورة  توفيق  في  مرة 

مكمن جمال تج�سيد ال�صورة .
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الخاتمة:
ناحيتي  الدرا�سة  هذه  تطرقت  لقد 
ن�صو�صا  فعالجت  والت�صويري,  ال�صوتي 
ال�شيخ  النيجيري  لل�شاعر  كنماذجا  �شعريا 
على  الوقوف  بغية  الداغري  غبريم  محمد 
الأ�صوات  لمنا�سبة  ال�شاعر  موافقة  مدى 
�إي�صال  في  ا�ستخدمها  التي  والت�صوير 

قُراء  �أو  �سامعيه  لدى  الهادفة  ر�سالته 
�أ�شعاره.

ال�شخ�صية  هذه  �أن  للباحث  تبين  كما 
ال�صورة  خلق  في  عالية  بمكانة  حظيت 
�أن  نادرة  بعبقرية  ا�ستطاع  فقد  ال�شعرية 
نتاجه  في  ويطبقها  بلاغية،  ثقافة  يفهم 
ال�شفافة  ال�صور  لنا  تعك�س  نتاجه  فيخرج 

هذا  يثريها  التي  الهامة  الجوانب  عن 
الأديب من ذوق �أدبي وثقافة بلاغية وملكة 
الن�ص  �شعرية  ب�أن  �أي�ضا  لنا  و�ضح  بيانية, 
بالقيم  متعلقة  الجمالي  م�ستوى  على 

ال�صوتية والإيحائية. 
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