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لغة الخطاب الق�ص�صي ال�ساخر في الجزائر تجربة ال�سعيد 
بوطاجين )وفاة الرجل الميت( �أنموذجا 

�أ. �سعاد تر�شاق

تمهيد:
ما،  فترة  في  بالفرد  تحيط  التي  والثقافية  والاجتماعية  ال�سيا�سية  للحياة  و�صدى  المجتمع،  �أفراد  بين  تعبيري  واقع  ال�سخرية 
�أغرا�ض الأدب �شعره ونثره، تتميز بقدرات ت�صويرية هائلة على ر�صد مظاهر المجتمع وتحركاتها وو�ضعها على ميزان  وغر�ض من 
النقد رغم ما تتميز به من حيث الظاهر من مزح وميل نحو الإ�ضحاك1، لذلك تعد من �أبرز �أ�سلحة الأدباء في النيل من خ�صومهم، 
وقد حفل بها التراث الأدبي العربي على امتداد الع�صور2، رغم تراجعها بظهور الإ�سلام لنهيه عنها في موا�ضع عدّة من القر�آن الكريم 
لما فيها من هزئ و�سخرية بالأنبياء والمر�سلين من قبل الكفار3، ناهيك عن ظهورها في بع�ض الن�صو�ص النقدية، كما هو ال��شأن بالن�سبة 
لر�سالة ابن �شهيد الأندل�سي )ت 425 ه( بعنوان )التوابع والزوابع(، لما فيها من نقد لاذع لفئة من النقاد والعلماء... �إلى �أن �سلكت في 
الع�صر الحديث منحى �آخر �أملته عليها �أو�ضاع العرب بعد �أن �سقطوا في دائرة الا�ستعمار الأوربي، �إذ وجدت مادة د�سمة لها، خا�صة في 
الجزائر كونها كانت �أكثر الدول العربية توجعا و�ألما منه، بعد �أن تحولت بين �أيدي الفرن�سيين �إلى م�سرح للجريمة ب�أنواعها4، لتجد 
�إمكاناتها وقدرتها على التخفي عن �أعين الا�ستعمار، وعلى النقد  ال�سخرية لنف�سها مكانا وا�ضحا بين الأقلام الأدبية التي اكت�شفت 
البنّاء ب�أ�سلوب ي�سير، رغم ات�سامها بالب�ساطة، كونها تعتمد �أ�سلوبا تقريريا مبا�شرا لا يتوفر على عن�صر الت�أثير والتفاعل مع القارئ 
ب�سبب �أو�ضاع الأدب الجزائري �آنذاك، حيث تميز ببعده عن �أ�س�س الكتابة الأدبية، لارتباطه في ن��شأته بظروف الا�ستعمار، وبغاية الكتّاب 
�أداة لعلاج خطر التخلف الفكري والت�صلب  �إفراز المواهب4، ومنه �صارت ال�سخرية  �أ�شدّ ما يعنيهم هو الثورة ولي�س  �إذ كان  �أنف�سهم 
الاجتماعي والجهل، كما حملت على �أل�سنة ال�شعراء كما الكتّاب5، وا�ستمرت بعد نهاية الثورة التحريرية حيث بد�أ الجزائريون مرحلة 
والآفات  الم�شاكل  نوع جديد من  وبعد ظهور  الميادين،  �شهدوها في جميع  التي  التحولات  �سل�سلة  بعد  ال�سخرية  فن  �أدبية جديدة مع 

والاجتماعية.

�سخرية بوطاجين عامل نف�سي �أم 
�إيديولوجي:

يت�سم  عمومه  في  الجزائري  الأدب 
بالواقعية �سواء كان نثرا �أم �شعرا، والق�صة 
وبالن�سبة  التحديد6،  وجه  على  منه 
�أ�سباب  من  عددا  ف�إن  بوطاجين،  لل�سعيد 
الأ�سلوب،  هذا  نهج  �إلى  دفعته  ال�سخرية 
خا�صة   ، المجتمع  بنقائ�ص  ك�إح�سا�سه 
لما  نظرا  قوية  ثقافة  �صاحب  الرجل  و�أن 
عن  ناهيك  ومنا�صب،  �شهادات  من  ناله 
من  له  تكوّنت  ناقدة  ب�شخ�صية  تمتعه 

بالمجتمع  احتكاكه  ومن  العلمية،  الكتب 
عنه  تعبّر  كما  و�سيا�سة7،  وتاريخا  ثقافة 
�أيدينا،  بين  التي  الق�ص�صية  مجموعته 
الحزن  �سكنها  مدينة  في  تدور  والتي 
�سنوات  في  �أحداثها  نمت  حيث  والعبث، 
ال�سيا�سية  بالأحداث  المليئة  الثمانينات 
�شخ�ص  بطلها  والاقت�صادية،  والاجتماعية 
منكوب يبحث عن نف�سه، �شخ�ص )م�شطر 
�إلى ن�صفين(8، وك�أن ق�ص�صه جميعا ق�صة 

مثقف مهزوم.
لا  �أيدينا  بين  الذي  بوطاجين  ون�ص 

لغته- في خانة  �إلى  –بالنظر  يمكن و�صفه 
بالمبا�شرة  تكتفي  التي  النثرية  الن�صو�ص 
من  يعتريه  ما  لكثرة  وال�سرد  وبالو�صف 
ذاته  حد  في  هو  نقل  لم  �إن  انزياحات 
انزياح، العلاقة فيه بين ال�صفة والمو�صوفة 
عمياء،  فالمدينة  ثابتة،  ولا  تقليدية  لي�ست 
والطبيعة  كاريكاتورية،  وال�شخ�صيات 
التعري  �إلى  و�سارت  م�سخت  �أو  خر�ست 
لأن  تب�صر  ذلك  داخل  في  لكن  والعقم، 
ب�أهمية  و�إح�سا�س  �أبطاله دخلوا حالة وعي 
برف�ض  الا�ست�سلام  قوقعة  من  الخروج 
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ت�سير  الأحداث  بد�أت  وهنا  التردي، 
�شعريتها  تمار�س  اللغة  و�أخذت  وتتحرك، 
بالت�صوير والت�شخي�ص والت�شبيه والتعري�ض 
وغيرها، و�صار لل�شخ�صيات المن�شطرة دور 
ال�سخرية  �إن  القول  جاز  ومنه  توعوي، 
تعود  بوطاجين  ن�ص  عليها  يت�أ�س�س  التي 
لعنتها  عن  تعبر  تنفك  لا  والتي  لغته،  �إلى 
�شئنا  و�إن  الأ�ساليب،  للواقع عبر جملة من 
�إلى  نعود  �أن  ب�أ�س  فلا  ذلك  على  الت�أكيد 
�آراء بع�ض متتبعي لغة بوطاجين الإبداعية، 
اللغة  عن�صر  تميز  على  يجمعون  الذين 
�شخ�صيته،  عن  ينفك  لا  بطابع  عنده 
ومنهم ب�شير مفتــــــي الذي يقول : )يختزن 
�شعرية  نف�سية  بوطاجين  ال�سعيد  �أ�سلوب 
قوية ، و�أ�سلوبا مجازيا رائعا، ي�ضع الكتابة 
الأدبي  الجن�س  مع  مواجهة  في  الق�ص�صية 
في  عليه  متعارف  هو  لما  بتجاوزها  نف�سه، 
�سعدي  و�إبراهيم   ،) الق�صيرة  الق�صة 
في  الإ�ضحاك  حالات  من  كثيرا  بقوله:)�إن 
للغة،  خا�ص  توظيف  عن  ناتجة  المجموعة 
 ... قد�سيتها  تفقد  المجموعة  في  فاللغة 
ومع ذلك كم هي جميلة لغة بوطاجين ( ، 
وكذا �إبراهيم ال�سائح في قوله: )�إن �سلطة 
المتن  في  �أخرى  طبيعة  من  بوطاجين  ن�ص 
ذات  وهي  المعا�صر،  الجزائري  الق�ص�صي 
�سطوة فنية، ... تكتب نف�سها بلغة مفكوكة 

من قيد المعتاد(.9
في  تخرج  لا  كلها  الآراء  فهذه 
م�ضامينها عن فكرة التنويه ب�أهمية وتفرّد 
تميز  في  الأول  الأ�سا�س  تعتبر  التي  لغته 

الكتابة الق�ص�صية لديه، كما �سيتبين:

ال�سخرية بالتج�سيد 
والت�شخي�ص: 

و�سائل  من  مهمة  و�سيلة  الت�شخي�ص 

الملامح  الكاتب  يخلع  �أن  وهو  الت�صوير، 
على  وت�صرفات(  )�أفعال  الإن�سانية 
�أمام  ماثلة  فتغدو  والح�سيات  المعنويات 
لن�ص  وبالن�سبة  مج�سدة،   حية  العيان 
من  بعدد  �صوره  يج�سّد  ف�إنه  بوطاجين، 
�إلى  �إ�ضافة  التي  البلاغية،  الأ�ساليب 
لغته،  على  ت�ضفيها  التي  الجمالية  الم�سحة 
من  متناهية  وغير  هائلة  �إمكانات  تعطيه 
يظهر  الذي  الت�شبيه  ويتقدمها  المعاني، 
منذ  القارئ  يجده  �إذ  ن�صه،  في  بارزا 
ال�صفحة الأولى في )الو�سوا�س الخنا�س(، 
والحزينة  القديمة  ال�شوارع  ي�شبّه  حيث 
المبالية  غير  وبالعرو�س  الرثة،  بالملاب�س 
م�سترخية  العميان  مدينة  )وكانت  فيقول: 
�أبدي...  مثل عرو�س في حفل  على ظهرها 
عنها  تنف�ض  يثرب  ك�آلهة  �شامخة  مدينة 
ال�شفاه الكثيرة يت�سلى  الخمول... فمها ذو 
هذا  قارئ  يجد  حيث  الرثة(،  بالأنا�شيد 
الو�صف نف�سه �أمام عدد مكثّف من المعاني 
في  كما  الن�ص  في  كثيرة  وهي  الت�صويرية، 
كان  الأفق  )وفي  الراوي:  ل�سان  على  قوله 
مثل  العميان  مدينة  تجاه  يحبو  الفجر 
على  للدلالة  العينين...(10،  مغبر  �صبي 
في  لكن  الحلم،  و�صغر  الر�ؤيا  و�ضوح  عدم 
�أن يكبر  له  بد  ولا  الوقت ذاته فهو موجود 
و�إن  الكاتب  تفا�ؤلا من  نلقى  يوما ما، وهنا 
دلت �سخريته على عك�س ذلك، وقوله: )... 
لكن �أج�سادهم بقيت متهدلة كالجوارب... 
هياكل  مثل  و�إنما  كالجوارب،  تكون  لا  قد 

عظيمة مك�سوة بلحم مقدد...(.11
م�ضبوطة  بخطى  الت�شبيه  ويوا�صل 
الحوار  في  فيقول  ال�سخرية  نغمات  على 
وجدّته:  الوالو  عبد  الطفل  بين  دار  الذي 
ع�صفور  مثل  يخفق  الثرثار  قلبي  )كان 
بعينيّ  �أم�سح  مقتول. في حين رحت  ن�صف 

فلا  بال�سماء...(12،  الملت�صقة  الهادئتين 
التي  ال�صور  عدد  يلحظ  القارئ  �أن  �شك 
ع�صفور  فالطفل  واحة،  �صورة  من  تنهمر 
بعينين هادئتين ملت�صقتين في الأر�ض ربما 
الجبال  تقزّمت  �أن  بعد  خوفا  وربما  ورعا 
الت�شبيهات  ومن  بال�سماء،  والت�صقت 
)هكذا  في  قوله  –�أي�ضا-  للانتباه  اللافتة 
نجوم  كانت  )هناك  وازنة(:  تحدثت 
العمر تنزف كزهور الخزامى، ومثل �صغار 
�أنفا�سها...   ال�شط�آن لافظة  تخمد في  الموج 
تهدهدين  رحت  عليه  �أغمي  بلبل  مثل 
براءة  تتراءى  حيث  ال�صبح(13،  هواء 
وظلمه  الزمن  موج  �أمام  و�ضعفها  الأحلام 
العاملة  المر�أة  )وازنة(  حزن  حزينة  بلغة 
الب�سيطة، ولعلها من هذه ال�صفة اكت�سبت 
ا�سمها الدال على رجاحة العقل والعدل... 

فمنذ  الميت(  الرجل  )وفاة  في  و�أما 
ويعلن  العادية  اللغة  على  يتمرد  البداية 
�آلت  التي  الاهتراء  �صورة  عن  موحية  بلغة 
الحديد  من  )كقطع  بقوله:  الأحلام  �إليها 
 ، �صدره...(  في  الأحلام  ت�سقط  ال�صدئ 
�أمام �صورة  لكن تتبع المقطع كاملا ي�ضعنا 
مركبة لا يكاد القارئ يم�سك بطرف منها 
حتى ي�أخذ طرفها الآخر في الجريان باتجاه 
م�سنة  )�أحلام  يقول:  �إذ  متوقع،  غير  �آخر 
وثمة  والخواء،  الخرافي  الذل  فيها  ناخ 
وجهها،  �أ�صفر  قديمة  �سماء  ر�أ�سه  قرب 
خ�ضراوان  عيناها  م�شلولة  طفلة  و�شم�سها 
ال�شوارع  له  تراءت  حين  في  عان�س.  وقلبها 
�آمال وديعة  �أنا�سا لهم  �سياطا طويلة ت�ضم 
من  �أج�سادهم  جدا،  وطنية  وبطاقات 
القمر(14  يعوي  �أعماقهم  وفي  الحطب 
ففي هذه ال�صورة اختلط الت�شبيه بالكناية 
بالتعري�ض بالا�ستعارة، وهنا نلمح نوعا من 
والتج�سيد  الإيحاء  على  القائمة  ال�صور 
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في  خا�صة  كثيرة  ذلك  و�أمثلة  معا، 
)الو�سوا�س الخنا�س( وفي )لا �شيء(، ومن 
)�أج�سادهم  الراوي:  ل�سان  قوله على  ذلك 
نحيلة متهدلة الت�صقت بها رائحة المعا�صي 
تمدد  المغبرة  ثيابهم  وعلى  والن�سيان، 
وجبهة  عامرة  بلحية  قديما  عجوزا  الأ�سى 
يرى  )مرة  وقوله:   ،15 بالأوجاع.(  مجللة 
التماثيل  ي�سمع  ومرة  تدخن،  الكرا�سي 
تعوي، ومرة يرى نف�سه قطا �أو نبيا مطاردا، 
من  قطعة  من  �أكثر  لي�س  �أنه  يرى  ومرة 
ال�صفر، وهناك �ساعات الي�أ�س يلتقي فيها 
الموت  بقوافل  التقيت  �أن  بالموت، هل حدث 
وهي تجوب الأزقة؟(16، والفرق وا�ضح بين 
هذا النوع من ال�صور وذاك الذي و�ضعناه 
�ضمن خانة الت�شبيهات، لأنها تج�سد المعنى 
في �صور وهيئات كثيرة، خا�صة و�أنها تعمل 
�أكثر كالمعا�صي التي �صارت  على المعنويات 
تحمل رائحة والن�سيان، والأوجاع مر�صوفة 
م�سترخية،  والمدينة  الجبين،  على  ظاهرة 
وحتى الكرا�سي والتماثيل والموت �صارت لها 
عادات، فهي تدخن وتعوي وتتجول ب�أج�ساد 
و�أما  يدن�سه،  ما  له  ال�سكون  وحتى  ب�شرية، 
�أ�صابها  ما  بعدما  �شاخت  فقد  الأحلام 

العجز والك�سل والم�سح.17
 وتتكثف ال�صور �أكثر في لحظات يبلغ 
فيها الن�ص درجة عالية من الأ�سى والحزن 
الأفق  )جاء  مثلا:  قوله  في  معا  وال�سخرية 
حاملا تحت �إبطه رائحة الأ�سنان والخطب 
النووية  ال�صحف  بعناوين  ال�شبيهة 
عن  �شفتاك  )ان�شقت  وقوله:  جدا...(18، 
ك�سول  نبع  مياه  مثل  تن�ساب  حانية  �ألفاظ 
تم�سح  الدقائق  وكانت  ال�برص،  �إليه  يحج 
بع�صير  المطرز  القلب  بدموع  دموعك 
هذا  وي�سيطر  العظمى.(19،  المواعيد 
النوع من ال�صور التي تلتقي فيها م�ستويات 

قوله:  في  كما  الن�ص  على  عديدة  بلاغية 
جاء  الب�شر  وحماقات  المعتمة  الليالي  )مع 
عبد الوالو، �شجرة حافية تبحث عن �أر�ض 
ورغبات  والفظاظة  الجليد  تقيها  ر�ؤوف 
ال�صيادين المحلّفين، ومع الأيام ر�أى الوقت 
ي�سبح  و�أب�صر عمره  يت�ساقط قدام عينيه، 
الكلام...(  وعلم  التنظير  م�ستنقعات  في 
التقاط  بمقدوره  )كان  قوله:  وفي   ،20
اللحظات الفارة وجمعها في م�سبحة القلب 
)وبقيت  قوله:  وفي  عيان(،  �شاهد  لتكون 
النهارات  عدد  تح�صي  وحدها  الذاكرة 
التي لا لون لها، لكن ف�ضاء نف�سه ظل تواقا 
�أنين التراب  �أ�سباب  �إدراك  �إلى  النور،  �إلى 
وال�ساقية...(، وفي قوله: )نف�ض من ر�أ�سه 
البحر  كما  الرديئة...  الن�صو�ص  غبار 
والمدينة...  النا�س  عاف  الف�ضلات  يعاف 
ت�أتي  العمياء  المدينة  �شم�س  بقيت  حين  في 
�صباحا وتذهب م�ساء كنبي غريب...(.21

منه  تغذت  الذي  ال�سخرية  و�أ�سلوب 
تحت  الأديب  جمعها  التي  الق�ص�ص  هذه 
كل  تناولت  الميت(  الرجل  )وفاة  عنوان 
المواطن  �أف�سدت على  التي  الف�ساد  مظاهر 
التي  الأماكن  وحتى  وحياته،  �أحلامه 
يمار�س فيها تلك الحياة �آلت �إلى التخريب، 
كالم�ساجد التي �أغلقت �أبوابها �أمام المجتمع 
يقول  ذلك  وفي  دورها،  عن  �أبعدها  بقرار 
القرار  �صاحب  و�صف  �أن  –بعد  القا�ص 
والم�شرفين  الم�شرعين  �أن  )غير  بالغباء-: 
يبدو  الم�سجد  �أن  اكت�شفوا  الخير  على 
خلف  فاجتمعوا  كعان�س،  وكئيبا  معزولا 
باقة  زرع  وقرروا  جدا  المحترمة  مكاتبهم 
الم�ساجد لإخراجه من عزلته...( 22،  من 
التج�سيد  �إلى  الت�شخي�ص  وفي �صورة تجمع 
للخروج:  المت�سابقة  الأفكار  ي�صف  قال 
)ظن �أن �أفكاره �ستخرج من الفم والأ�صابع 

والخلايا والأنف والنخاع ال�شوكي والأ�سنان 
والحذاء... وت�سيح في ال�شارع، تتلوى، تئن، 
تنعب، تثب، وفي زاوية ما يم�سكها �شخ�ص 
ما وي�ضعها في قف�ص، وعلى القف�ص يخط: 

مر�شحة لل�شنق لا �أكثر(.23
من  بوطاجين  مكنت  التي  اللغة  �إن 
هذا الإيحاء المتنوع والمتجدد مع كل �صورة، 
عوالم  �إلى  حمله  الذي  الخيال  هذا  ومن 
من  ذاته  الوقت  في  و�شفافة  وبعيدة  خفية 
التنويه  بالفعل  ت�ستحق  والتعبير،  الت�صوير 
والتموقع  التلون  على  وبقدرتها  بعظمتها 
عنها  وتبين  فتقر�أها  الأفكار  بين  والتغلغل 
اللغة  وهي  والاحترام،  بالتنويه  لجديرة 
من  بطاقة  الكاتب  �شحنت  التي  العربية 
الأحا�سي�س والم�شاعر لذلك لا يمكن و�صفها 
ال�صور  عن  ناهيك  العميقة،  بالمتجددة  �إلا 
ل�شخ�صياته  ر�سمها  التي  الفوتوغرافية 
تعطي  النماذج  وهذه  معا24،  والأحداث 
�شكلها  �صوره  وطبيعة  بوطاجين  للغة 
الإبداعية،  قدرته  على  وبالتالي  الخا�ص، 
 Michel Butorبوتور مي�شال  يقول  فكما 
:)�إن   Essais sur le roman كتابه  في 
الكتابة هو، في الحقيقة،  فن  يح�سن  الذي 
للكلمات  فيعطي  لغته  ا�ستعمال  يح�سن  من 
نا�صية  يمتلك  الذي  وهو  الحقة،  قيمتها 
كلماته  من  كلمة  كل  ب�أفكاره  فيحي  اللغة 

وكل مجموعة من عباراته(.25

�أ�سلوب الا�ستفهام:
الرجل  )وفاة  بوطاجين  ن�ص  يتميز 
الميت( بنزوعه نحو التج�سيد والت�شخي�ص، 
خدمة  على  عديدة  �أ�ساليب  ترادفت  لذلك 
مميزا  تطورا  �ضمن  بما  الغر�ض  هذا 
الأ�ساليب  ومن  ولل�شخ�صيات،  للأحداث 
�أ�سلوب  الن�ص  هذا  في  بقوة  المنت�شرة 
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�صوتا  يلب�سه  البداية  ومنذ  الا�ستفهام، 
�ساخرا مميزا، واللافت للانتباه �أنه يوظف 
ال�س�ؤال ليدفع النف�س �إلى الت�أمل لا للبحث 
�أمثلة هذا  �إجابات، ومن  يليق بها من  عمّا 
الخنا�س(  )الو�سوا�س  في  قوله  من  النوع 
الرجل  )وفاة  الق�ص�صية  المجموعة  من 
يا  واقعيا  تكون  �أن  تريد  لا  )لماذا  الميت(: 
عبد الوالو؟(26، فمجرد طرح هذا ال�س�ؤال 
بحث  ذاته،  عن  البطل  بحث  على  يدل 
في  يقول  حيث  كثيرة  �أ�سئلة  في  يتردد  ظل 
�أين  )من  نف�سها:  الق�صة  من  �آخر  مو�ضع 
�آخر: )  ب�س�ؤال وجودي  ويتبعه  جئت؟(27، 
يحدد  الهدف  تحديد  لأن  تريد؟(،  وماذا 
الأقل  على  الأعباء  ويخفف  الم�س�ؤوليات 
�أ�سمى  هدف  لبطله  لكن  منها،  النف�سية 
�أعيدوا   ( جوابه:  يحددها  �أعظم  ورغبة 
الم�سروقة،  والموا�سم  والحب  �أ�ضلاعي  �إلّي 
وال�سماء  ووطني  طفولتي  لي  �أعيدوا 
ربيعي...  روحي...   ... قلبي  ال�صافية، 
فيتوجه  ذروته  الأ�سى  ويبلغ   ،) غدي... 
�إلى التاريخ لعلّه يلقى الإجابات التي تهدئ 
من روعه فيتحقق له ال�سلام النف�سي الذي 
يا  �أنتم  �أين   ( فيقول:  يبدو،  كما  فقده 
الدم�شقي؟  غيلان  �أبا  يا  علي؟  يا  طارق؟ 
نف�سه(28،  يا...  يا...  يا...  ذر؟  �أبا  يا 
لتف�سح  التعجيزية  الأ�سئلة  �سيل  ويتوا�صل 
مثل:  والتعجب  ال�سخرية  من  لمزيد  المجال 
لم  ي�س�أل:  القارئ  ولعل  قتلتم؟29،  ماذا 
قتلتم؟  من  عو�ض:  ال�صيغة  بهذه  ال�س�ؤال 
للأداة  الق�صدي  التوظيف  يت�ضح  وهنا 
)ماذا؟( بدل )من( مادام الرجل يتحدث 
ي�صف  هنا  وك�أنه  مقتول،  �شخ�ص  عن 
�أن �صار في  باللا�إن�سانية بعد  المعتدى عليه 
نظر قاتليه مجرما ي�ستحق تطبيق العدالة 
عليه، ثم ت�أخذه دوامة الأ�سئلة اللامتناهية 

�أ�شلاء  �إلى  البطل  ان�شطار  تبين  التي 
قيمة  )ما  هو:  �آخر  �س�ؤال  �إلى  فيتحول 
الفتات  هذا  المح�شوة؟  الأع�ضاء  هذه  كل 
ال�شيء  �أجيال، لماذا؟ لم هذا  ال�سائب منذ 
�صندوق  في  المخب�أ  الطري  الأمل�س  الأبي�ض 
�أنّ  �شكّ  فلا   ،30) الر�أ�س؟  ي�سمى  عظمي 
للتحنيط  تعرّ�ض  الذي  الج�سد  من  الي�أ�س 
زوايا  عن  يعبّر  �آخر  خارجيا  �صراعا  ولّد 
ودوره،  وكينونته  البطل  �شخ�صية  من  عدة 
الوالو  عبد  ت�سا�ؤل  خلال  من  �أكثر  ويظهر 
م�ستغربا:  القديم(  الحائط  )مذكرات  في 

)ماذا يبقى بعد تخريب الأطفال؟31
�أحد  يطرحها  التي  الأ�سئلة  بين  ومن 
نف�سه  يح�س  فل�سفية  لحظة  في  الأبطال 
فيها على درجة من الوعي والغياب في وقت 
)وفاة  في  طارق  الرحيم  عبد  قول  واحد، 
ناقمة:  ا�ستجواب  لحظة  في  الميت(  الرجل 
الملوح؟(32،  بن  قي�س  �أنك  عرفت  )كيف 
الملوح؟(،  بن  قي�س  �أنك  تعرف  )�ألا  وقوله: 
ب�صيغتين  نف�سه  ال�س�ؤال  طرح  �أن  �شك  ولا 
في  الم�ستجوب  رغبة  وهو  �أمر  على  يدل 
ولكنه  �أخرى،  البطل على �شخ�صية  �إقحام 
التي  الع�شق  حالة  �إلى  �إيحاء  �شك  بدون 
تائها  �أرداه  الذي  الوطن  ع�شق  فيها،  دخل 
العائد  -وهو  ال�شوارع  بين  �أ�ضاعه  م�شردا 
والحلم  خدمته  على  عازما  ب�إرادته  �إليه 
فيه- كما �ضاع قي�س بن الملوح بين القبائل 
حالة  عن  ويعبر  حبيبته33،  عن  بحثا 
 Dissociation الت�شتت الت�شظي والان�شطار
هل   ( وهي:  �أخرى  ا�ستفهام  ب�صيغة  هذه 
وجدت ا�سمك؟(34، ثم لا يملك �أن يخفي 
يمثلها  التي  وال�شرود  هذه  التيهان  حالة 
وحيد  ال�سيد  طرحه  الذي  الآتي  ال�س�ؤال 
ج�سدك  في  بقي  )هل  الملح(:  )�أزهار  في 
�أنهكت  �أن  بعد  فالبطل  للحزن؟(،  مكان 

والأ�سئلة  والنا�س  والحياة  الأفكار  قواه 
ما  ال�س�ؤال  �صيغة  تتبع  على  قادرا  يعد  لم 
يبق  )�ألم  �س�ؤال:  �شكل  على  للإجابة  دفعه 
في حزني مكان للج�سد؟(35، وهذا �أعطاه 
انهزاما  �أكثر  جديدة  وهوية  �أخرى  �صورة 
يحبّ... في  زال  ما  لكنه  وب�ؤ�سا،  وانق�ساما 
�شيء(  )لا  في  ال�س�ؤال  ي�أخذه  الذي  الوقت 
�إلى منحى �آخر حين يقرر الراوي الانتقال 
وبه  النقد،  وظيفة  هي  �أخرى  وظيفة  �إلى 
هم  �أخرى  فئة  �إلى  نظره  النا�ص  يحوّل 
من  هروب  لحظة  هي  وربما  المثقفون، 
يقلل  النقد مما  �إلى �سلطة  �أ�سر الا�ستعباد 
�أنهكتهم  الذين  �أبطالنا  عن  الهموم  بع�ض 
الأ�سئلة والا�ستجوابات العديمة الخالية من 
الأجوبة، لكن نبرة ال�سخرية تزيد حدة لما 
يختلط النقد بالطين، في قوله: )ما علاقة 
امتهان  �إلى  �إ�شارة  بالطين؟(36، في  النقد 
فيطرح  ر�شده  له  يعود  ثم  النقد،  وابتذال 
�س�ؤالا على درجة من الا�ستقامة لخلوه من 
و�أزاحت  �شيء  كل  بدّلت  التي  ال�سخرية 
المعاني عن �أماكنها والأ�شياء عن م�سمياتها 
الأدبي  النقد  في  ر�أيك  )ما  يقول:  حين 

الجديد؟ والحركة الأدبية؟(.37 
المجموعة  هذه  �أ�سئلة  يتتبع  من  �إن 
يلاحظ  الميت(،  الرجل  )وفاة  الق�ص�صية 
الهدوء،  �إلى  الكثافة  بها من  النا�ص  اتجاه 
)الو�سوا�س  في  الن�ص  بها  يمتلأ  فبينما 
القديم(  الحائط  و)مذكرات  الخنا�س( 
�أو  ف�شيئا  �شيئا  ال�صمت  في  ال�س�ؤال  يبد�أ 
)�أزهار  في  وتخ�ص�صا  �إيلاما  �أكثر  ي�صبح 
الملح( و)لا�شيء( و)هكذا تحدثت وازنة(.

ال�شخ�صية  طبيعة  �أن  �إلى  يتنبه  كما 
عنده ت�أخذ �أبعادا �أكثر من كونها �شخ�صيات 
ال�شخ�صية  لأن  المبدع،  خيال  من  ورقية 
معها  يتعامل  هو  ولا  تقليدية  لي�ست  عنده 
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بتقليدية ك�أن يتمادى في و�صفها، لأنه يقوم 
�أو  بالتلميح  فيه  يكتفي  باخت�صار  بذلك 
ب�إعطاء ملامح عامة عنها لعبّر �إلى موقفها 
في حد ذاته، وك�أنه لا يهتم بجانبها المادي 
�إلا ما يخدم منها غايته وهي النقد وتركيز 
�شوارب  كقوله:  ما،  ظاهرة  على  ال�ضوء 
يركز  �أن  دون   ... منتفخ،  بطن  هتليرية، 
على �سلوكاتها لأنه يدع لل�س�ؤال دور الك�شف 
�أراده  عنها ور�سمها وتوجيها بال�شكل الذي 
لها، فالا�ستفهام عنده، لا يختلف في هدفه 
عن ال�صور البلاغية التي عملت في الن�ص 
يزيد  بما  المعنى  وتج�سيد  ت�شخي�ص  على 
ماديا  ر�سما  بر�سمها  و�ضوحا،  الأفكار 
مرئيا ي�ساهم في بعث الأحداث، بالإ�ضافة 
ال�صدام  على  يدل  عنده  ال�س�ؤال  �أن  �إلى 
يطالب  �أحدهما  محورين،  بين  ن�شب  الذي 
بالتغيير والآخر يحاربه ويدعو �إلى الت�شبث 
ال�صدام  هذا  �ضبط  وبمحاولة  بالحا�ضر، 
وتهدئته والخروج به �إلى برّ الانت�صار تّمت 
الأحداث وتطورت وت�أزمت المواقف وتحقق 
للكاتب الانت�صار على اللغة، وانت�صرت معه 

ال�سخرية والرمز على المبا�شرة. 

ال�سخرية بالتكرار:
�آخر  نمط  عن  بوطاجين  ن�ص  يك�شف 
القدرة  حيث  من  �أهمية  يقلّ  لا  التعبير  في 
على الت�صوير والابتكار عن باقي الأ�ساليب 
نجد  وهنا  التكرار،  �أ�سلوب  وهو  البلاغية 
التكرار  �أنماط  تنويع  �إلى  يعمد  القا�ص 
العبارة،  يكرر  كما  ال�صوت،  يكرر  فقد 
يكون  وقد  الأ�سئلة،  �أو  الجمل  يكرر  وقد 
النا�ص  قول  في  كما  تكرار  مو�ضع  الحرف 
على ل�سان الراوي: )وال�شوارع خالية بالية 
�ساهية(، حيث تكرر حرف )الياء( م�ضيفا 
نغما يطبق على ال�سمع في�شده لت�أمل �صورة 

)والبنايات  قوله:  �أي�ضا  ومنها  المدينة، 
فيها  عمل  التي  �شاهقات(38  �شامخات 
لل�صورة،  ممتع  تخريج  على  التاء  حرف 
قوله:  في  كما  الأمر  ب�صيغة  الفعل  وتكرار 
)انه�ضوا انه�ضوا يا ب�ؤ�ساء العهد المظلم(، 
الوراثة  كعبارة:  والعبارات  الجمل  وتكرار 
التي كررها في �صفحات عديدة 39، وعبارة 
)خير  عبارة  وكذا  العميان(40،  )مدينة 
يوظفها  والتي  للنا�س(41  �أخرجت  �أمة 
لغاية الذم، وقد يكرر ال�س�ؤال كما في قوله: 
الكتب؟(42،  قراءة  من  ربحت  )ماذا 
ال�صوت  على  النا�ص  ا�شتغال  �أن  فلا�شك 
التكرار(  �أ�سلوب  )�أي  الأ�سلوب  هذا  في 
وا�ضح، حيث تتوالى الأ�صوات لت�أكيد المعنى 
ما يجعله �صاخبا يفر�ض نف�سه على المتلقي 

فر�ضا.

ال�سخرية بالحكمة: 
هادئة  ال�سخرية  في  طريقة  وللكاتب 
فعل  من  و�أ�شد  �أقوى  ولكنها  ما،  نوعا 
للنيل  الحكمة  على  فيها  يعتمد  ال�صوت، 
ودفعها  الأحداث  ت�صوير  �أو  الخ�صوم  من 
التعقيد، فيتحول ال�صوت معها من  باتجاه 
ي�سلك  لأنه  الظاهري  الهدوء  �إلى  ال�صخب 
و�أمثلة  والب�أ�س،  الحزن  فيه  داخليا  منحى 
بوطاجين  ال�سعيد  ق�ص�ص  في  كثير  ذلك 
�أنا  �إذن  الك�آبة  من  هرم  )�أنا  قوله:  منها 
قائلا:  �شيء(  )لا  في  ويكرره  موجود(43، 
موجود(44،  �أنا  �إذن  و�أتثاءب  �أت�سكع  )�أنا 
المده�ش،  ع�صره  ديكارت  نف�سه  معتبرا 
مغبرا  �ستارا  ال�صباح  )وكان  وقوله: 
عرفت  وما  زرعت  التي  النفو�س  في  معلقا 
التي  الملاحظة  �أن  ولا�شك  الح�صاد(45، 
توجه لهذا القول هو قلبه للحكمة: من زرع 
في  المبد�أ  هذا  بطلان  على  للدلالة  ح�صد 

مدينة كتلك التي يعي�ش فيها عبد الوالو.
عتبة  منذ  اعتمد  القا�ص  �أن  ورغم 
ال�سخرية  الميت(  الرجل  )وفاة  ن�صه: 
عدم  جيدا  يدرك  ف�إنه  المختلفة،  ب�أبعادها 
التي  المعاناة  مثل حالة  ال�ضحك في  جدوى 
يعي�شها �أبطاله، ما ي�ؤكد �أن ال�ضحك عنده 
الأحداث،  من  للنيل  مطية  �سوى  لي�س 
الجزائري:  المثل  موظفا  يقول  لذلك 
ما  وال�ضحك  العين  ت�صفي  ما  )الدمعة 
يب�شّر بالخير(46، ويلحظ القارئ ت�صاعد 
�إذ  الق�ص�ص،  هذه  نهاية  في  الحكمة  نبرة 
)وازنة(  واحدة من ق�صة  نقر�أ في �صفحة 
من  ا�ستوحاها  �أمثلة  �شكل  في  حكم  ثلاث 
)الم�سلوخة  وهي:  الجزائري  الفولكلور 
ت�ضحك على المذبوحة والمقطعة قالت خلونا 
يطلق في حال  وهو مثل جزائري  ن�شطح(، 
ا�ستهتار �أحدهم ب�آخر نا�سيا م�صيبته لقلة 
�إذا  )ال�سبع  وقوله:  للغباء،  وربما  الوعي 
�شاب يطمع فيه الذئاب(، و)راح الهم لقى 

النار قعد ي�سخن(.47

ال�سخرية بما ي�شبه المدح:
الأ�سلوب  هذا  في  ال�سخرية  تغدو 
نحو  تم�شي  �إذ  والخبث،  التركيز  �شديدة 
للتغيير،  طلبا  والنقد  الهزء  وهو  هدفها 
الذم،  وباطنه  المدح  ظاهره  وبطء  بخفاء 
المجموعة  هذه  في  كثيرة  ذلك  و�أمثلة 
�سيا�سة  تطبيق  قرر  الحاكم  �أن  قوله  منها 
دواء  بتطوير  علماءه  �أمر  ب�أن  التق�شف 
لكنه  جدّا،  �صالحين  المواطنين  يجعل 
يفاجئه بالزمن الذي يوظفه في قوله: )في 
�سي�صبحون  الله  �شاء  �إن  الما�ضي  العام 
�أزمة  على  للق�ضاء  الأرانب...  حجم  في 
الاقت�صادي...  والخناق  وال�سكن  الحزن 
ظاهره  في  المدح  ي�شبه  فب�أ�سلوب   ،48)
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�صور �صاحب القرار ب�صورة م�ضحكة تنقد 
هو  للانتباه  اللافت  ولعل  القرارات،  بع�ض 
يتحدث  فبينما  الفعل،  �أزمنة  بين  التداخل 
عن الم�ستقبل في عبارة )في العام المقبل(، 
يوظف الما�ضي في عبارة )في العام الما�ضي 
فالو�ضع  وعليه  �سي�صبحون(،  الله  �إن�شاء 
الحقيقي للجملة هو: )�إن ال�سلطان �سيطبق 
القادمة...في  ال�سنة  في  التق�شف  �سيا�سة 
في  �سي�صيحون  الله  �شاء  �إن  القادم  العام 
قال:  نف�سه  وبالأ�سلوب  الأرانب...(،  حجم 
المنبثق عن  بالعلم  �إن�سان مدجج  )ثم جاء 
وقرر:  يفكر  لم  بال�سوء،  الأمارة  النف�س 
للنوم...(49،  ولي�ست  لل�صلاة  الم�ساجد 
يجب  الأدمغة  هجرة  نتفادى  )لكي  وقال: 
ال�سخرية  وتبلغ  ال�سجون...(50،  بناء 
وهذا   ...( قوله:  في  الذروة  المدح  ب�أ�سلوب 
�أخرى اهتمام ال�سلطنة بم�شاكل  ي�ؤكد مرة 
وكرامتها(51،  الرعية  وم�صير  الآخرة 
وفي قوله: )وحر�صا على �سلامة الأمة بدّد 
كثيرة  �أموالا  دفع  عفوا..  كثيرة..  �أموالا 
لإح�ضار و�سوا�سين خنا�سين لطيفين، وهذا 

يدل على مدى اهتمامه بم�صالحنا(.52
ومن بين �أ�ساليب علم المعاني البلاغية 
ال�صلة  ذات  بوطاجين  ا�ستعملها  التي 
بال�سخرية بطريق المدح، �أ�سلوب الاعترا�ض 
من  لها  محل  لا  جمل  على  يعتمد  الذي 
كلام  �أثناء  الكاتب  بها  ي�أتي  الإعراب 
يتحول  �إذ  م�ؤلم،  �أثر  ذات  وتكون  مت�صل، 
معنى  �إلى  المدح  معنى  بف�ضلها من  الكلام 
الذم ، �أو من الو�صف العادي والكلام العابر 
قوله"  المقاتل كما في  تهكم ي�صيب في  �إلى 
ون�صره  الله  –حفظه  ال�سلطان  �أن  )غير 
)قال  قوله:  وفي   ،  )... رعيته-  و�سحق 
الراوي –وهو مخلوق كذاب لا ي�ؤتمن- ...( 

مهم  �أثر  ال�سخرية  الأ�سلوب في  ولهذا   ،53
على ال�صورة �إذ يقوم بقلب المعنى وال�صورة 
فيعطيها بعدا �آخر هو المق�صود بالتغيير في 
نمط التعبير كما في قوله: )وقد اعتاد ذاك 
كل  عيون  من  الله  – وقاه  الف�سيح  النع�ش 
حا�سد �إذا ح�سد...(54، وفي قوله: )�أفكار 

تزن �سبعة �أمتار(.55
�إن هذه الأ�ساليب -على تنوعها- ت�ضع 
بالنظر  مهمة  خانة  في  لغويا  بوطاجين 
ن�صو�صه،  في  الموظفة  ال�صور  حجم  على 
فال�صورة عنده بف�ضل تجنيده للغة تحولت 
�صفحات  كل  في  متحرك  حي  كائن  �إلى 
من  الن�صو�ص  قاربت  وكلما  الن�ص، 
تلك  ومنها  وخيالا،  حركة  ازدادت  النهاية 
للا�ضطهاد  بطله  تعر�ض  فيها  ي�صف  التي 
الغد  )وفي  بقوله:  كتبه  بحرق  الفكري 
وجدت كتبي في ال�شارع، كنت �أنزف روحيا، 
�أمتعتي من جديد وخرجت  عندها حزمت 
نحو الموت �أحاور �سنواتي الثلاثين التي بلا 

طعم...(56.
ت�أخذ  الكاتب  عند  النثرية  فاللغة 
وعلاقاته  �أ�سلوبه  في  مغايرا  مفاجئا  �شكلا 
الدال  بين  لديه  العلاقات  لأن  اللغوية، 
العادي،  عن  �أغلبها  في  تخرج  والمدلول 
وتموت  وتحيى  تتحرك  الجامدة  فالأ�شياء 
ككائنات بيولوجية، وال�صوامت لها �أ�صوات 
وللمجانين  الف�ساد،  وجه  في  بها  ت�صرخ 
قيادي  دور  اجتماعيا  والمعاقين  والم�شردين 
المعقول،  الأمور عن حدها  �أن خرجت  بعد 
لأجل ذلك يمكننا القول �إن ن�ص بوطاجين 
باطمئنان  النثر  لا يمكن ت�صنيفه في خانة 
كوهن جون  قول  الاعتبار  بعين  �أخذنا  �إذا 

بين  الفرق  عن  حديثه  في   Jean Cohen

 Structure du( كتابه:  في  والنثر  ال�شعر 

ال�شعر  بين  )الفرق   :)langage poétique

والنثر فرق ذو طبيعة لغوية �أي �شكلية، وهو 
ال�صوتي،  الرنين  جوهر  في  يوجد  لا  فرق 
نمط  في  ولكن  الفكري،  الجوهر  في  ولا 
الق�صيدة  توجده  الذي  الخا�ص  العلاقات 
بع�ضها  المدلولات  وبين  والمدلول  الدال  بين 
العلاقات  لأنّ  �أخرى(57،  وبع�ض من جهة 
يميز  ما  هو  العادية  ولا  المنطقية  غير 
�أغلب  عليه  تدل  كما  الن�صو�ص  هذه  لغة 
في  عالية  بدرجة  الموحية  وعباراته  جمله 
نمط  من  الن�ص  ب�إخراج  قامت  الانزياح 
النثر �إلى نمط �أقرب ما يكون �إلى ال�شعر، 
قانون   انتهاك  في  طريقة   ( فيه  �صورة  كل 
اللغة العادية(58، ما جعلها م�شحونة بكثير 
ناب�ضة  متحركة  �شخ�صياتها،  تجارب  من 
والنقد،  والأحلام  والأمل  والحزن  بالحياة 
قة تده�ش القارئ وتفاجئه  ي�سيرة �سهلة خّال

بالمعاني مغامرة تتحدى التلقي.

في الختام، 
اللغة  نحو  بوطاجين  اتجه  لقد 
و�إ�شعاعا  و�شحنة عاطفية  تعابير  ف�أعطاها 
جماليا، مكّنه من ال�صورة، بل �أ�ضحت لغته 
�صورة في حد ذاتها، وهو �إذ يتعامل مع اللغة 
يوظفها  وال�شغف،  والغنى  الإح�سا�س  بهذا 
توظيفا عنيفا لا يخلو من جمال يخرج بها 
القوية  العنيفة  بالأ�سئلة  تارة  �صمتها،  عن 
جعل  وهكذا  بالحكمة،  و�أخرى  والفجائية، 
ممزوجة  دراميـة  توليفة  �سخريته  من 
 ، والتهكم   ، والتلميح  والهجاء،  بالنقـد، 
والدعابة، غايتها تعرية النق�ص والمت�سببين 

فيه �سواء كان فكرة �أو مبد�أ �أو �شخ�صا.
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