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ة    عْرِيَّ ةٌ مِنْ �شواهدَ �شِ نَفَحَاتٌ جَمَاليَّ
 د. محمد الزوكاني

ملخ�ص البحث:
نفحات من ريا�ض الجمال ال�شعري، و�أن�سام من الف�ضاء النحوي... ت�أتلف في �إ�ضمامة نديَّة عبِقة يفوح منها ال�شذا والعبير، فتَنْدَى 
به �شواهد النحو. وتهن�أ الفِكَر، وت�سعد الم�شاعر والنفو�س... ف�إذا ارتوى النحاة من ال�شواهد ال�شعرية ووجدوا فيها ما يُبْهِج عقولهم 
و�أفكارهم، ف�إنّ ذائقة نقاد الجمال تجد في عوالم تلك ال�شواهد �آفاقًا رحيبة للتحيلق والا�ستك�شاف والا�ست�شفاف...بهذا المنهج والر�ؤية 

تطوف هذه الرحلة الجمالية في عوالم �شواهد نحوية متنوعة الأغرا�ض والمقا�صد.
التي  المختارة،  ال�شعرية  ال�شواهد  التي ت�سكن في ت�ضاري�س  الثغرات  �أو  الفجوات  الدرا�سة تفوح من   والنفحات الجمالية في هذه 
تنوعت حقولها �أو اتجاهاتها، م�ستفيدة – بمنهجها - �أحيانًا من بع�ض اتجاهات نظرية " التلقي" التي �شاد �أركانها بع�ض النقاد الألمان؛ 

كـ "ياو�س" و "�إيزر"، و�سماها النقاد في �أمريكة "ا�ستجابة القارئ"؛ ومن �أعلامها:"هير�ش" و"�ستانلي في�ش"، و"هولاند"1.

ال�شاهد  �أمام  النحوي  وقف  و�إذا 
التراكيب  بناء  في  الفكر  مقلِّبًا  ال�شعري 
�أحوالها  وا�صفًا  والأدوات،  والأ�ساليب 
م�ستنبطًا قواعدها و�ضوابطها، ف�إنَّ المتذوّق 
الجمالي – بمنهج الا�ستيحاء والا�ستبطان 
في�ستنطق  العِنان؛  يطلق لخياله  والت�أمل-  
ال�صور والدلالات والإيماءات  التي تحيا في 
فتهم�س  والأ�ساليب،  التراكيب  تلك  ظلال 
عليه  ا�شتملت  ما  ببع�ض  تارة  خاطره  في 
في  ي�سكن  بما  تجهر  وتارة  الر�ؤى،  من 
ى  فتتبدَّ والأنداء...  الم�شاعر  من  جنباتها 
النحوية،  ال�شواهد  تلك  في  الجمال  معالم 
النحو  ويتعانق  حْبة،  الرَّ ف�ضاءاتها  وتت�سع 
الا�ستيحاء،  وينمو  البوح،  فيغزر  والجمال؛ 
فت�سعد  الأخيلة؛  وتثمر  ال�صور،  وتزهر 
الم�شاعر  جوانح   الابتهاج  ويملأ  النفو�س، 
في تطوافها في عوالم ال�شعر، ويبلغ التذوق 
عنها  تغيب  لا  �شامخة،  ذرا  والا�ستمتاع 
من  وال�سرور...ف�إ�ضمامة  ال�سعادة  �شم�س 
رحاب الكرم و�أهل ال�سّخاء، و�إ�ضمامة ثانية 
المتفائلين،  وال�صابرين  ال�صبر  عالم  من 

وثالثة من رو�ضة الع�شاق والمتيّمين، ورابعة 
من  وخام�سة  والت�أمل،  الفكر  ف�ضاءات  من 
م�شاهد الطبيعة.... تلتقي هذه الإ�ضمامات 
وت�أتلف، ولكنها في ال�شذا والبوح تختلف... 
يبهج  ما  واختلافها  ائتلافها  في  فت�شكّل 

الم�شاعر، وي�سر النفو�س والخواطر...
�آلتها  �أو  الجمالية  الرحلة  هذه  وعدة 
والإ�صغاء،  والا�ستيحاء  والا�ستبطان  ل  الت�أمُّ
فال�شاعر  والإف�ضاء...  والبوح  الك�شف  ثم 
ا  َّ مِم �أكثر  ويجمل  ي�صرّح،  مما  �أكثر  يلمّح 
وعلى  والإجمال،  التلميح  وبين  ل...  يف�صِّ
والتف�صيل...!  الا�ستيحاء  ينبت  �سفوحهما 
والق�صيدة قد تغدو ق�صائد متعددة بتعدد 
الأمريكي  ال�شاعر  قال  المتلقين...  قراءات 
المثمر  الفني  العمل  "�إن  "باوند":  المعا�صر 
حقًا هو ذلك الذي يحتاج تف�سيره �إلى مئة 

عمل من جن�س �أدبي �آخر..."2. 
ولنا الآن �أن نلقى تلك الإ�ضمامات وما 

باحت به من معان و�صور و�أفكار...

1-في رحاب الكرم والكرماء:
     قال ال�شاعر:

بِعِ�شْرَتِكَ الكِرامَ تُعَدُّ مِنْهُمْ
هُمُ �أَلُوفَا3 ِ فَلا تُرَيَنْ لِغَْري

�إلى  البيت  هذا  في  �شاعرنا  يدعو 
�إلى  رفقتهم  على  ويحث  الكرام،  ملازمة 
عن  وينهى  والمعاي�شة،  وطول  الألفة  حد 
دعا  التي  المعاني  ولكنَّ  غيرهم،  مخالطة 
من  بلبو�س  جاءت  عنها  نهى  والتي  �إليها 
فعندما  و�أ�صدا�ؤه...  �إيماءاته  له  الألفاظ 
عرا  وتتوثق  الكرماء،  مع  العلاقة  ترتقي 
التوا�صل، يغدو الاكت�ساب منهم �أو�سع �أفقًا 
�إليها  دعا  التي  فالعلاقة  امتدادًا...  و�أكثر 
تحمل  فهي  "ع�شرة"  فهي  وثيقة،  ال�شاعر 
معنى "المعا�شرة" ب�صيغة �أقلّ حروفًا، فهي 
م�صدر"  "ا�سم  وال�صرفيين  النحاة  عند 

ي�ساوي الم�صدر معنى ويقلّ عنه حروفًا. 
الم�صدر  بين  المعنى  في  وللم�ساواة 
ووم�ضات  تُلمح،  �إ�شارات  هنا  وا�سمه 
التي  الحروف  فقلّة  وتُدرك...  تُ�ستوحى 
قوة  �إلى  �أوم�أت  الم�صدر  ا�سم  بها  ات�سمّ 



الم�ؤتمر الدولي
161الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

بين  والتلازم  الترابط  ومرتبة  الاندماج 
الممتدة  فالمعاي�شة  يخالطهم؛  ومن  الكرام 
بين الكرام ومن رغب في �صحبتهم تعزّزت 
و  "المعا�شِر"  فيه  اندمج  حدّ  �إلى  لتْ  وت�أ�صَّ
ولفظة  واحدًا.  كيانًا  ف�صارا  "المعُا�شَر"، 
من  �أكثر  التلاحم  بهذا  �أوحت  "الع�شرة" 
ال�شاعر في  رغبة  ت عن  وعَّرب "المعا�شرة"، 
الكرماء  ملازمة  من  العالية  الدرجة  بيان 
م�صاحبة  يريد  لا  فهو  وم�صاحبتهم.. 
�إلى  ت�صل  ملازمة  �إلى  يدعو  بل  عار�ضة، 
حد "العي�ش" الواحد الذي يب�سط ظله على 

كل من ي�أوي �إلى دوحته...
وجاءت العبارة ب�صيغة جمع التك�سير 
وهو "الكرام"، ولعلَّ الجمع – هنا- يوحي 
بتعدد مناهل الاكت�ساب والت�أ�سّي، فالراغب 
بخ�صال  يحظى  "الكريم"  �صحبة  في 
الكرم...  مائدة  على  ائتلفت  عدة  ومناقب 
فعندما  و�شمائله،  خ�صائ�صه  كريم  ولكل 
القيم  �أمامه  تكثر  "كِرَامًا"  المرء  ي�صحبُ 
فجاءت  �أ�صحابها...  بتنوّع  وتتنوع  والمثل، 
الكرام" ليكون  "عِ�شْرة  �إلى  ال�شاعر  دعوة 
بتعدد  انتفاعًا  و�أعم  ا  حظًّ �أوفر  المُ�صاحب 

الف�ضائل والمحا�سن لتعدّد �أهلها...
ينهى  البيت  من  الآخر  ال�شطر  وفي 
عن �صحبة غير "الكِرَام". وجاء نهيه قويًّا 
�أرادها  التي  الخفيفة  التوكيد  بنون  دًا  م�ؤكَّ
لم  العرو�ضي  الوزن  لكن  ثقيلة،  ال�شاعر 
ي�أذن �إلا لنون التوكيد الخفيفة... ول�صيغة 
المجهول "تُريَنْ" �أثرها في المعنى. ففي كَوْنِ 
تفيد  رحيبة،  لآفاق  فتح  يراك مجهولًا  من 
�أن  احذر  يقول:  فك�أنه  والعموم،  ال�شمول 
ومن  يعرفك  ومن  والداني،  القا�صي  يراك 
�أن يروك م�صاحبًا  لا يعرفك... احذر من 
غير  مخالطة  ت�ضيُرك  ولا  "الكرام".  غير 
"الكرام" مخالطة عار�ضة، فطبيعة الحياة 

وغيرهم،  بالكرام  الاحتكاك  تقت�ضي 
يكاد  مالا  جنباتها  في  ت�ضم  الحياة  لأن 
والطبائع  والأجنا�س  الأعراق  من  يُح�صى 
�شتى  لأ�سباب  م�ضطر  والمرء  والأخلاق... 
الب�شري؛  التعدد  هذا  مع  التعامل  �إلى 
الخ�صائ�ص  من  الاجتماعية  فالنزعة 

لة...  الإن�سانية المت�أ�صّ
التوا�صل  تنافي هذا  لا  ال�شاعر  ودعوة 
"�ألفة"  على  يحثُ  ولكنه  الاجتماعي، 
العار�ضة  مخالطتهم  �إلى  لا  الكرام، 
"�ألوفا"  المبالغة  ب�صيغة  فعَّرب  فح�سب... 
العي�ش  �أوا�صر  توثيق  في  رغبته  على  ليدل 
مدعاة  ذلك  ففي  "الكرام".  �أكناف  في 
كريم  من  والاقتبا�س  بهم،  الاقتداء  �إلى 
يقولون-  –كما  فال�صاحب  �شمائلهم... 
والقرين  جانَ�سَ".  جالَ�سَ  و"مَنْ  �ساحب... 

بمقارنه يقتدي...
عَنِ المرَْءِ لاتَ�سَلْ و�سَلْ عَنْ قَرِينِهِ

فَكُلُّ قَرِينٍ بِالمقُارِنِ يَقْتَدِي
ي�ستمتع  الم�سك  �صاحب  يرافق  ومن 
ال�سوء  �أهل  ي�صحب  ومن  م�سكه،  بطيب 
خبثه  من  ينجو  لا  الذي  الكير،  كنافخ  فهو 

�أو �شرره كما في الحديث ال�شريف.
توا�ضعه  مبديًا  قال  من  و�صدق 
"ال�صالحين"،   �صحبة  على  وحر�صه 

وال�صالحون كرام لا�شك في ذلك:
الحيَن ولَ�سْتُ مِنْهُمْ �أُحِبُّ ال�صَّ

لَعَلِّي قدْ �أَنالُ بِهِمْ �شَفَاعَهْ

2-في ف�ضاء ال�صبر والأمل:
دْرِكَ المنَُى	 عْبَ �أَوْ �أُ لَأَ�سْتَ�سْهِلنََّ ال�صَّ

فَمَا انْقَادَتِ الآمالُ �إّال لِ�صَابِر4ِ

النفحة الجمالية:
ي�ستهلّ ال�شاعر البيت بق�سم محذوف، 

وجوابه م�ؤكّد بالنون الثقيلة. وفي ذلك دلالة 
على عزم وت�صميم امتلأ قلبه بهما..، فهو 
ي�صبو  ما  لتحقيق  جهده  ق�صارى  �سيبذل 
تعزّز  والتاء(  وال�سين  )الألف  وزيادة  �إليه. 
ت�أكيده وت�صميمه على الم�ضي قدمًا نحو ما 
ال�صرفيون من  �إليه  �إليه. وما ذهب  يتطلع 
هي  )�سهل(  الفعل  في  الزيادة  معنى  �أنَّ 
طلب مجازي؛ فال�سهل لي�س �شيئًا مح�سو�سًا 
في  يبذله  الذي  الجهد  و�إنما  �سيطلبه 
الو�صول �إلى ت�سهيل ال�صعاب، هو الطلب... 
ا الأداة "�أو" فلها وقع ملائم لل�سياق؛  �أمَّ
فهي �أقل �أحرفًا من )حتَّى( و)�إلى(، وقلة 
ب�أن ت�صميمه على بلوغ  �إيحاء  الأحرف لها 
وعلى  يمكن...  ما  ب�أ�سرع  �سيحققه  م�أربه 
�إذا وازنا  �أكثر جلاء  لنا  هذا الإيحاء يبدو 
 - حتى  )�أو-  الثلاث  الأدوات  بين  �صوتيًا 
انتهت  )�إلى(  و  )حتّى(  من  فكلٌّ  �إلى(... 
الذي  ال�صوت  بامتداد  ت�أذن  طويلة  ب�ألف 
التي  الم�سافة  طول  امتداده  من  ن�ستوحي 
المن�شود.  الهدف  لإحراز  الرحلة  ت�ستغرقها 
ا  الأداة "�أو" فقد ختمت بحرف �ساكن،  �أمَّ
ينقطع ال�صوت لدى التلفظ به في الحال... 
ولعلَّ في ذلك �إيماءة �إلى �سرعة تحقّق الأمل 
المرجوّ، وذلك بعد �أنَّ �أعدَّ ال�شاعر �أو المرء 
لبلوغ  الكافية  ة  العدَّ مطلبه  وراء  المرتحل 
الهدف؛ فهو يق�سم ويجدّ في �سعيه، وي�ؤكد 
ذلك  ففي  ينبغي...  ما  �إحراز  على  العزم 
كله عوامل تو�صله �إلى ما يرمي �إليه ب�أ�سرع 
"�إلى" �أو  "�أو" هي بمعنى  فالأداة  وقت... 
ولكنها  معنى  النحاة  يقول  كما  "حتّى" 
الأ�صوات،  �أو  الحروف  حيث  من  مختلفة 
فرق  �إلى  ال�صوتي  الاختلاف  ى  �أدَّ وقد 
دلالي �أو �شعوري بين الأدوات فكانت الأداة 
"�أو" �أن�سب الأدوات لهذا ال�سياق من حيث 

الدلالة.
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وفي قوله: "�أدرك" �إيحاء �أكثر ملاءمة 
"�أم�سك"،  �أو  "�أحرز"  قولنا:  من  لل�سياق 
ي�شير  فعل  هنا  "�أدرك"  لأنَّ  ذلك؛  ونحو 
لنا  �إلى �سباق خفيٍّ تتجلَّى ملامحه �إذا تخيَّ
امر�أ يعدو وراء �آخر فاللاحق حري�ص وجاد 
عنه  يعدو  �أن  قبل  بال�سابق  الإم�ساك  في 
"المنَُى"  بين  �شاق  �سباق  فهناك  بعيدًا... 
وراءها...  ويجري  طلبها،  في  ي�سعى  ومَنْ 
قيمتها  ورِفْعة  �ش�أنها  لعلوّ  "المنى"  فك�أنَّ 
بذل  من  �إلا  �إليها  ي�صل  �ألّا  على  حري�صة 
كلّ ما في وُ�سْعِهِ من الُجهد والطاقة... فهي 
�أ�شبه بح�سناء لا يحظى بها �إلا من كان كف�ؤًا 

لها بكل ما في الكلمة من معنى...
ا  ووقفة ت�أملية قائمة على المقارنة �أي�ضً
بين "المنى" و "الأماني" قد تظهر لنا – في 
ال�شعور والت�صور- فرقًا �أو فروقًا. فـ"المنى" 
ة �أ�صواتها تبدو وك�أنها  في قلة حروفها وخِفَّ
خلا�صة للآمال المن�شودة، �أو زبدة لها. فهي 
ا  ال�صفوة التي تتربع على قمة المطالب، �أـمَّ
في   – تحمل  لـ"�أمنيَّة"  جمعًا  "الأماني" 
مطالب  الياء-  وت�شديد  حروفها  كثرة 
ف�شاعرنا  وقيمةً،  منزلةً  ومتفاوتة  متعددة 
�إلا بالنفي�س  –هنا- يج�سّد امر�أ لا ير�ضى 
الثاني  ال�شطر  وفي  والأ�سمى...  الأجود  �أو 
ن�ستبين  �أن  يمكن  �أخّاذة  �صورة  البيت  من 
لخيالنا  �أطلقنا  ف�إذا  جمالها.  ملامح 
"فما  العِنان تطل علينا ال�صورة من قوله: 
�أو  و�إذعان  انقادت". فالانقياد هو �سلا�سة 
فك�أنَّ  كثيرة...  محاولات  ت�سبقها  ا�ستجابة 
تت�أبَّى  "الآمال" �أفرا�س جامحة  "المنى" �أو 
يٍ  على فر�سانها، ولا ت�سهل قيادتها �إلا بعد لَأْ
وجُهْد جهيد... ف�شاعرنا –هنا وهو يج�سّد 
كل طامح- كبح جماح "الآمال" التي ت�شبه 

فر�سانها.  على  "الأفرا�س" الم�ستع�صية 
على  وعزمه  ت�أكيده  ال�شاعر  ز  وعزَّ

ال�شطر  في  الق�صر  ب�أ�سلوب  �آماله  �إدراك 
وا�شتمل  "�إلا".  "النفي" و  بو�ساطة  الثاني 
على  برهان  �أو  دليل  على  الثاني  ال�شطر 
ت�أكيده  وهو  الأول،  ال�شطر  في  جاء  ما 
الأول  مطلبه  جعلها  التي  المنى  �إحراز  على 

والأخير.
على  نظرة  الخيال  يلقي  وعندما 
ى  يتبدَّ التعبير-  جاز  �إنْ  علُ  – من  البيت 
ملامحه  �إجمال  يمكن  مثير  م�شهد  لنا 
�أر�ض  الناظر  �أمام  تنب�سط  ي�أتي:  فيما 
فيها  يجري  الأطراف،  مترامية  ممتدة 
فار�س لا يُ�شَقُّ له غبار يمتطي �صهوة فر�س 
ت�سابق الريح... وتتراءى له �صيود تفرّ من 
تت�أبَّى  حِ�سان  �أو  و�صهيله..  جواده  حركة 
وتتوا�صل  ها...  ودَّ يخطب  جاء  و�إن  عليه 
والجري...  الحركات  في  الم�شهد  عنا�صر 
�أو  ال�صيود   =[ "الآمال"  و  "المنى"  بين 
عقد  الذي  المقدام  والفار�س  الح�سان[، 
بعد  �أراد  ما  وتحقيق  �إدراكها  على  العزم 
ف�سعد  والعزيمة...  النيّة  منه  ت  �صحَّ �أن 
"�آمال"  و  "منى" �أني�سة  من  به  حظي  بما 

ج�سام... بعد �أن و�صل �إليها و�أحرزها. 

 : �إ�ضاءة �صرفية نحوية: لأ�ست�سهلَنَّ
مزيد  وهو  ا�ست�سهل  للفعل:  توكيد 
�أغلب  وهو  للطلب.  فيه  والزيادة  )�سهل(. 
�أو  والطلب: يكون حقيقة  ا�ستفعل5.  معاني 
�أي:  الله؛  ا�ستغفرت  مثل:  فالأول  مجازًا   
كا�ستخرجت  مجازًا؛  �أو  مغفرته،  طلبت 
ويعني  مجازيًا.  خروجه  طلبت  �أي:  الوتدِ؛ 
الوتد،  خروج  حقيقة  تطلب  لم  �أنك  هذا 
ر  يقدَّ �إخراجه  في  بذلته  الذي  جهدك  لكن 
تقديرًا بالطلب. و" ا�ستفعل" لل��سؤال غالبًا؛ 
تقديرًا؛  �أو  ا�ستكتبته،  نحو:  �صريحًا؛  ا  �إمَّ
نحو: ا�ستخرجته. تقول: ا�ستخرجت الوتِدَ، 

�أنَّه   �إلا  الحقيقة  في  طلب  هنا  يكون  ولا 
بمزاولة �إخراجه والاجتهاد في تحريكه ك�أنه 
�أن يخرج"6. المنُى: جمع منية،  يطلب منه 

وهي ما يتمناه المرء. 
"�أو  قوله:  هنا:  النحوي  وال�شاهد 
"�إلى"  بمعنى  "�أو"  وقعت  حيث  �أدركَ"، 
ابن  وقال  وجوبًا.  "�أنْ"  بعدها  و�أ�ضمرت 

عقيل: هي بمعنى "حتى"7.

3- قَبَ�سٌ من لهيب العِ�شق:
قال مجنون ليلى8:

لا	 1-�أقولُ لأ�صحابي وقد طَلبَُوا ال�صِّ
، مِنْ  طَلُوا، �إنْ خِفْتُمُ القَرَّ تعالوا: ا�صْ
دْري �صَ

2- فقالوا: نريدُ الماءَ نَ�سْقِي ونَ�سْتَقِي
فقلتُ: تعالَوْا، فا�سْتَقُوا الماءَ مِنْ نَهْــــــرِي

3- فقالوا: و�أين النَّهرُ؟ فقلتُ: مَدامِعِي
�سَيُغْنيكُمُ دَمْعُ الُجفُــــونِ عن الَحفــــــــــــرِْ

النفحة الجمالية:
م�شهد،  �أمام  نحن  الأول  البيت  في 
البرد  ذي  ال�صحراوي  ال�شتاء  م�شاهد  من 
والأ�سنان  ترتعد  فالفرائ�ص   ... القار�س، 
ي�سري  ال�شديد(  )البرد  والقرّ  ت�صطك، 
تكاد  بقوة  و�صحبه  ال�شاعر  �أو�صال  في 
ا�شتدت هذه  ولما  العروق...  الدم في  توقف 
�شرعوا  معه،  ومن  ال�شاعر  على  الحال 
عنهم  تطرد  نار  �أو  دِثار  �أي  عن  يبحثون 
الحياة...  دفء  �إليهم  وتعيد  البرد،  غائلة 
ونكاد نلمح، من ال�صورة التي ا�شتمل عليها 
ه�ؤلاء  على  والا�ضطراب  الحيرة  البيت، 
ومي�سرة  ميمنة  يذهبون  فهم  الأ�صحاب... 
في بحث حثيثٍ د�ؤوب، عن �أي و�سيلة تقيهم 
ويبدو  بتحملها...  لهم  قِبل  لا  برد  هجمة 
في  و�سُقِطَ  والو�سيلة،  الحيلة  �أعيتهم  �أنهم 
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�أيديهم، ولم يجدوا مخرجًا من م�أزق البرد 
ما  على  يعثروا  ولم  �أج�سادهم،  غزا  الذي 

يعينهم على مواجهته... 
المكابدة...  ذروة  في  هم  وبينما 
فاج�أهم ال�شاعر بحل �سهل قريب المتناول، 
 ، على الرغم من �أنَّ مطلبهم لم يكن �سهًال
يريدون  م�ستعرة...  نارًا  يريدون  فهم 
ولن  الدفء..  من  �أعلى  وهو  لا...  ال�صِّ
نار  من  المن�شود  الا�صطلاء  على  يح�صلوا 
الدفء  يريدون  هم  هادئة...  �أو  خامدة 
تفيد  لا9"  "ال�صِّ ولكنّ  العاجل  القوي 
وافٍ  بيان  ذلك  وفي  الحرق،  �أو  الاحتراق 
ل�شدة البرد الذي يلفهم... وك�أنهم في هذه 
النار  ب�أنف�سهم في  يُلْقوا  �أن  يريدون  الحال 
للخلا�ص مما فيهم من البرد الذي �أو�شك 

�أن يُودِي بهم... 
الثاني  ال�شطر  في  ال�شاعر  وقول 
يريدون  فهم  الأمر.  يو�ضح  "ا�صطلوا" 
بقوله:  ال�شاعر  عَّرب  ولكن  الا�ستدفاء، 
بهم،  �ألمَّ  الذي  البرد  مبلغ  لا" فبّني  "ال�صِّ
من  كلٌّ  فجاء  �أج�سادهم...!  اجتاح  بل 
الملاءمة  غاية  في  "ا�صطلوا"  و  لا"  "ال�صِّ
لل�سياق وت�صوير واقع الحال... بل في غاية 

الروعة والجمال...!
بين  مطلبهم  �أنَّ  ا  حقًّ �أده�شهم  والذي 
فكيف  �أيديهم...  متناول  وفي  ظهرانَيْهم، 
يلفّه  ة  �شِدَّ حَزَبَتْهُ  �إذا  والمرء  عنه...  غَفِلُوا 
الذّهول وتُ�سَدّ �أمامه �سُبُل التفكير الهادئ، 
�أمره، ولي�س لديه فر�صة  فهو في عجلة من 
الذي يدهمه لا  والرويّة، فالخطب  للتفكير 
الأ�شياء  �أقرب  ويغفل عن  فين�سى  هله...  ُمي
ما  و�سرعان  يديه...  بين  ا  عمَّ وربما  �إليه 
فالنار  لمع�ضلتهم...  بحل  ال�شاعر  فاج�أهم 
قريبة  هي  �أب�صارهم  عن  غابت  التي 
مخل�ص  �إنه  بينهم...  هي  بل  منهم،  جدًا 

�صاحبهم  �صدر  �إنه  ا،  حقًّ ومده�ش  غريب 
و�سرى   ، الحبُّ �أ�ضناه  لقد  المتيّم،  العا�شق 
ها �إلا  في كيانه... وللع�شق نار لا يعرف حرَّ
مَنِ اكتوى بها... �إنها �أحرُّ من نار الجمر... 
تحرق  الجمر  �أنَّ  –هنا-  والمفارقة 
يلام�سها،  الذي  الِجرم  �أو  الج�سد  ناره 
وتبدو �آثار الاحتراق جليَّة، قد تودي بحياة 
ويغدو  فيغادر الحياة  به الحرق...  �ألم  من 
جثَّة هامدة... ولكن نار الحب من ف�صيلة 
ف�صيلة  من  لي�ست  ولكنها  نار  هي  �أخرى، 
النفو�س،  تحرق  �إنها  المح�سو�سة...  النار 
فنار  الأج�ساد...  تحرق  الجمر  ونار 
الغرام  نار  ولكنَّ  مح�سو�سة،  مرئيَّة  الجمر 
مرئية  غير  فهي  وغرابة...  حرقًا  �أ�شدّ 
الحرق  في  م�سارها  ولكن  ملمو�سة...  ولا 
عاقبة...  و�أ�سو�أ  وط�أة،  �أ�شد  وعواقبها 
المحترق  على  هز  ُجت الجمر  نار  كانت  ف�إن 
مرة  الحريق  طعم  فيذوق  لحظات...  في 
تحرق  والغرام  الهُيام  نار  ف�إنَّ  واحدة... 
الحريق  يجعل  ببطء  والنفو�س  الم�شاعر 
وغرق  الع�شق  هجمة  بح�سب  متكررًا... 
يذوق  �إنه  الهوى...  نيران  في  العا�شق 
ويحترق مرات ومرات... لا تكاد تح�صى... 
واليقظة  والذكرى  والبعد  القرب  ففي 
والمنام هو م�صطلٍ بنار الحب... لا يهن�أ له 
مطعم ولا م�شرب ولا ليل ولا نهار... ف�شتان 
بين النارين نار تحرق الج�سد، ونار تحرق 
النف�س وال�شعور... وعندما فطن القوم �إلى 
�صاحبهم المتيَّم علموا �أنَّ النار التي يبحثون 

عنها هي في �صدر خليلهم...
البليغة  ال�صورة  هذه  �إلى  معي  �أر�أيت 
قوله:  في  ال�شاعر  ر�سمها  التي  ة  المعّرب
�صدري".  من  القرّ،  خفتم  �إن  "ا�صطلوا، 
ح الذي يجعل  ت�أمل معي هذا الإيحاء المجنَّ
الأ�سطر  �إن  مذهب...  كل  يذهب  الخيال 

لر�صد  متوا�ضعة  محاولة  هي  ت  مرَّ التي 
�إيحاءات هذه ال�صورة المكثَّفة التي تحتمل 
قراءات تتعدّد بح�سب تعدّد المتلقين... �إنها 
�إنها  والتعبير...!  والت�أمل  للت�صور  ثرٌّ  نبع 
كلمات معدودة في �شطر بيت، ولكن لك �أن 

تقول ما �شئت من الدلالالة وال�صور...!
ال�شاعر  ينتقل  الثاني  البيت  وفي 
�أخرى محلّقة في عالم  �إلى �صورة  ب�أخيلتنا 
ون�ستقي"،  "ن�سقي  يقولون:  الإبداع... 
الماء،  بطلب  �إيحاء  فبقولهم:"ن�ستقي" 
في  لرغبتهم  بيان  "ن�سقي"،  وبقولهم: 
كرام  فهم  حولهم،  مَنْ  و�إرواء  الارتواء 
اجتماع  من  ن�ستوحي  وقد  بخلاء،  ولي�سوا 
منها  كثيرة؛  �أ�شياء  ون�ستقي"  "ن�سقي 
وتلبية  حولهم،  مَنْ  و�سقاية  ارتوا�ؤهم 
�إلا  ى  تُقْ�ضَ لا  التي  الأخرى  الحياة  مطالب 
حْبَه يبتغون ماء ولا ندري قد  بالماء... �إنَّ �صَ
يكون الماء مطلبهم بعد ا�صطلاء �أج�سادهم 
نار  وهج  من  كثير  �أ�صابها  التي  ونفو�سهم 
الع�شق التي ت�ضطرم في �صدر �صديقهم... 
�أكبادهم  دوا  ِ يُْرب �أن  يريدون  ظم�أى  �إنهم 

ى بعد ا�صطلاء الروح والج�سد...  الَحرَّ
ومطلبه  نَزْرٌ  الماء  �أنَّ  يخفى  ولا 
ابن  بحث  وكم  ع�سير...  ال�صحراء  في 
�ألم  دونه...!  قاتل  وكم  عنه،  ال�صحراء 
الماء  عيون  حول  كثيرة  معارك  تن�شب 
قلّما  القتال  نار  �إن  بلى  الكلأ؟!  ومنابت 
�أمور  على  الم�صطرعة  القبائل  بين  تخبو 
�شتى، في طليعتها الماء؛ فهو ع�صب الحياة، 
القوم  تفاج�أ  �أخرى  و�إجابة  ومنبعها... 
�إنَّ  و�شاعرهم...  �صاحبهم  ي�سوقها  بها، 
ولكنّهم  المنال...  قريب  يبتغونه  الذي  الماء 
للح�صول  كبيرة  جهود  �أمام  �أنهم  وا  ظنَّ
الينابيع  من  عليه  يعثرون  فقد  عليه... 
يبتغون...!  ما  لهم  وهيهات  الأنهار...  �أو 
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فالأنهار نادرة في ال�صحراء اللاهبة، و�إذا 
�سعدت ال�صحراء بر�ؤية الماء، ف�سعادتها لا 
يغلب على  الأحيان  تطول... ففي كثير من 
ت�ساقطه النمط الإع�صاري الرعديّ، الذي 
�إنَّ  �سريع...  وتبخّر  جارفة،  �سيول  تعقبه 
الأحياء  و�إنَّ  قليل...  ال�صحارى  في  المطر 
والأر�ض ب�شوق عارم �إليه... ولكنَّ الأن�س به 

امًا...  لا يكون �إلا ِمل
�إلى   ال�سبيل  �أين  حْبُ  ال�صَّ وت�ساءل 
ا�ستبدَّ بهم الظم�أ،  عَطْ�شى، بل  الماء؟ فهم 
في  �أيلتم�سونه  ينفد...  �صبرهم  ويكاد 
جارٍ؟..  نهر  �أو  �سحيقة،  بئر  �أو  ثرة،  عين 
بئر  ولا  تجود،  عين  �أمامهم  تبدو  لا  ولكن 
تروي، ولا نهر يجري... فكرّوا بعد لَأْيٍ �أن 
ت �أمامهم ال�سبل،  يحتفروا بئرًا بعد �أن �سُدَّ
فوجئوا  ولكنهم  الأمر...  عليهم  وا�ستغلق 
�إلى  بحاجة  لي�سوا  فهم  مطلبهم...  بدنوّ 
ف�ؤو�س ومعاول و�سواعد وعرق يت�صبّب من 
على  الماء  �إنَّ  الحفر...  عناء  من  جباههم 
�شربوا  �أيديهم  وا  مدُّ ف�إذا  منهم،  مقربة 
وارتوَوْا... �إنّه نهر دفّاق الماء... لقد فرحوا 
�أنَّ  �صاحبهم  �أخبرهم  عندما  فرحٍ  ا  �أّمي
النهر له... ف�سي�شربون، ويبترون، وينعمون 
يُلْهِب  الظم�أ  كاد  �أن  بعد  الفرات  بالماء 
تحرق  �أن  �أو�شكت  ال�شم�س  و�أنَّ  �أجوافهم، 

جلودهم... 
النهر؟  �أين  و�شوق:  بلهفة  وت�ساءلوا 
�سمعوا  عندما  الكبرى  المفاج�أة  وهنا 
وما  حدث؟  الذي  ما  مدامعي...!  قوله: 
في  الرجل  �أُ�صيب  هل  القول؟  هذا  معنى 
�أنَّ  والغريب  مذهلة...!  �إجابة  �إنها  عقله؟ 
النهر  ل�صورة  ملائم  للكلمة  اللغوي  البناء 
مفرده  تك�سير  جمع  فهي  تخيّلوها،  التي 
بالأر�ض  هنا-   – ر  تُذكِّ فالمدامع  مَدْمَعٌ. 
النهر...  فيت�شكل  الماء؛  فيها  يجري  التي 

ولهذه المدامع )�أمكنة مجرى الدمع( مياه 
تتفتّق،  دموع  �إنها  بها،  تجري  �أو  تغذيها 
ها  �أَرْمَ�ضَ عيون  َ الجفون من  عَْرب تتدفّق  بل 
فانبج�ست  الع�شق،  و�أحرقها  ال�شوق 
ماء  عيون  وا�ستحالت  المب�صرة  العيون 
�صحبه:  مجيبًا  ال�شاعر  وقال  دفاقة... 
واقع  في  –كما  يقل  ولم  الجفون"،  "دمع 
عَّرب  بل  وجفنين"....  "دموعًا  الحال- 
ليكون  "الدمع"؛  الجمعي  الجن�س  با�سم 
"الدموع"...  قوله  من  وبيانًا  دلالة  �أكثر 
بعدد  لا  بكثرتها  يوحي  "الجفون"  وقوله: 
القوم  علم  ولماّ  الأربعة....  عينيه  جفون 
تْهُمُ  بحال �صاحبهم... تملَّكهم الذهول ولفَّ
هْ�شة، وهبطوا من عوالم خيالاتهم التي  الدَّ
ارتحل بهم �صديقهم في �أرجائها، �إلى عالم 
الواقع الحيّ... وعلموا مَبْلَغَ ما في ال�شاعر 
كلّ  له  فالتم�سوا  ومعاناة،  مكابدة  من 
العذر، و�أدركوا بعد رحلتهم الخيالية عمق 
�شاعرهم...  فيه  غرق  الذي  الع�شق  وادي 
عن  ب�أيديهم  يم�سحون  وهم  بهم  وك�أننا 
وهج  من  ويخفّفون  يت�صبب،  عرقًا  جبينه 
�أحمال  يقا�سموه  �أن  ويتمنّون  م�ستعر،  حرّ 
كل  فيحمل  كاهله،  بها  ناء  التي  الع�شاق 
منهم ما يقوى على حمله؛ ليتمكن ال�شاعر 
هيهات...  ولكن  الحياة...  موا�صلة  من 
قلب  من  تنتزع  �أن  الم�شفقة  للقلوب  هيهات 
الهائم المتيّم �شيئًا من �أحمال غرامه..! فما 
قدرة  من  والعواتق  والمناكب  للأيدي  يتهي�أ 
للقلوب...  يت�أتى  لا  والتحميل،  الحمل  على 
ف�شتان بين ما تحمله الأيدي والظهور، ونار 

الع�شق التي تحرق النفو�س والقلوب...!

�إ�ضاءة نحوية:
– في حدود علمي-  الأبيات  تُدْرجِ  لم 
في ال�شواهد النحوية المتداولة �أو الم�شهورة، 

من  فهو  ب�شعره،  يُحتجُّ  ن  ّ مِم قائلها  ولكنَّ 
النحاة  احتجّ  وقد  الأموية،  الدولة  �شعراء 
ال�شاهد  ذلك  ومن  له؛.  �أبيات  ببع�ض 
وهو  المطلق،  المفعول  مبحث  في  الم�شهور 

قوله:
وقد يَجْمَعُ الُله ال�شتيتين بعدما

نِّ �أنْ لا تلاقيا10. يظنَّانِ كلَّ الظَّ
ما  هو  الأبيات  هذه  اختيار  و�سبب 
ت�ستحقّ  م�ؤثرة،  �صور  من  عليه  ا�شتملت 
يُحتجُّ  ل�شاعر  وهي  والمناق�شة،  الت�أمل 

ب�شعره.

4- في ف�ضاء الفكر والت�أمل:
قال زهير بن �أبي �سلمي:

ى	 َ �أَنِّي لَ�سْتُ مُدْرِكَ مَا مَ�ضَ بَدَا لِي
ولا �سَابقٍ �شَيْئًا �إذا كانَ جائِيا11

النفحة الجمالية:
وفيه  بـ)بدا(  قوله  ال�شاعر  ا�ستهلَّ 
يفوق  فهو  و�أو�ضحُهُ،  �أَبْلَغُهُ  الظهور  من 
يوحي  البَدَاءُ(  )البدوّ/  وهذا  )ظهر(، 
هو  بدا  فما  و�إ�شراقها،  الر�ؤية  ب�سطوع 
كما  تتزعزع،  لا  وقناعة  را�سخة،  حقيقة 
)البدو(  هذا  �أنَّ  وراءها  مما  يُ�سْتَ�شَفّ 
ا تعجز ذاكرة ال�شاعر  م�سبوق بتجارب رّمب
الأمور  قلَّب  فقد  ا�ستح�ضارها...  عن 
فيها  عثر  مرةٍ  فكم  لها...  وت�أمَّ وعاي�شها 
عه...! وكم مرةٍ فوجئ ب�أمور  ظنُّه وخاب توقُّ
عار�ضة حرفت م�سار ر�ؤيته، فوقع في حيرة 
�سفنه  �أ�شرعة  �أ  هيَّ ما  فكثيًرا  وده�شة... 
الا�ستعداد  قمة  في  تكون  �أن  على  وحر�ص 
تلاطمت  �أبحر  عندما  ولكن  والجاهزية، 
الأمواج حول �سفينته و�أُتِي مركبه من حيث 
تدفع مركبه  الرياح  كانت  لقد  يحت�سب،  لا 
في عك�س الاتجاه الذي يبتغيه... لقد جرت 
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�أن  وبعد  �سفنه...  ت�شتهي  ما  بغير  رياحه 
له  وظهر  والتجارب  المواقف  عود  عَجَمَ 
من  وحقيقيُّها  فا�سدها،  من  �صحيحها 
الحقيقة،  �شاطئ  في  قناعته  رَ�سَتْ  زائفها 
تجاوزها  وعدم  عليها  الحر�ص  في  وجَدَّ 
�أنف�س ما يملك، دفع  لقد دفع  �أو تخطيها، 
بدا  حتى  ويختبر...  يجرّب  وهو  حياته 
ولا  فيه  �شبهة  لا  �ساطعًا  الحقيقة   وجه  له 

ريب... 
كه  فقال: "بدا لي..." ودلَّنا على تم�سُّ
فهو  "�أن"؛  قوله:  البيّنة  الحقيقة  بهذه 
ي�ؤكّد الأمر الذي جَلَت له الأيام والتجارب 
خَلَدِهِ  في  فا�ستقر  والظنون،  الأوهام  عنه 
الحق  هذا  �أنَّ  في  �شك  ولا  الجليّ...  الحقّ 
يدعو  فك�أنه  بٍ،  ونَ�صَ عناء  بعد  له  تجلَّى 
النفي�س  الرا�سخ  الأمر  هذا  �إليه  ل  و�صَ مَنْ 
حقيقة  �إنه  بالنواجذ...!  عليه  يع�ضّ  �أن 
لكل  وتتجلّى  تنطق قرائنها  كونية كبرى... 
فكل  �شهيد...  وهو  ال�سمع  و�ألقى  لب  ذي 
مر�سوم  م�سار  في  يجري  الكون  هذا  في  ما 
لا يبرحه، ولا يتخلّف عنه... ونوامي�س هذا 
فالما�ضي  تتخلخل.  ولا  ت�ضطرب  لا  الكون 
�أو رده...  �إرجاعه  �إلى  لا يعود... ولا �سبيل 
يوحي  م�ضى"  ما  مدرك  "ل�ست  فقوله: 
ويرغب  بما�ضيه  اللحاق  يحاول  من  ب�أنَّه 
في ا�ستيقافه �أو ا�سترداد ما فيه من �صفاء 
و�سعادة ونِعَمٍ كثيرة فم�سعاه وهمٌ، بل ي�ؤول 
�إلى الخ�سران. فلفظ "مدرك" موحٍ برغبة 
جامحة في لحاق الما�ضي والِجدّ في طِلابِهِ، 

ولكن هيهات، �ألم يقل المتنبي:
ى على قُرْبِهِ ف�أم�سِ الذي مَ�ضَ

هِ يَعْجَزُ �أَهْلُ الأر�ضِ عنْ رَدِّ
عبث،  الما�ضي  وراء  اللاهثة  فالرحلة 
فالم�سافر  خادع...  �سراب  وراء  وجري 
في  �أمل  كبير  لدينا  يكون  قد  الغائب  �أو 

رجوعه  في  �أمل  لا  �أم�س  ولكن  عودتهما، 
�إليه  و�ضربت  وراءه،  الرحلة  طالت  و�إن 
طلبه  في  الراحلة  �أ�ضنينا  �أو  الإبل،  �آباط 
كل  وتَتَبَدّى  فيه...  �أمل  لا  فيما  �سَعْيٌ  فهو 
مظاهر العناء الم�شار �إليها من قوله: "ل�ست 
للو�صول  حثيث  �سعيٌ  رَكُ  فالدَّ مدرك..." 
فالما�ضي  جدوى...  دون  ولكن  المبتغى  �إلى 
�صغيرها  والأحداث  المواقف  بكل  رحل 
ها  فرديِّ وبعيدها،  قريبها  وكبيرها، 
الذي  العرم  بال�سيل  �أ�شبه  �إنه  ها  وجماعيِّ

يجرف كلّ ما ي�صادفه.
ولكنَّ البون �شا�سع بين الما�ضي الراحل 
�أو  توقفه  بعد  فال�سيل  الجارف،  وال�سيل 
َا  ِمل �أثرًا  يُبقي  نحوه  �أو  غدير  �إلى  انتهائه 
مظاهر  يلف  الراحل  والما�ضي  جَرَفَ، 
الحياة كلها في راحلته ويغدو بها بعيدًا، بل 
يبقى  ولا  يومًا،  بعد  يومًا  يزداد  بُعْدَها  �إنَّ 
في  التاريخ  يدوّنها  بارزة  معالم  �سوى  منها 
يُ�ست�شف  م�ضى"  "ما  فقوله:  �صفحاته... 
عودة  لا  الذي  والرحيل  ال�شمول  هذا  منه 
بعده... فـ"ما" – هنا- توحي ب�أن الما�ضي 
المرتحل �أَطْبَقَ على ما وقع في �سَِري الأفراد 

والأمم... 
طواه  ما  قليًال  يت�أمل  الخيال  وَلْنَدَعِ 
وفاته  معالمه  بع�ض  التاريخ  ووعى  الما�ضي 
فالمت�أمل  والأحداث...  الوقائع  من  الكثير 
فردًا كان �أو �أمة �إذا �أطلَّ من نافذة التاريخ 
على الما�ضي القريب والموغل في القِدَم يرى 
بحرًا متلاطم الأمواج مترامي ال�سواحل... 
فيفرح ويحزن... وي�شقى وي�سعد... ويتجهّم 
عيناه  وتذرف  بال�ضحك  ويغرق  ويبت�سم... 
الدموع... �إنه �أمام مالا يح�صى من الأيام 
والثنائيات...  الأ�ضداد  هذه  بكل  الملأى 
بالأ�سى  كله  لهذا  المت�أمل  قلب  يُفْعِم  والذي 
�أنّه كلّ الذي عبر �أمام ب�صيرته وخياله من 

و�أتراحه  �أفراحه  و�أ�شواكه،  الما�ضي  �أزاهير 
طيف  �إلا  منه  يبق  ولم  له...  رجعة  لا 

الذكرى... وحُرقة الت�أمّل...! 
و  المعاني  هذه  كل  ال�شاعر  د  و�أكَّ
فعطف  �شيئًا"،  �سابقٍ  "ولا  بقوله:  الأخيلة 
مًا- "�سابقٍ" على "مدرك" الم�سبوقة  –توهُّ
مو�ضع  وهذا  محذوفة(.  زائدة  بـ)باء 
ال�شاهد النحوي في البيت؛ "�أيْ: هو �شاهد 
�أن  ال�شاعر  فتوهّم  التوهّم".  على  العطف 
محذوفة  بباء  لفظًا  مجرور  "لي�س"  خبر 
، فعطف "�سابقٍ" –بالجر-  من�صوب محًال
على "مدرك" المجرور لفظًا بالياء الزائدة 
الواقعة في خبر "لي�س" وهي محذوفة هنا. 
 " "�أنَّ هما:  دين؛  بم�ؤكِّ هنا-   – فالت�أكيد 
"لي�س".  خبر  في  مة  المتوهَّ الزائدة  والباء 
وجاء العطف على التوهم ليزيد ت�أكيد ر�ؤية 

ال�شاعر لما يجري في هذا الكون.
يحت�ضنه  الذي  ال�شيء  وقوع  د  و�أكَّ
التي  "�إذا"  الأداة  با�ستعماله  الم�ستقبل 
غالبًا.  الم�ؤكدة  الأحداث  وقوع  في  ت�ستعمل 
با�سم  التعبير  �أفاده  ما  ا  �أي�ضً يخفى  ولا 
و)جائيا(،  )�سابقٍ(  و  )مدرك(  الفاعل 
طابع  �إنّ  الأحداث.  هذه  ا�ستمرار  وهو 
التي  دات  الم�ؤكِّ �إلى  ان�ضمّ  �إذا  الا�ستمرارية 
ا�شتمل عليها البيت، تزداد الفكرة المحورية 
�شيء  فكل  و�ضوحًا...  البيت  ت�ضمنها  التي 
�شيء  وكل  رده،  �أو  لإدراكه  مجال  لا  م�ضى 
�أو  لا�ستباقه  مجال  لا  القُدوم  متوا�صل 
التفكير بتغيير م�ساره... و�إيحاءات اللبو�س 
جاءت  ال�شاعر  اختاره  الذي  التعبيري 
التي  الروا�سخ  للحقائق  وملائمة  موازية 

حملها البيت...
ولعلَّ مقارنة �سريعة بين )بدا( الواردة 
المقاربة لها في  البيت، وبع�ض المفردات  في 
القوة  ز  تعزِّ )برز(  و  كـ)ظهر(  المعنى 
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اللغوي  الن�سيج  �شكلَّت  التي  التعبيرية 
والبروز  الظهور  عن  يتميّز  فالبدوُّ  للبيت. 
بملمح البيان و�شدة والو�ضوح. ولا ب�أ�س من 
التعريج على ما ذكرته المعجمات اللغوية من 
�أوردت  فقد  دلالية.  وفروق  م�شتركة  معان 
اللغوية  الجذور  هذه  ا�شتراك  المعجمات 
هذه  رت  تكرَّ �إذ  العامة؛  الدلالة  في  الثلاثة 
فتكرر  منها،  كلٍّ  �شرحِ  طيّات  في  المفردات 
وبرز(.  )بدا،  �شرح  في  بـ)ظهر(  التعبير 
و في  )الظهور(،  تف�سير  )البُدُوُّ( في  وذُكِرَ 
المفردات  هذه  تدلّ  العام  المعنوي  الإطار 
الو�ضوح والانك�شاف. ولكن من خلال  على 
المذكورة  للمفردات  القر�آنية  ال�سياقات 
�أ�شار المف�سرون واللغويون �إلى فروق دلالية 
�أنَّ  دقيقة بينها؛ فالراغب الأ�صبهاني يرى 
12ٌ، وذكر ابن فار�س �أنَّ  " ظهورٌ بَِّني "البُدُوَّ
والبروز13،  القوة  )الظهور(  مادة  �أ�صل 
كلّ  هو  البروز  �أنَّ  �إلى  منظور  ابن  و�أ�شار 
ا�ستعمال  كثر  وقد  خفاء14.  بعد  ظهر  ما 

)البروز( في الحرب وال�شدة15.
فالبدوُّ – كما ذكرنا – يتميّز  	
– وهذا ما ينا�سب  ب�شدة البيان والو�ضوح 
ويتميّز   ،  - زهير  بيت  في  المعنوي  ال�سياق 
الظهور  ويتميَّز  والب�أ�س،  دّة  بال�شِّ البروز 

ة. ب�إطلاقه على معنى �آخر هو الغلبة والقوَّ

5- من م�شاهد الطبيعة:
قال كعب بن جُعيل:

عْدَةٌ نابِتَةٌ في حائرٍ	 �صَ
ل16ْ ِ يِّلْها تَم َ يحُ تُم �أَيْنَما الرِّ

وقفة مع مفردات البيت وال�شاهد فيه: 
–بفتح ال�صاد و�سكون العين- وهي  �صعدة 
�إلى  تحتاج  فلا  م�ستوية؛  تنبت  التي  القناة 
�صعدة؛  امر�أة  ويقولون:  تثقيف.  ولا  تقويم 
�أي: م�ستقيمة القامة م�ستوية، على الت�شبيه 

البان  بغ�صن  ي�شبهونها  كما  بالقناة، 
الذي  المكان  هو  "حائر":  وبالخيزران. 
وحروفه  ا،  منخف�ضً مطمئنًا  و�سطه  يكون 
مرتفعة عالية، و�إنما جعل ال�صعدة في هذا 
و�أ�سدَّ  لها  �أنعم  يكون  لأنه  خا�صة؛  المكان 

لنبتتها".
بيت  في  –ذكرها  امر�أة  ه  �شبَّ المعنى: 
في  نبتت  قد  لَدِنَةٍ  م�ستوية  بقناة  �سابق- 
الجوانب،  مرتفع  الو�سط،  مطمئن  مكان 
مع  تميل  وهي  وتميلها،  بها  تعبث  والريح 
�إليه  �أ�شرنا  الذي  ال�سابق  والبيت  الريح. 

هو قوله:
و�ضجيعٍ قَدْ تَعَلَّلْتُ بِهِ	

ُ تَفِلْ طيِّبٌ �أَرْدانُهُ غَْري
لْها  "�أينما... تميِّ قوله:  فيه:  وال�شاهد 
�أحدهما  فعلين:  ب�أينما  جزم  حيث  لْ"  ِ َمت
لْها"- فعل  "تميِّ قوله:  ره  يف�سِّ الذي  – وهو 
لْ" – جوابه  ِ ال�شرط، والثاني وهو قوله: "َمت

وجزا�ؤه. 
ال�شاعر:  قول  مع  �أخرى  ت�أملية  ووقفة 
 – "الريح"  �أنَّ  بع�ضهم  فيرى  "الريح". 
"الريح"  و�أن  ال�شّرّ،  في  تكون   - مفردة 
تكون في الخير.  "رياح"-  –مجموعةً على 
ياق  رِدُ. بل ال�سِّ والحقُّ �أنَّ هذا التفريق لا يطَّ
حالتي  في  المراد  المعنى  يحدّد  الذي  هو 
�إفراد "الريح" وجمعها على "رياح"، ولي�س 
دقيق  تحقيق  وهناك  الجمع.  �أو  الإفراد 
موقع  على  من�شور  ال�ش�أن  هذا  في  ل  مف�صَّ
الإنترنت"17  "ال�شابكة=  على  "الألوكة" 
كريمة  �آيات  لمعاني  وا�ضح  بيان  فيه 
"الريح"  فيها  وردت  �شريفة،  و�أحاديث 
وملخ�ص  "رياح".  على  ومجموعة  مفردة 
هو  ياق"  "ال�سِّ �أنَّ  البيان  هذا  في  جاء  ما 
الجمع،  �أو  الإفراد  ولي�س  الفارقة،  القرينة 
و"الرياح"  بال�شر،  "الريح"  ربط  و�أنَّ 

بالخير لي�س مطردًا. 
�صعدةٌ نابتةٌ في حائرٍ	

لْ ِ �أينما الريحُ تميِّلْها تَم
�إ�ضاءة معاني المفردات في البيت  بعد 
البيت،  لتلقي  ت�أمل ثلاثة م�ستويات  يمكننا 

كل منها له خ�صائ�صه ومقا�صده:

الأول:
المبا�شر  المعجمي  �أو  الأ�صلي  المعنى 
نُطِلّ  البيت، ومنه  به كلمات  الذي تطالعنا 
على لوحة وا�ضحة المعالم، ت�شتمل على نبتة 
هذه  نمت  لقد  الرماح،  قنا  منها  تُ�صنَع 
م�ستوية  مطمئنة  �أر�ض  �أح�ضان  في  النبتة 
�سفوح  من  المنحدرة  المياه  فيها  تجتمع 
�شِعاب  من  قادمة  جداول  من  �أو  مجاورة 
جبال محيطة... �إنَّ جذور هذه القناة تنهل 
وتر�سل  الف�ضاء  في  فت�شمخ  نمير،  ماء  من 
حُلّة  �أجمل  في  لتبدو  و�أوراقها  �أغ�صانها 
تعانقها الرياح كلما هبت؛ فتزداد �صورتها 
الأنيقة جمالًا عندما ترت�سم على �صفحات 
لا  را�سخة  جذورها  بها...  المحيط  الماء 
تق�سو  مهما  الانك�سار  ولا  ال�سقوط  تخ�شى 
فهي  وهبوبها...  بع�صفها  الرياح  عليها 
تميل ميًال رفيقًا طرِبةً ب�أن�سام الهواء التي 

ت�صافحها... 

والم�ستوى الثاني:
 هو ما �أراده ال�شاعر من هذا الم�شهد، 
فهو ي�صف مع�شوقته ب�أو�صاف م�ستمدة من 
الماء...  جِمام  في  الرا�سخة  القناة  �شموخ 
لا  رمح  كقناة  الطول،  فارعة  له  فبدت 
تحتاج �إلى تثقيف �أو �إ�صلاح عِوَج... مكتملة 
ترتوي  الذي  الفرات  الماء  �أك�سبها  القَوام، 
في  تمي�س  ففتاته  وتما�سكا،  ن�ضارة  منه 
م�شيتها كما تمي�س تلك ال�صعدة ال�شامخة 
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الماء...  غزير  الأر�ض  مطمئن  واد  في 
.. وكم يفتقّ الم�شهد  فيزيدها مي�سها جمالًا
الحركي من ملامح جمالية ت�أ�سر النواظر 

والألباب... وتاخذ بمجامع القلوب...!
ريحًا  تواجه  �شاعرنا  "�صعدة"  �إنَّ 
بلغت  ولكنها  بالعليلة،  ولا  بالعاتية  لاهي 
يلُ  ِ ُمت جعلتها  هبوبها  في  القوة  من  درجة 
ال�شجرة ال�شامخة ميمنة ومي�سرة في و�سط 
مياهه  �صفحة  على  ترت�سم  ماء  م�سيل 
دوائر تت�سع وتتتابع وتتداخل بح�سب حركة 
بهذا   - الحال  بطبيعة   – وتَخُفُّ  الريح. 
و�أزهار  ونباتات  �أع�شاب  الم�سيل  �أو  الوادي 
�أحجامها  في  ومختلفة  متنوعة  �شتى... 
العطرة...  وروائحها  وقاماتها  و�ألوانها 
ولنا  �آ�سرة...  خلابة  لطبيعة  م�شهد  �إنه 
الطبيعة  �صورة  وراء  يرحل  خيالنا  ندع  �أن 
ال�شجرة،  هذه  فيها  نبتت  التي  الجميلة 
ا �صورة البيئة الناعمة  لنر�سم بخيالنا �أي�ضً
�صورة  ا  �أي�ضً بجمالها  توازي  التي  المترفة 
التوازي  وفي  الجميلة...  الطبيعة  هذه 
والاجتماعية(  )الطبيعية  البيئتين  بين 
م�شهدان ي�شتملان على ما لا يكاد يُح�صى 
من الإيحاءات والتداعيات التي ت�ستقطبها 
مفردات البيت وظلالها الدلالية... فتجعل 
في  وينطلق  مذهب...  كل  يذهب  الخيال 

�آفاق رحيبة...!

الم�ستوى الثالث:
�أو  الفردي  الم�ستوى  جاوزنا  و�إذا 
م�ستوى الع�شق والع�شّاق، �إلى �أفق اجتماعيّ 
ف�إننا نجد  الممتد،  �أفق الحياة  �إلى  �أرحب، 
عِظةً...  �أو  در�سًا  ال�صعدة  هذه  حركة  في 
فهي  ظاهرة،  بمرونة  تتمتّع  كانت  فقد 
�إذا  فتميل  قوتها،  من  �أَعْتَى  ة  قوَّ تقاوم  لا 
عن  وتتغا�ضى  الهوجاء،  الرياح  ع�صفت 

�إلى حين، وت�ؤثر الانحناء  و�أنفتها  �شموخها 
العا�صفة  رحلت  ما  و�إذا  لل�سلامة...  طلبًا 
عادت �إلى اعتدالها، و�إلى زهوّها... فبدت 
مم�شوقة القوام، لا عِوجَ فيها ولا انحناء...

على  تبقى  لا  الطبيعة  كانت  ف�إذا 
الحركة،  وفيها  ال�سكون  ففيها  حال... 
وفيها الن�سيم العليل، وفيها الزعازعُ الهُوجُ، 
الثنائيات  تعاقب  من  يُح�صى  لا  ما  وفيها 
المت�ضادة والمتناق�ضة، فكذلك حياة الإن�سان 
لا تدوم على حال... ف�إذا اجتاحت �أحلامنا 
�أنَّ  ووجدنا  الزمان  عاديات  وطموحاتنا 
�إلى  �أحوجنا  فما  بها  لنا  قِبَل  لا  مواجهتها 
هذا  في  لي�س  �إذ  للعا�صفة...!  الانحناء 
الانحناء انتقا�ص من ال�شجاعة �أو الكرامة 
به  الذي  العاقل  الر�شيد  الموقف  هو  بل 
�أهل  و�أقوال  به...  لنا  طاقة  مالا  على  يُرَدُّ 
�شْد في هذا ال�صدد كثيرة... منها: قول  الرُّ

�أحدهم: 
�إذا لم ت�ستطعْ �شيئًا فدَعْهُ

وجاوِزْهُ �إلى ما ت�ستطيعُ
وقال �آخر:

كناطحٍ �صخرةً يومًا لِيُوهِنُها
رْها، و�أَوْهَى قرنَهُ الوعِلُ فلم يَ�ضِ

فقرن الوعل مهما يكن �صلبًا فهو غير 
�صخرة...  �أو  جلمود  مواجهة  على  قادر 
فال�صخرة �صامدة باقية وقرن الوعل �صائر 

�إلى �ضعف بل �إلى انك�سار...
ال�صعدة  حركة  نرقب  عدنا  ما  و�إذا 
�آخر...  م�شهدًا  نلمح  ف�إننا  العا�صفة  �إزاء 
فح�سب،  للريح  الانحناء  م�شهد  لي�س  �إنه 
الرياح...  حركة  مع  والت�ساوق  التوافق  بل 
توافقها  حركتها  في  الرياح  تتجه  فحيثما 
والاتجاه...  الحركة  في  "ال�صعدة" 
يزداد  قد  الذي  الترنّح  �أو  التمايل  فهذا 
بر�أ�س  يطيح  فيكاد  الرياح؛  حركة  بازدياد 

�أو يهوي بها في مكان �سحيق،  "ال�صعدة"، 
هو الذي يجعل ا�ستواء "ال�صعدة" من بعدُ، 
جميًال موحيًا بالعزة والإباء... �ألم يقولوا: 
الن�صب  فلولا  الأ�شياء"،  تتبّني  ها  "ب�ضدِّ
�أبو  قال  الراحة.  طعم  عرفنا  لما  ال�شديد 

تمام:
رْتَ بالراحة الكبرى فلم تَرَها بَ�صُ

تُنالُ �إّال على جِ�سْرٍ من التعبِ
الراحة  �إلى  المو�صل  هو  التعب  فجِ�سْرُ 
الكبرى... وكذا الانحناء الم�ؤقت، هو الذي 
ي�ضمن لم�ساق "ال�صعدة" البقاء ليعود بعد 

انح�سار العا�صفة �إلى ال�شموخ وال�سموّ...
�إنَّ هذه "ال�صعدة" لَدِنَةٌ مرنة... تميل 
مع الريح في كل اتجاه، دون ت�صلب �أو عناد، 
يودي بها �إلى الهلكة ويُحيلها �إلى حطام... 
�إنها قدوة لبني الب�شر في المواقف الع�صيّة، 
الحكمة  تتطلب  التي  الكبرى  والتحديات 

رف... وح�سن الت�صّ

خاتمة البحث
في  الجمالية  التطوافة  هذه  بعد 
حظي  معظمها،  �شعرية،  �شواهد  ف�ضاءات 
بدرا�سات نحوية �أف�ضت �إلى قواعد معتمدة 
بها،  والعناية  تعلمها  على  الأجيال  تعاقبت 
خرته  ادَّ ما  على  الأ�ضواء  �سُلِّطت  وقلَّما 
والمعاني  والقِيم  الجميلة  الإيحاءات  من 
تزخر  التي  يّة  الّرث وال�صور  الرفيعة، 
بها  وت�سمو  الم�شاعر،  بها  تزكو  بدلالات 

النفو�س.
تتلمّ�س  �أن  الدرا�سة  هذه  حاولت  لقد 
الأبيات  هذه  تكتنزها  التي  الجمال  �أنداء 
والبَوْحِ  الفَوْحِ  �إلى  ت�صغي  و�أن  ال�شعرية، 
الح�س  �أرهف  من  على  بهما  تجود  اللذين 
وال�سمع؛ ليتلقّى فوح ال�صور وبوح المعاني... 
الفِكرَ  من  ف�سيحة  عوالم  لخياله  فتتجلّى 



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 168

والقيم والر�ؤى...
ال�شواهد  �أنَّ  للدرا�سة  ى  تبدَّ لقد 
و�إن  الجمالية  للدرا�سات  ثر  معين  النحوية 
ما  �سرعان  لكنها  متجهمة،  �أحيانًا  بَدَتْ 
الأنُف  ريا�ضها  في  يطوف  لمن  وتب�شّ  ته�شّ 
راغبًا ومحبًا، وهي جديرة ب�أن تلقى �إقبالًا 
رفد  على  ي�ساعد  �أرحب،  واهتمامًا  �أو�سع 
و�إ�شراقات  ب�ألوان  والتلقي  التذوق  مكتبة 
و�أطيافًا...  و�سحرًا  عطرًا  ع  تت�ضوَّ
والقلوب  والأ�سماع  العيون  عن  طواها 
بالوقوف  والاكتفاء  وال�صدود  الإعرا�ض 
في  الإيغال  وعدم  القريبة  ال�شواطئ  على 
ت�سكن  التي  الأعماق  والغو�ص في  الريا�ض، 
في  ولعل  المحتجبة...  اللوامع  الدرر  فيها 
هذه الإ�ضمامات والإ�ضاءات حفزًا و�إغراء 
والإبحار؛  بالإقبال  الجماليات  لع�شاق 
ت  ليحظوا بالكنوز والمغانم، �إذ قلَّ من �صحَّ
عنده النية وعقد العزم على مغنم �أن ي�ؤوب 

ال�شذا،  يفوح  حولِهِ  ومِنْ  الوِفا�ض،  خالَي 
رة،  �ضِ وتتدفّق العيون، وتمي�س الأغ�صان النَّ

وتتلألأ الثمارُ، ويكثر الرحيقُ...!
والأبيات التي تناولتها الدرا�سة:

1- في رِحاب الكرم والكرماء:
قال ال�شاعر:

بِعِ�شْرَتِكَ الكرامَ تُعَدُّ مِنْهُمْ
هُمُ �أَلُوفَا ِ فَلا تُرَيَنْ لِغَْري

2- في ف�ضاء ال�صبر والآمال:
قال ال�شاعر:

دْرِكَ المنَُى	 عْبَ �أَوْ �أُ لَأَ�سْتَ�سْهِلنََّ ال�صَّ
فَمَا انقادَتِ الآمالُ �إلا لِ�صَابِرِ

		 3- قَبَ�ساتٌ من لهيب الع�شق:
قال مجنون ليلى:

ل 1- �أقولُ لأ�صحابي وقد طَلبَُوا ال�صِّ

، مِنْ  طَلُوا، �إنْ خِفْتُمُ القَرَّ تعالوا: ا�صْ
دْري �صَ

2- فقالوا: نُريدُ الماءَ نَ�سْقي ونَ�سْتقي	
فَقُلْتُ: تَعالَوْا، فا�سْتَقُوا الماءَ مِنْ نَهــــرِْي

3-فقالوا:و�أينَ النهرُ؟ فقلتُ: مَدامِعِي
�سَيٌغْنيكُمُ دَمْعُ الُجفُونِ عَنِ الَحــــــــــــــفْرِ

4- في ف�ضاء الفكر والت�أمل:
قال زهير بن �أبي �سلمي:

ى َ �أَنِّي لَ�سْتُ مُدْرِكَ ما مَ�ضَ - بَدا لِي
ولا �سابقٍ �شيئًا �إذا كانَ جائِيا

5- من م�شاهد الطبيعة:
قال كعب بن جُعيل:

عْدةٌ نابتةٌ في حائرٍ �صَ
لْ ِ يحُ تميِّلْها تَم �أَيْنَما الرِّ

حوا�شي البحث:
�إ�سماعيل ) ينظر الفهر�س، ففيه عنوانات ت�شير �إلى موا�ضع كثيرة حول خ�صائ�ص هذه النظرية  1 روبرت هولب: نظرية التلقي، ترجمة د. عز الين 

و�أعلامها، بل الكتاب كله – كما هو وا�ضح من عنوانه – خا�ص بهذه النظرية.  
2د. عبد الغفار مكاوي: ق�صيدة و�صورة، ، �ص7.   �شرح ابن عقيل: )100/2(. �شرح الأ�شموني: )435/2(. م�صطفى الغلاييني: جامع الدرو�س العربية: 

)601/3(. و�سعيد الأفغاني: الموجز في   3 .  قواعد اللغة العربية: �ص 196. 
4 ابن ه�شام: المغني)70 – رقم ال�شاهد 105(، و�شرح �شذور الذهب: �ص385 . و�شرح ابن عقيل: )346/2 رقم ال�شاهد 322(. والأ�شموني: )432/3(. 
وم�صطفى الغلاييني: جامع الدرو�س العربية )299/2(. و�سعيد  الأفغاني: الموجز في قواعد اللغة العربية: �ص85. وينظر: فتح رب البرية �إعراب 

�شواهد جامع الدرو�س العربية لل�شيخ محمد علي طه الدرة: 216/1 – رقم ال�شاهد 145 ولم يُ�سمَّ قاءله(.
5  �أحمد الحملاوي: �شذا العرف في فن ال�صرف، ط16، �ص47.

6  �أحمد الرفاعي حا�شية على �شرح ال�شيخ بحرق اليمني للامية الأفعال للإمام جمال الدين محمد بن مالك، �ص28. وينظر: د. محمد خير الحلواني: 
المغني الجديد في علم ال�صرف، �ص170. 

7  ابن عقيل: �شرح ابن عقيل: )2/ 346(. 
8  مجنون ليلى: ديوانه، �ص61.

واء، الوقود، �أو النار" مادة �صلي. وجاء فيها: "ا�صطلى: ا�ستدف�أ". قال تعالى: "�إِذْ قَالَ  لاء- كك�ساء: ال�شِّ 9    الفيروز�آبادي: القامو�س المحيط: "وال�صِّ
طَلُونَ". �سورة النحل: الآية7. وفي التف�سير: ت�صطلون: ت�ستدفئون  عَلَّكُمْ تَ�صْ وْ �آتِيكُم بِ�شِهَابٍ قَبَ�سٍ لَّ ٍ �أَ نْهَا بِخََرب هْلِهِ �إِِّين �آنَ�سْتُ نَارًا �سَ�آتِيكُم مِّ مُو�سَىٰ لِأَ

بها من  البرد. 
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10   ابن جني: الخ�صائ�ص: )450/2(.و�شرح الأ�شموني: )165/2(. و�سعيد الأفغاني: الموجز في قواعد اللغة العربية، �ص263. 
ج �شواهده  حه وخرَّ 11  ابن ه�شام: مغني اللبيب، ط1، )101/1(. وال�صبان: حا�شية ال�صبان على �شرح الأ�شموني على �ألفية ابن مالك، �ضبطه و�صحَّ

�إبراهيم �شم�س الدين، )353/2(. وم�صطفى الغلاييني: جامع الدرو�س العربية، )546/3(. 
12  الراغب الأ�صبهاني: معجم مفردات �ألفاظ القر�آن، مادة )بدا(.

13  ابن فار�س: مقايي�س اللغة: ب د و – ب ر ز- ظ هـ ر.
14  ابن منظور: الل�سان: ب د و- ب ر ز- ظ هـ ر.

ا: د. محمد محمد داود: معجم الفروق الدلالية في القر�آن الكريم. �ص109.  15  �أبو حيَّان البحر المحيط: 2/ 268، 3/ 90. وينظر �أي�ضً
16  ابن عقيل: �شرح ابن عقيل: تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، )2/ 367(. 
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