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الن�ص الرقمي بين الإنتاج والتلقي، قراءة في الت�شكيل الجمالي 
والدلالي

د. علي بن �أحمد زعلة

تقديم:
في بحثه الدائم عن الانت�شار والو�صول �إلى القارئ، يجهَدُ المبدع في تنويع �سبل الانت�شار والح�ضور على �سطح الم�شهد الإبداعي 
ب�شكل عام، متتبعا كافة الو�سائل والقنوات التي تمكنه من تحقيق غايته الأ�سا�س وهي و�صول منجزه الإبداعي �إلى يد المتلقي الذي 
يعلي من �ش�أن المنتج الأدبي ويحقق انت�شاره ويتحول – حال �إعجابه به – �إلى داعية ومروّج له بين �أقرانه ومحيطه من المهتمين بهذا 

الفن الأدبي �أو ذاك.
�إلى  قنواتها  عبر  و�إ�شهاره  الأدبي  نتاجهم  لنقل  و�سيطا  ا�ستخدامها  �إلى  الأدباء  اتجه  الحديثة،  التقنية  و�سائل  ظهور  ومع 
م�ستخدميها الآخذين في الازدياد يوما بعد يوم، وبخا�صة بعد �أن تمكنت التقنية من حياة النا�س، و�أحكمت قب�ضتها على ممار�ساتهم 

وعاداتهم اليومية التي لم تعد ت�ستقيم دون م�ساندة من و�سائل التقنية و�أجهزتها وتطبيقاتها المتطورة ب�شكل مت�سارع.
ولعل من نافلة القول �إن علاقة التقنية بالأدب اتخذت في بداياتها هذا النمط الت�سويقي، بما وفرته التقنية من و�سائل انت�شار 
�سهلة ومي�سورة للجميع، عمد �إزاءها الأدباء �إلى ن�شر ن�صو�صهم الأدبية عبر مختلف الو�سائل التقنية الحديثة، بدءا بالمنتديات والمواقع 
الأدبية، ثم المواقع ال�شخ�صية الخا�صة، ومع �صعود مواقع التوا�صل الاجتماعي وقوة ح�ضورها لدى م�ستخدمي الإنترنت، اتجه معظم 
الأدباء �إلى فتح ح�سابات لهم ون�شر نتاجهم الأدبي وم�شاركته مع القراء والأ�صدقاء عبر تلك الح�سابات، وبخا�صة في في�س بوك وتويتر.  
كما اتجهت طائفة كبيرة من المبدعين �إلى �إن�شاء مدونات خا�صة بهم ين�شرون فيها نتاجهم، وما يريدون من مواد �شخ�صية �أو ثقافية 

�أو ما �سوى ذلك.
�إذا نظرنا �إلى المحتوى الأدبي المن�شور عبر و�سائط التقنية الحديثة في بداية ظهورها، وجدنا �أنه ن�سخة �إلكترونية من ذلك النتاج 
الأدبي الورقي، �أي المكتوب �أ�سا�سا �أو المن�شور م�سبقا عبر كتاب �أو �صحيفة �أو مجلة، �أي �أنه �أدب وجد في التقنية وقنواتها وعاء جديدا 
للن�شر والت�سويق، دون �أن يكون للتقنية �أي ت�أثير في عملية �صناعة هذا الأدب وكينونته، ودون �أن يكون للأدب �أدنى ا�ستجابة للتقنية 

على م�ستوى البنية الفنية �أو القيم الجمالية �أو الدلالية.
وهذا النوع من العلاقة الت�سويقية بين الأدب والتقنية غير مق�صود بدرا�ستنا هذه، وهو م�ستبعد تماما من نظر هذه الورقة؛ ذلك 
�أنه لا ي�ؤثر في التقنية ولا يت�أثر بها، بل هو باق على كينونته التي �أنتِج عليها �أول مرة من قِبل المبدع، بعيدا عن التقنية وتدخلاتها �أو 

ت�أثيراتها.

الأدبي  الن�ص  في  الورقة  هذه  تنظر 
في  ت�شكّل  الذي  الن�ص  ذلك  �أي  الرقميّ؛ 
خلقته الأولى في محا�ضن التقنية الحديثة 
وتطبيقاتها  بتقنيتها  مت�أثرا  و�أوعيتها، 
�أنف�سنا  لنجد  والإنتاج،  الكتابة  في  وقيمها 
حياله  التقنية  تقوم  رقمي  ن�ص  �إزاء 

مهمة  دوره  يتجاوز  ووعياً،  وعاءً  بو�صفها 
�إلى  للمتلقي،  وتقديمه  الن�ص  ا�ستيعاب 
من  الإبداعية،  العملية  مجمل  في  الت�أثير 
وعي  في  يبد�أ  ت�أثيرا  نهايتها،  لا  �إلى  بدئها 
ب�إعادة  مرورا  و�شعوره،  ومنطلقاته  المبدع 
الأدبي  خطابه  و�صياغة  �أدواته  ت�شكيل 

الأدبي  الن�ص  الأثر/  ودمغ  عامة،  ب�صفة 
ومجازاته  الن�ص  لغة  في  التقنية  بت�أثيرات 
وق�ضاياه  ومو�ضوعاته  ودلالاته  و�صوره 
ولا  الم�ستويات،  مختلف  على  ومعالجاته 
الرقمي  الن�ص  في  التقنية  ت�أثيرات  تقف 
عند هذا الحدّ، �إنما تتجاوزه �إلى الت�أثير في 
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عملية تلقي ذلك الن�ص، والعملية التفاعلية 
متيحا  التلقي،  خلالها  من  يت�شكل  التي 
بناء  في  للم�شاركة  كافية  م�ساحة  للمتلقي 
الن�ص و�إعادة �إنتاجه من جديد، من خلال 
التفاعل المبا�شر مع الن�ص وكاتبه الأ�صلي.

ما  ت�ستقرئ  �أن  الورقة  هذه  تحاول 
تلمّ�س  خلال  من  الرقمي،  بالن�ص  ن�سميه 
الن�ص،  �إنتاج  عملية  في  التقنية  ت�أثيرات 
الن�ص  خلْق  عملية  بها  تمر  التي  والمراحل 
الت�أثيرات  في  الورقة  تنظر  كما  و�إبداعه، 
الفنية والجمالية والمو�ضوعية التي ت�سقطها 
رحمها،  في  المتخلّق  الن�ص  على  التقنية 
وكيف ا�ستطاعت التقنية �أن ت�ضع ب�صمتها 
والجمالية  الدلالية  القيم  على  الوا�ضحة 
الن�ص  تميز  التي  الق�ضايا  وما  للن�ص، 
تلك  وطبيعة  ومعالجتها؟  الرقمي بطرحها 
المعالجة وم�ستوى جر�أتها، ثم نختم الورقة 
ت�شكّل  ربما  التي  التلقي  عملية  في  بالنظر 
التمايز الأكبر والأو�ضح بين الن�ص الرقمي 
ونظيره التقليدي. وما يلقيه التلقي الرقمي 

من �أثر بّني في الن�ص وكاتبه.1

الن�ص الرقمي: �إ�شكالية الم�صطلح 
والمفهوم:

عديدة  عربية  م�صطلحات  ظهرت 
في  �أخرى  عديدة  م�صطلحات  لترجمة 
اللغات الأجنبية لهذا الن�ص الجديد الذي 
نتحدث عنه في ورقتنا هذه؛ حيث لم يتفق 
له، فقد حملت  ت�سمية موحدة  الغرب على 
ت�سميات  المعا�صرة  الغربية  الأدبيات 
الأدبي  الن�ص  لهذا  متعددة  وا�صطلاحات 
الذي يمثل مرحلة بعد ما بعد الحداثة كما 

يقول بع�ض الباحثين المهتمين به. 2
�إثر تعدد الم�صطلحات الأجنبية  وعلى 
الجديد  والأدب  الجديد  الن�ص  لهذا 

انق�سمت  وقد  العربية،  الترجمات  تعددت 
ق�سمين؛  �إلى  الت�سميات  تلك  منطلقات 
لتعيين  الو�سيط  من  ينطلق  "من  فهناك 
من  وبالانطلاق  الن�ص،  هذا  خ�صو�صية 
يو�سم   ، الذي هو  الحا�سوب  الو�سيط  هذا 
وطورا   ،" بالإلكتروني  تارة  الن�ص  هذا 
�إن هذين الا�ستعمالين يوظفان  بالرقمي  . 
  Digital و   ،  Eléctronique لـ  كمقابل 
الفرن�سية  اللغتين  في   Numérique �أو 
بالارتباط  ي�شيان  معا  وهما  والإنجليزية، 
الجهاز  �أو  والو�سيط  الن�ص  بين  الوثيق 
الن�ص  مع  التعامل  خلاله  من  يتم  الذي 
�إنتاجا وتلقيا . ولقد تعدى هذا الا�ستعمال 
مفهوم الن�ص ليت�صل �أي�ضا بالأدب، فنجد 
الحديث مرة عن  الأدب الإلكتروني �أو عن 
الأدب  �أو  الن�ص  ربط  �إن  الرقمي.  الأدب 
على  حقيقية  دلالة  يدل  لا  فقط  بالو�سيط 

طبيعة هذا الن�ص الجديد"3
يذكر الدار�سون �أن تيد نيل�سون هو �أول 
المترابط(  )الن�ص  م�صطلح  ا�ستخدم  من 
عام 1965م 4 لكن المفهوم الدقيق لا يزال 
�إذ لا يوجد تعريف  قيد الت�شكل حتى الآن، 
ناجز ولا ت�سمية واحدة لذلك الأدب الجديد 
و�أ�شكاله،  �صوره  كل  في  بالتقنية  المرتبط 
الأجنبية  الت�سميات  �سرد  في  نطيل  لا  وكي 
والمفهومات وترجماتها، ف�إننا ن�ستعير – مع 
�أو مفهوما �صاغه  تعريفا  التحفظ -  بع�ض 
كل  رقميا  �أدبا  "ن�سمي  بقوله  بوتز  فيليب 
الجهاز  ي�ستعمل  �شعري  �أو  �سردي  �شكل 
�أكثر  �أو  واحدة  ويوظف  و�سيطا  المعلوماتي 
ومثار   .5 الو�سيط"  هذا  خ�صائ�ص  من 
تحفظنا؛ هو �أن ما �صاغه بوتز هنا يح�صر 
دور  في  بالتقنية  الرقمي  الن�ص  علاقة 
ويغفل دور  للن�ص وح�سب،  الناقل  الو�سيط 
التقنية التي ت�شكل عبرها الن�ص، وت�أثيرها 

الفنية  وم�ستوياته  وتلقيه  الن�ص  �إنتاج  في 
والدلالية.

�صياغة  �أي  �أن  �إلى  ذلك  من  نخل�ص 
تحيط  �أن  يجب  الرقمي،  الن�ص  لمفهوم 
الرقمي  الن�ص  تقديم  على  مرتكزاتها  في 
المتخلق  الجديد  الأدب  من  نوعا  بو�صفه 
بقيمها  مت�أثرا  و�أجهزتها،  التقنية  رحم  في 
وتقنياته  ولغته  مو�ضوعاته  في  الجديدة 
من  متخذا  الخطابية،  وغاياته  الفنية 
والتلقي  الإنتاج  �أدوات  من  �أداة  التقنية 
والتفاعل والتغذية الراجعة على حد �سواء.

متعددة،  بت�سميات  الأدب  هذا  �سمي 
الأدب   : مثل  العربية،  مقابلاتها  وتعددت 
الن�ص  الإلكتروني،  الأدب  الرقمي، 
الن�ص  المت�شعب،  الن�ص  المترابط، 
ورقتنا  في  ن�شتغل  ولن  ال�سايبيري...�إلخ( 
والمفاهيم،  الت�سميات  بنقا�ش  الموجزة هذه 
بل �سنحاول تركيز النظر في المادة الن�صية 
التي يقدمها هذا الأدب، من الجوانب التي 

ذكرناها �سابقا.

�إنتاج الن�ص : 
التقنية حين ظهرت في عالمنا الحديث 
واكت�سحت حياة النا�س، لم يقت�صر ظهورها 
الو�سائل  في  تطويرا  كونها  على  ذاك 
والن�شر  التوا�صل  �أنماط  في  وتحديثا 
وت�سريع حركة الحياة فح�سب، و�إنما �شكلت 
وجودَها وفر�ضت فل�سفتها ومبادئها وقيمها 
في  �أثرت  الب�شر،  على  الحداثية  بعد  ما 
�صياغة وعي وجودي جديد، وخطاب ثقافي 
�أفكار،  �سبقه من  م�ستقل تماما عن كل ما 
الب�شر  من   - الأ�سلاف  مع  القطيعةُ  تمثل 
في  �أ�سا�سية  قيمةً  والو�سائط-  والأفكار 

ر�ؤيته ومنطلقاته وغاياته.
نظر،  �أي  �أن  نرى  ذلك  على  وبناء 
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هذه  ي�ستبعد  التقني،  الثقافي  المنتج  �إلى 
وتعامل  �سطحي  نظر  فهو  الاعتبارات 
مخرجات  �إلى  �سوى  يقودنا  لن  �ساذج، 

�سطحية ونتائج غير نا�ضجة ولا معمقة.
�إن الكاتب الذي يبدع ن�صه م�ستخدما 
�أو هاتفه  لوحة المفاتيح في الحا�سب الآلي، 
جهازه  في  اللم�س  �شا�شة  �أو  المحمول، 
ذلك  غير  تماما  �آخر  �شخ�ص  هو  اللوحي، 
�إنتاج  في  والورقة  القلم  ي�ستخدم  الذي 
الن�ص. لي�س على م�ستوى الأدوات والو�سائل 
والوعي  الحياة  نمط  في  �إنما  فح�سب، 
والنظر  التفكير  وطريقة  والذات،  بالوجود 
الوجودية  القيم  وكافة  والثقافة  الكون  �إلى 
الأخرى. ن�ستطيع تو�صيفه ب�أنه كائن رقمي، 
�أو مبدع رقمي، تغذى على التقنية الرقمية، 
و�صاغ  �إطارها  في  وفكره  وجدانه  وت�شكل 

منجزه الإبداعي بلغتها و�صبغتها. 
حين  الكاتب  ف�إن  �أخرى  ناحية  ومن 
يكتب ن�صه عبر و�سائط التقنية، فهو يت�أثر 
بتلك الو�سائط وتقنياتها ت�أثرا �شاملا، فهو 
الأقلام  م�ستخدما  �أ�سلافه  مثل  يكتب  لا 
والأوراق، بل ي�ستخدم مفاتيح على الكيبورد 
والف�ضاء  للم�س،  ت�ستجيب  �شا�شة  عبر  �أو 
ب�شكل  والمحو  للكتابة  قابل  �أمامه  الأبي�ض 
�أثرا  يجد  لن  يمحو  فحين  و�أ�سهل،  �أ�سرع 
لما كتبه �سابقا و�سيكتب تعديله على بيا�ض 
بمطاردة  وان�شغاله  تماما،  نظيف  جديد 
المفاتيح  لوحة  عبر  الحروف  مفاتيح 
وانغما�سه  تركيزه  من  ن�سبة  قطعا  �سيلتهم 
في اللحظة ال�شعورية والفكرية التي يحاول 
الن�صو�ص  كتابة  �أن  نجد  وهكذا  كتابتها. 
عبر و�سيلة تقنية تختلف تماما فيما توفره 
�أو ت�سلبه من خ�صائ�ص عن الورقة والقلم.

وكري�ستيان  هان�سن  ولفريد  حاول 
والكتابة  القراءة  بين  الفروق  تلمّ�س  ها�س 

على  والكتابة  والقراءة  الحا�سب  على 
ت�أثير  لها  عوامل  �سبعة  وحددا  الورق، 
والكتابة  القراءة  عمليتي  على  قوي  على 
حجم   : وهي  الحا�سوب،  بوا�سطة 
قابلية  الا�ستجابة،  الو�ضوح،  ال�صفحة، 
الإح�سا�س  بالمبا�شرة،  الإح�سا�س  اللم�س، 
بالارتباط، الإح�سا�س بالن�ص. 6 وت�أثيرات 
هذه العوامل م�شتركة بين الكاتب والقارئ 
معا. فهما يتبادلان المواقع ب�صورة طبيعية، 
من  يفرغ  حين  قارئا  يتحول  الكاتب  �إن  �إذ 
مراجعتها  في  ويبد�أ  الأولى  م�سودته  كتابة 
من  فراغه  بعد  يتحول  والقارئ  وتعديلها، 
قراءة الن�ص �إلى كاتب ي�سطر ر�أيه وتعليقه 
�أو  الكاتب  موقع  خلال  من  قر�أ  ما  على 
التوا�صل  مواقع  عبر  �صفحته  �أو  مدونته 

الاجتماعي.
الرقمية  التقنية  و�سائل  �أن  وبما 
كامل  �شبه  ارتباطا  مرتبطة  �أ�صبحت 
ال�شبكة  هذه  و�أ�صبحت  الإنترنت،  ب�شبكة 
ف�إن  ومعلوماتيا،  تقنيا  عليها  م�سيطرة 
م�صدرا  هذه-  –والحال  �أ�صبح  الإنترنت 
في  �أ�سا�سا  ومكوّنا  الكتابة،  م�صادر  من 
يعتمد  و�إبداعها،  الن�صو�ص  �إنتاج  عملية 
الرقميين  الكتاب  من  الجديد  الجيل  عليه 
والت�أليف،  الكتابة  �ش�ؤونهم في  في كثير من 
م�صدرا  كونه  مجرد  يتجاوز  اعتمادا 
�أكثر  ب�صورة  للمعلومات  ومي�سورا  �سريعا 
ور�ش  ت�شكيل  ي�شبه  ما  �إلى  وي�سرا،  �سهولة 
تجارب  حول  نقدية  نقا�ش  وحلقات  عمل 
ن�صائح  خلالها  من  تطرح  المبدعين، 
تلك  عبر  وتتم  الكتابة،  تخ�ص  وتوجيهات 
النتاج  م�شاركة  الإلكترونية  المجموعات 
منها  تن�ش�أ  وكذلك  حوله،  الآراء  وتبادل 
ن�صو�ص �أدبية م�شتركة بين كاتبين �أو �أكثر، 
الإلكترونية  والمحادثات  المرا�سلات  �أن  كما 

�أدبية  قد ت�شكل في بع�ض الأحيان ن�صو�صا 
قابلة للن�شر والتداول 7، تماما كما ن�شرت 
كبار  بع�ض  مرا�سلات  مطبوعة  كتب  في 

الكتاب التقليدين قديما وحديثا.
�إنتاج  الإنترنت على  ت�أثير  يقت�صر  ولا 
ي�سهم في ظهور  �إنه  بل  الن�صو�ص فح�سب، 
قبلا،  الكتابة  يمار�سوا  لم  جدد  كتّاب 
من  الإنترنت  مواقع  به  تحفل  لما  وذلك 
نقا�شات وتجاذبات متنوعة، تثري الثقافة، 
الجاذب  المنا�سب  الف�ضاء  من  توفره  وما 
والمحفز ل�شريحة من م�ستخدميه على البوح 
وت�سطير �أفكارهم وانفعالاتهم وخواطرهم  
الح�سابات  وعبر  ال�شخ�صية  المدونات  عبر 
الاجتماعية  ال�شبكات  مواقع  على  الخا�صة 
الم�ستعارة(  )الأ�سماء  وتويتر(  بوك  )في�س 
من  ب�أ�سئلة  دوما  م�ستخدميها  تحفز  التي 
كيف  الآن؟  ببالك  يخطر  ذا  "ما  مثل: 
" هذه  الآن؟  الذي يجري  ما  نهارك؟  كان 
الجذابة  المدونات  وتلك  اليومية  الأ�سئلة 
ب�إمكاناتها التي ت�ستوعب كثيرا من الفنون 
التخفف  �إلى  �إ�ضافة  وال�سمعية،  الب�صرية 
من قيود قنوات الن�شر التقليدية و�شروطها، 
كال�صحف والمجلات، وعامل �آخر مهم جدا 
يتمثل في �إمكانية تخفي الكتاب وراء �أ�سماء 
الم�ستخدمين  وتفاعل  تعبيرية،  �أو  م�ستعار 
الآخرين من حولهم، تلك العوامل المحفزة 
تدفع  لم�ستخدميه  الإنترنت  يوفرها  التي 
كثيرين �إلى خو�ض مغامرة الكتابة والتعبير 
الفنية  �أدواتهم  من  والتطوير  والتجريب 
الأو�ساط  في  ليظهر  الكتابية،  وتجاربهم 
الإنترنت،  ف�ضاء  في  ولدوا  كتاب  الثقافية 

بعيدا عن الم�شهد الثقافي التقليدي. 

تلقي الن�ص الرقمي:
�أخذت المناهج النقدية لما بعد الحداثة 
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على عاتقها مهمة الإعلاء من �ش�أن المتلقي 
العملية  في  وفاعلا  مهما  عن�صرا  واعتباره 
يقوم  "نزهة  الن�ص  �أن  واعتبار  الإبداعية، 
القراء  لي�أتي  الكلمات  بو�ضع  الم�ؤلف  فيها 
بالمعنى" كما يقول تودوروف.8 والقارئ في 
بعمليات  ي�ضطلع  الذي  هو  النظريات  هذه 
دلالية  امتدادات  وتكوين  الن�صو�ص  ت�أويل 
لها، وبالتالي فهو م�شارك في �صناعة الن�ص 
هذا  التلقي  نظريات  �أ�شبعت  وقد  وبنائه، 
المعنى بالتنظير والتقعيد، غير �أن م�شاركة 
�أثر  ذات  ظلت  الن�ص  �صياغة  في  القارئ 
�أن كل قارئ ي�شكل  فردي ومحدود، بمعنى 
ن�صه الخا�ص به وفق قراءته وت�أويله و�أدواته 
ر�أيه  لم�شاركة  �أمامه  مجال  لا  �إذ  الخا�صة. 
مع الكاتب �أو مع غيره من القراء، والتقنية 
الإنترنت  تطبيقات  وبخا�صة  وو�سائطها 
المجال  وفرت  التي  هي  ومدوناته  ومواقعه 
التطبيقي لهذه النظريات ب�إحداث الو�سائل 
الكفيلة ب�إتاحة المجال للقارئ �أن يقدم ر�أيه 
�إلى  جنبا  للن�صو�ص  وقراءاته  وت�أويلاته 
ويتفاعل  الآخرين،  والقراء  الكاتب  جنب 
على نحو مبا�شر مع الم�ؤلف وي�ؤثر في الن�ص 
�أحد  نظر  بوجهة  يقتنع  قد  الذي  وكاتبه، 

القراء فيعيد �صياغة ن�صه �أو جزء منه.
   يطلق على الأدب الإلكتروني م�صطلح 
"الأدب التفاعلي" وهذه الت�سمية مت�أتية من 
عملية التفاعل الحا�صلة بين الكاتب وقرائه 
والمدونات  الاجتماعي  التوا�صل  مواقع  على 
وحولت  وغيرها.  ال�شخ�صية  والمواقع 
في  فاعل  قارئ  �أو  متلق  مجرد  من  القارئ 
تفاعلا  متفاعل  قارئ  �إلى  نظري،  م�ستوى 
حقيقيا واقعيا ولي�س متخيلا ولا افترا�ضيا.
عديدة  فر�صا  الإنترنت  �شبكة  وفرت 
يمكن للقارئ من خلالها طرح ر�أيه وتعليقه 
�أيقونات  على  ال�ضغط  بمجرد  �أو  مكتوبا، 

مثلا،  بوك  في�س  مثل  موقع  في  الإعجاب 
على  دلالة  في  تويتر،  في  التغريد  �إعادة  �أو 
م�شاركة القارئ للكاتب في فكرته و�إعجابه 
و�أ�صبحت  هناك.  �أو  هنا  المن�شور  بن�صه 
هذه الأيقونات ال�صامتة م�ؤ�شرا مهما لدى 
الموا�ضيع  الا�ستدلال على  القراء الجدد في 
المميزة والن�صو�ص الجديرة بالقراءة، ف�إذا 
المواقع  �إح�صائيات  في  القراء  عدد  كثر  ما 
�أو  الإعجاب،  �إ�شارات  كثرت  �أو  ما،  لن�ص 
�إعادة  �أو  بالإعجاب  معروف  مثقف  �أ�شار 
ما  يكت�سب  ف�إنه  لآخر،  �أو  لن�ص  التغريد 
بالقراءة  و�أحقيته  بتميزه  ال�شهادة  ي�شبه 

لدى الآخرين.
دائما  تخ�ضع  الن�ص  قراءة  عملية  �إن 
التفاعلية  العملية  لتغير م�ستمر، ولعل هذه 
في  وو�سائطها  التقنية  ت�أثيرات  �أبرز  هي 
حقيقية  ثورة  وتعتبر  الأدبي،  الن�ص  تلقي 
غير م�سبوقة في عالم الأدب والثقافة، �إذ لم 
يتوفر في ال�سابق تجمّع ب�شري بهذه الكثافة 
وهذا التنوع والتعددية كما توفر في مجتمع 
فعل  تحول  وبها  الأيام.  هذه  الإنترنت 
منفرد،  �أو  �صامت  تلقٍّ  مجرد  من  القراءة 
مبا�شر  ونقد  م�ستمر  نقا�ش  عملية  �إلى 
للن�صو�ص، يفيد منها الكتاب والقراء على 

حد �سواء.
التلقي  عملية  ف�إن  المقابل  وفي 
الإلكتروني �أو الرقمي ت�أتي م�صحوبة بعدد 
بظلالها  تلقي  التي  والم�ؤثرات  العوامل  من 
ما  غالبا  فالن�صو�ص  التلقي؛  فعل  على 
النوافذ  من  هائل  عدد  جوار  �إلى  تتواجد 
والمتحركة  الثابتة  وال�صور  الإعلانية 
والروابط المتعددة التي من �ش�أنها الت�شوي�ش 
على تركيز القارئ فيما يقر�أه من ن�صو�ص 
وت�شتيت انتباهه، هذه الأمور الم�صاحبة – 
نتائج  �إلى  ت�ؤدي  القراءة  لعملية   - غالبا 

الان�شغال  ب�سبب  �أحيانا  دقيقة  غير  قرائية 
و�ضعف التعمق في قراءة الن�ص.

وفي المواقع التفاعلية يح�صل �أي�ضا �أن 
�أمامه من تعليقات  يت�أثر القارئ بما يجده 
ت�أثر  وربما  �آرائهم،  بتدوين  �سبقوه  لقراء 
وعي  دون  �أو  بوعي  له  وا�ستجاب  ما  بر�أي 
منه، وهنا تتحول �إمكانية التفاعل من ميزة 

�إيجابية �إلى �سلبية.
نقل هان�سن وها�س في مقالهما ال�سابق 
المقارنة  الدرا�سات  نتائج  في  تباينا   9
من  القراءة  بين  النتائج  ودقة  لل�سرعة 
الورق والقراءة من �شا�شة الحا�سوب؛ حيث 
القراءة  �أن  1982م  موتر  درا�سة  �أظهرت 
عن  القراءة  من  �أ�سرع  الورق  طريق  عن 
�أنتجت  ولكنها  الحا�سوب،  �شا�شة  طريق 
نتائج فهم مت�ساوية �إلى حد كبير. وخل�صت 
وغري�س�شكو�سكي  لغولد  �أخرى  درا�سة 
1984م �إلى �أن النتائج كانت �أكثر دقة على 
الحوا�سيب  على  منها  كفاءة  و�أعلى  الورق 

وال�شا�شات. 
لدى  المتزايدة  ال�شكوى  من  وبالرغم 
المثقفين اليوم من ان�شغال الجديد بالتقنية 
القراءة،  على  �إقبالهم  وقلة  وبرمجياتها 
�أثرا وا�ضحا  للتقنية  �أن  ي�ؤكد  الواقع  �أن  �إلا 
م�ستخدميها،  بين  القراء  �أعداد  زيادة  في 
المنت�شرة  والمحادثات  التوا�صل  فبرامج 
كل  من  تجعل  وغيرها  الذكية  الهواتف  في 
�شرائح م�ستخدمي التقنية قراء بالإجبار �أو 
بالم�صادفة، �أو بطبيعة تلك البرامج القائمة 
وقراءة  الن�صية،  المحادثات  قراءة  على 
متعددة؛  م�صادر  من  المنقولة  المن�شورات 
والمواعظ  والم�أثورات  والكتب  كال�صحف 
وغيرها،  والحوادث  والق�ص�ص  والأخبار 
بال�ضرورة،  قراءة  فعل  ي�شكل  ذلك  وكل 
يتم  الذي  المحتوى  عن  النظر  ب�صرف 
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تبادله عبر تلك البرامج، وعن طبيعة المواد 
المقروءة و�أنماط القراءة وم�ستوياتها.

ما يهمنا هنا �أن المحتوى الأدبي الم�شتمل 
ن�سبة  ي�شكل  �أدبية  ن�صو�ص  �أو  مواد  على 
المتداول  الرقمي  المحتوى  من  بها  ب�أ�س  لا 
الم�ستخدمين  وانجذاب  البرامج،  تلك  عبر 
تزايد  المن�شور عبرها في  الأدب  قراءة  �إلى 
بو�ضوح  تت�صاعد  الأدبية  والثقافة  م�ستمر، 
ي�صاب  وربما  الإنترنت،  م�ستخدمي  لدى 
�إذا ت�صفح �صفحات في�س  المتتبع بالده�شة 
هائلة  �أعداد  من  يجده  لما  وتويتر،  بوك 
ن�صو�صا  يقدمون  الذين  الم�ستخدمين  من 
كمية  ومن  منقولهم،  �أو  مقولهم  من  �أدبية 
لم�شاهير  المتداولة  الأدبية  الا�ست�شهادات 
اختلاف  على  والفلا�سفة  والمثقفين  الأدباء 

لغاتهم وع�صورهم.
على  يحملنا  كله  هذا  �أن  �شك  لا 
تنامي  في  الوا�ضح  التقنية  بت�أثير  الإيمان 
الأجيال  لدى  الأدبي  والتلقي  القراءة  فعل 
التقنية  و�سائط  م�ستخدمي  من  الجديدة 
قارئ  �أمام  �أننا  ندرك  ويجعلنا  الحديثة، 
مع  وتعاطيه  وتلقيه  وعيه  في  مختلف 
فالإ�شارات  الإلكترونية.  الأدبية  الن�صو�ص 
تجاه  عاديون  قراء  يقدمها  التي  النقدية 
كثير  في  تحمل  رقميا  المن�شورة  الن�صو�ص 
نظر  وزاوية  ملحوظا،  عمقا  الأحيان  من 

جديدة تتنزل في وعي تقني جديد تماما.
التقليدية  التلقي  عمليات  �أن  غير 
وم�ؤثرات  بعوامل  �أحيانا  م�شوبة  والرقمية 
عن  الانحراف  على  تحملها  طبيعية 
معروف،  هو  كما  والحياد  المو�ضوعية 
كالعلاقات ال�شخ�صية بين �أطراف العملية 
والانتماء  والقارئ،  الكاتب  �أي  الإبداعية؛ 
الانتماء  وكذلك  والجغرافي،  الوطني 
�شهرة  �أو  الفكري،  �أو  المذهبي  �أو  الديني 

في  ت�ؤثر  العوامل  تلك  كل  وعدمها،  الكاتب 
تماما  الرقمي،  القارئ  لدى  التلقي  عملية 
كما هي م�ؤثرة �أ�سا�سا في القارئ التقليدي، 
�أثرها يظهر رقميا من خلال خا�صية  لكن 
و�ضوحا  �أكثر  ب�شكل  المبا�شرة  التفاعل 
الوعي  ذي  الرقمي  القارئ  لكن  ومعاينة. 
من  متخففا  يبدو  الجديد  والثقافي  التقني 
فالعقلية  كبير،  حد  �إلى  الت�أثيرات  هذه 
الثقافية  والر�ؤية  يمتلكها،  التي  الجديدة 
لمثل  الغالب  في  تكترث  لا  لديه  المو�ضوعية 
لقيم  المنتمية  التقليدية  الت�أثيرات  هذه 
�أو تحزبية هو في الأ�سا�س متنكر لها  قبلية 
والحياد  المو�ضوعية  لذا نجد  عليها،  وثائر 
والنقد المتجرد يغلب على كثير مما يطرح 
الجانب  في  وبخا�صة  التقنية  و�سائط  عبر 

الأدبي.
وغني عن القول �إن توفر المادة الأدبية 
من  و�سهولة  ي�سرا  �أكثر  �أ�صبح  �إلكترونيا 
خا�ضعة  غير  التقنية  لأن  ورقيا؛  توفرها 
لها  يخ�ضع  التي  المعقدة  الخطوات  لعديد 
وت�سويق  وتوزيع  ف�سح  من  الورقي  الن�شر 
مجانية  �أن  �إلى  بالإ�ضافة  ذلك،  وغير 
لجميع  �أتاحت  الإلكترونية  المواد  معظم 
غلاء  عن  بعيدا  �إليها،  الو�صول  المهتمين 
ولا  عام،  بعد  عاما   المتزايد  الكتب  �أ�سعار 
�شك �أن هذا الأمر �أدى �إلى تثقيف القارئ 
وتطوير  الثقافي  مخزونه  وزيادة  الرقمي، 
مما  لديه،  التلقي  و�أنماط  الفنية  ذائقته 
يتجلى في مداخلاته النقدية وتعليقاته على 

ما يطالعه من ن�صو�ص �أدبية رقمية.
ت�أثيراتها  للتقنية  ف�إن  المجمل  وفي 
الم�ستويات  على  التلقي  عملية  في  الوا�ضحة 
�إيجابية  ت�أثيرات  الغالب  في  وهي  كافة، 
ت�صبح  حتى  وتتر�سخ  تنمو  �أن  لها  يرجى 
�سمة ت�ستوعب �أطر التلقي و�أنماطه و�أدواته.

القيم الفنية والمو�ضوعية:
�أن  على  الباحثين  من  كثير  ي�ؤكد 
وطبيعته  منطلقاته  في  يختلف  لا  الأدب 
�إنتاجه  و�سائل  تعددت  مهما  الجمالية 
التي  ال�سياقات  اختلفت  ومهما  تلقيه،  �أو 
في  �صحيح  المعنى  وهذا  عبرها.  يطرح 
�سمات  من  والتحول  التطور  لكن  �أ�سا�سه، 
والبيئة  والمكان  فالزمان  والآداب،  الفنون 
طبعت  والاجتماعية  وال�سيا�سية  الجغرافية 
الآداب العالمية بطوابعها، وجعلت لكل �أدب 
الفنية  و�سماته  و�أجنا�سه  و�أ�ساليبه  لغته 
من  الن�ص  تحول  وقد  المو�ضوعية،  وقيمه 
الم�شافهة �إلى التدوين والكتابة، و�صولا �إلى 
الأخيرة  ال�سنوات  الرقمي في  الن�ص  ظهور 
الذي حمل �سمات تميزه قليلا �أو كثيرا عن 
نتلم�س  �أن  نحاول  ولعلنا  التقليدي،  الأدب 
الن�ص  بها  ي�ستقل  التي  ال�سمات  بع�ض 
الرقمي فنيا ومو�ضوعيا، والتي امتد �أثرها 

�إلى الن�صو�ص الورقية في بع�ض الأحيان..
بالفن  ال�صلة  وثيق  الإلكتروني  الن�ص 
الرقمي الحديث؛ ويغلب على الن�ص الرقمي 
والب�صرية،  ال�سمعية  التقنيات  من  الإفادة 
الن�ص،  في  توظيفها  خلال  من  وذلك 
والب�صرية  ال�سمعية  التقنيات  تلك  لت�صبح 
حيث  الن�ص،  في  الأ�سا�سية  العنا�صر  من 
التقليدية  العنا�صر  جانب  �إلى  تقوم 
الأخرى بت�شكيل الن�ص وبنائه، و�أداء �أدوار 
لا  �إذ  والدلالي،  الفني  الم�ستوى  على  فاعلة 
ب�أداءات  �إلا  حينها  الرقمي  الن�ص  يكتمل 
والم�ؤثرات  والخلفيات  الب�صرية  ال�صور 
والإيقاعات  والمو�سيقا  والجرافيك�س 
والروابط المت�شعبة... وغيرها من التقنيات 
الرقمية. ولعل تجربة ال�شاعر محمد حبيبي 
�أنموذجا  تقدم  المرئية  ال�شعرية  �أعماله  في 
الب�صرية  التقنيات  توظيف  على  وا�ضحا 
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والمو�سيقا  والمتحركة  الثابتة  وال�صورة 
والحركة في الن�ص ال�شعري.10 

من  متحرر  ن�ص  الرقمي  الن�ص 
الأجنا�سية  ومن  ونوعه  الن�ص  حيادية 
بالن�ص  �سمي  لما  متجاوز  والأب�ستمولوجيا، 
النوعية،  عبر  الكتابة  مقولة  �أو  المفتوح 
�أحيانا،  خال�ص  �سرد  �أو  خال�ص  �شعر  فهو 
وذاك،  هذا  مع  متداخل  ن�ص  غالبا  وهو 
والم�سرح  والق�ص  ال�شعر  بتقنيات  يتذرع 
بحدود  مهموم  غير  فالكاتب  واحد،  �آن  في 
ن�صه،  ين�شئ  حين  الأجنا�س  ولا  الأنواع 
بها في  كافية  معرفة  لا يمتلك  �أنه  ربما  بل 
�أي�ضا لم  الرقمي  القارئ  �أن  كما  الأ�سا�س، 
لم  الخ�صو�ص،  هذا  في  النظرة  حاد  يعد 
يعد مهموما بتجني�س الن�صو�ص ولا عزوها 
�إلى جن�س معين متر�سخ في الأدب التقليدي 
ذي الفنون الناجزة والأجنا�س التامة، فهو 
متقبّل في داخله للفكرة والدلالة والجمالية 
�أو  �إلى جن�س  ن�سبته  بعيدا عن  الن�ص  عبر 

�إلى �آخر.
تلك  تعد  لم  الرقمي  الن�ص  في  اللغة 
اللغة المعروفة المكونة من حروف ومفردات 
الن�ص هي مزيجُ  لغة  بل �صارت  وتراكيب، 
وم�سموعة  مكتوبة  لغة  من  يت�ضمنه  ما  كل 
وم�صورة ومر�سومة ثابتة كانت �أو متحركة، 
في  المجردة  اللغة  �إلى  نظرنا  �إذا  ولكننا 
الن�ص الرقمي، وجدناها لغة �سهلة جاذبة 
ال�سمعية  التقنيات  مع  تتنا�صّ  ومكثفة، 
بناء  لتكمل  معها  وتت�ضافر  والب�صرية 

الن�ص و�صياغة خطابه.
الإنترنت  وبرامج  تقنيات  من  عدد 
تعزز خا�صية التكثيف اللغوي في الن�صو�ص 

الرقمية، فمثلا موقع تويتر لا ي�سمح بكتابة 
الواحد  و�أربعين حرفا للن�ص  �أكثر من مئة 
)تغريدة( وعبره ن�ش�أت كثير من الن�صو�ص 
المكثفة، وبخا�صة الق�ص�ص الق�صيرة جدا. 
عبده  الروائي  يقوده  الذي  الو�سم  هو  كما 
التي  والم�سابقة  تويتر،  على  و�آخرون  خال 
في  م�ؤخرا  الأدبي  الريا�ض  نادي  �أقامها 
الق�صة الق�صيرة جدا على موقع تويتر.11 
قديما  الأدبية  الن�صو�ص  ت�أثرت  لقد 
واجتماعية  ولغوية  بيئية  بعوامل  وحديثا 
و�أ�ساليب  مجازات  فا�ستوعبت  وثقافية 
ب�سبب  جديدة  فنية  وقوالب  القول  في 
وتحت  الآن  نجدها  الت�أثيرات..  تلك 
مفردات  وت�ستوعب  توظف  التقنية  ت�أثير 
جديدة قادمة من الحقول اللغوية الرقمية 
المفردات  وتح�ضر  المت�شعبة.  وت�أثيراتها 
الإلكترونية  والم�صطلحات  والتعبيرات 
في  �إن  وا�ضح،  ب�شكل  الرقمي  الن�ص  في 
ولي�س  متونها،  في  �أو  الن�صو�ص  عنوانات 
ذلك مح�صورا في الن�ص الرقمي فح�سب، 
ورقية  ن�صو�ص  في  يتجلى  ح�ضورها  �إن  بل 
الرقمية  المواد  بع�ض  من  �أفادت  مطبوعة، 
مثل  �أي�ضا،  والبناء  والعنوانات  اللغة  في 
�سكايب(12  �أمام  عاريا  يجل�س   ( ديوان 

ورواية )بنات الريا�ض(13. 
الأدب  بمو�ضوعات  يتعلق  ما  في  �أما 
�أبرز  من  الجر�أة  �أن  فالملحوظ  الرقمي، 
�سقف  يرتفع  �إذ  الرقمي؛  الن�ص  مميزات 
الحرية في طرح الأفكار ومعالجة الق�ضايا، 
الرقمية  الن�صو�ص  مو�ضوعات  على  ويغلب 
الفردية  الحقوقية  الق�ضايا  تعالج  �أن 
الاجتماعية  الهموم  وطرح  والجمعية، 

زاوية  من  وتناولها  ال�سيا�سية،  والق�ضايا 
في  يتر�سخ  الغالب،  في  وم�ستقلة  حادة 
م�ساحة  بتعدد  المنا�سب  الوعي  خطابها 
الأكثر  الحرية  �سقف  وارتفاع  التلقي 
الأدب  مع  منه  الرقمي  الأدب  مع  ت�سامحا 

التقليدي.

خاتمـة:
نعالج  �أن  كهذه  ورقة  في  ن�ستطيع  لن 
الرقمي  الن�ص  يثيرها  التي  الق�ضايا  كافة 
والتقنيات  والم�صطلح  المفهوم  م�ستوى  على 
والمو�ضوعية  الجمالية  وال�سمات  الفنية 
اكتفينا  ولكننا  والتلقي،  الإنتاج  وعمليات 
ب�إ�شارات جهدنا �أن تكون �شاملة قدر الو�سع، 
الجديد  النوع  هذا  ب�أن  التام  �إيماننا  مع 
بدرا�سات  الآن  �إلى  يحظَ  لم  الأدب  من 
ونماذجه  م�سيره  وت�ضيء  تقاربه  كافية 
في  وبخا�صة  التزايد،  في  الآخذة  و�أعماله 
يجهلون  والباحثون  فالنقاد  ال�سعودية، 
وذلك  الرقمي  الأدبي  المنجز  من  كثيرا 
تق�صير منهم بالت�أكيد، ولعل بع�ض عزوف 
الأدب  هذا  مقاربة  عن  والباحثين  النقاد 
وبن�صو�صه  به  الاعتراف  عدم  �إلى  راجع 
وكتابه، فالكاتب الرقمي لا يزال يعاني من 
فهو  الدونية،  والنظرة  والتجاهل  التهمي�ش 
الم�شهد  نظر  في  الثانية  الدرجة  من  كاتب 
الثقافي التقليدي، الذي لا يعترف لكاتب �أو 
ورقية  �صحف  في  ن�صو�صه  ين�شر  لم  ما  به 
�أو كتب مطبوعة، ولذا نجد كتاب الإنترنت 
في  منهم  رغبة  الورقية  للطباعة  يتجهون 
الو�سط  من  الر�سمي  الاعتراف  انتزاع 

الثقافي النمطي.
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