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 ك�سر �أفق التوقع في معلقة عنترة بن �شداد على �ضوء نظرية 
التلقي

�أ. د. رم�ضان �أحمد عبدالنبي عامر

حفل ال�شعر الجاهلي بمعالجة ق�ضايا مختلفة، منها ماله علاقة بالمجتمع في تعامله مع ما يحيط به خارج القبيلة وداخلها من 
قيم اجتماعية و�إن�سانية و�سيا�سية، كما �أن هذا الموروث ال�شعري مثّل ظاهرة بارزة وهي المتمثلة في �شعر الغزل الذي يعدّ الجزء الأوفر 
ال�شعراء الجاهليون من خلال عاطفة الحب عواطفهم و�أحا�سي�سهم، وما يتبع ذلك من و�صل  ال�شعرية، وقد نق�ش  من تلك الثروة 

وهجر و�سعادة و�شقاء ولذة وعفة)1(.‏ 
ت عن حياة ذلك البدوي الاجتماعية على الم�ستوى الفردي، وعلى م�ستوى  وعلى ما تجلى في هذا ال�شعر من �صور اجتماعية عبّر
القبيلة فقد طغت -مقابل ذلك- ال�صفة الفردية الذاتية لل�شاعر الجاهلي، فبقدر ما عبّر عن قبيلته، ف�إنّه كان �أي�ضاً )معبراً عن وجوده 

النف�سي، وعواطفه الخا�صة... �إنه لم يكن بوق القبيلة فقط، ولكنه كان قيثارة نف�سه، و�صدى لقبيلته بعد ذلك()2(.‏ 
لقد ظهرت نظرية التلقي في �ألمانيا �أوا�سط ال�ستينيات 1966م في �إطار مدر�سة كون�ستان�س وبرلين ال�شرقية قبل ظهور التفكيكية 
ومدار�س ما بعد الحداثة على يدي كل من فولفغانغ �إيزر  Wolfgang Iser وهانز روبير ياو�س    Hans Robert Jauss، ومنظور هذه 
المناهج  �أو  الواقعية الجدلية  �أو  المارك�سية  الواقعي كالنظرية  التي ركزت كثيًرا على المرجع  المناهج الخارجية  �أنها تثور على  النظرية 
البيوغرافية التي اهتمت كثيًرا بالمبدع وحياته وظروفه التاريخية، والمناهج النقدية التقليدية التي كان اهتمامها ين�صب على المعنى 
وت�صيده من الن�ص باعتباره جزءًا من المعرفة والحقيقة المطلقة، والمناهج البنيوية التي انطوت على الن�ص المغلق و�أهملت عن�صرًا فعالًا 
في عملية التوا�صل الأدبي �ألا وهو القارئ الذي اهتمت به نظرية التلقي الألمانية اهتمامًا كبيًرا؛ لقد جاءت نظرية التلقي ردة فعل على 
�أهملت دور القاري في ت�شكيل الن�ص، لقد منحت نظرية التلقي �سلطة كبيرة للقارئ والقراءة في ت�شكيل الن�ص  المناهج النقدية التي 

وبنائه.

نظرية التلقي والاهتمام بالقارئ: 
وم�صطلح التلقي في نظريات القراءة والت�أويل الحديثة  يعني:" �أن القارئ ي�ستقبل الن�ص بعين الفاح�ص الذواقة بغية فهمه و�إفهامه، 

وتحليله وتعليله على �ضوء ثقافته الموروثة والحديثة، و�آرائه المكت�سبة والخا�صة في معزل عن �صاحب الن�ص")3(.
ظهور  قبل  ال�شرقية  وبرلين  كون�سطان�س  مدر�سة  �إطار  في  )1966م(  ال�ستينيات  �أوا�سط  في  �ألمانيا  في  والتقبل  الت�أثير  نظرية  ظهرت 
التفكيكية ومدار�س ما بعد الحداثة على يدي كل من فولفغانغ �آيزر)Wolfgang Iser( وهانز روبير ياو�س)Hans Robert Jauss(. وتمثل 
هذه النظرية ثورة على مناهج القراءة النقدية الخارجية التي اهتمت كثيًرا بالمبدع وحياته وظروفه التاريخية، والمناهج النقدية التقليدية 
التي كان ين�صب اهتمامها على المعنى وت�صيده من الن�ص باعتباره جزءا من المعرفة والحقيقة المطلقة، والمناهج البنيوية التي انطوت على 

الن�ص المغلق، فقد ركزت نظرية التلقي على القارئ واهتمت به اهتمامًا كبيًرا.
لقد اهتم �أ�صحاب نظرية التلقي منذ العقد ال�ساد�س من القرن الع�شرين ب�شخ�صية القارئ ومنحوها قدرًا كبيًرا من العناية والاهتمام، 
و�أ�صبح القارئ )المتلقي( ذا ��شأن في الن�ص نف�سه؛ ذلك لأنه الطرف المهم ولاأ�سا�س في العملية لاإبداعية، فياو�س يرى: �أن العمل الفني 
عامة والعمل لاأدبي على وجه الخ�صو�ص لا يفر�ض نف�سه، ولا ي�ستمر في الحياة �إلا من خلال جمهور ما. وعليه ف�إن التاريخ لاأدبي هو تاريخ 
جماهير القراء المتعاقبة �أكثر من تاريخ العمل لاأدبي بحد ذاته. وبما �أن لاأدب هو ن�شاط توا�صلي ف�إنه ينبغي علينا �أن نحلل لاأدب من خلال 



الم�ؤتمر الدولي
161الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

لاآثار التي يتركها على مجموعة المعايير الاجتماعية)4(.
ة وم�س�ألة معقّدة التي تَقْيلُ العراقيلَ والتنافرَ الموجودة �أ�صلًا في الن�ص لاأدبي. ف�إن الدور المحوري للقارئِ ونظريةِ  فالقراءة عملية متغّري

التلقي �إذاً لا غنى عنها لفَهْم �أي ن�صّ �أدبي وكذلك لفهم علاقتَه بالحياة. 
ور�أى كثير من الذين " كتبوا عن نظرية التلقي بعد ذلك �أن ما يجري في مجال نظرية لاأدب يمكن �أن ي�ؤدي في غ�ضون �سنوات �أو عدة 
عقود على لاأكثر �إلى حدوث انقلاب في مفاهيمنا الخا�صة بالأدب �أو ت�صورنا له")5(، �إن كل قارىء �أو �سامع للن�ص لاأدبي متلق، �سواء 
�أكان قارئاً من �أغمار النا�س �أم ناقداَ ذا خبرة ودربة، لأن للمتلقي - مهما يكن �ضئيل الحظ من النقد - حظاً من الفهم، وقدراً من التذوق، 
�أو بالرف�ض. فهذا الاختيار وحده  و ي�شتار، ويتلقى ما يقع تحت ب�صره بالقبول  �أنه يختار  وموقفا مما يقر�أ وي�سمع. وح�سبه فهماً وتذوقاً 

نقد)6(.
�إلا من خلال الم�شاركة التوا�صلية الفعالة بين الم�ؤلف والن�ص  �أن العمل لاإبداعي لا يكون  وتقوم نظرية التلقي في لاأ�سا�س على فكرة 
�أي�ضا تجربة  الذي قوامه المعنى، وهو ي�شكل  الن�ص  �أ�سا�سين:  لاإبداعي يتكون من عن�صرين  العمل  �أن  القارئ. ويدل هذا على  والجمهور 
الكاتب الواقعية والخيالية، والقارئ الذي يتقبل �آثار الن�ص، �سواء �أكانت �إيجابية �أم �سلبية في �شكل ا�ستجابات �شعورية ونف�سية ) ارتياح - 
غ�ضب - متعة - تهييج - نقد - ر�ضى...(؛ وهذا يجعل دلالة الن�ص لاأدبي ترتكز على المكون اللغوي )الن�ص( والت�أثير ال�شعوري )القارئ( 

في �شكل ردود تجاه الن�ص. 
كنا  و�إذا   . ”introspection”يقول تودوروف:"كيف نقوم بالتعرف على ما يحدث �أثناء القراءة ؟ نقول: �إننا نقوم بذلك بالا�ستبطان
نريد �أن ن�ؤكد انطباعنا ف�إننا نلج�أ �إلى ال�سرود التي يمكن �أن يمدنا بها لاآخرون حول قراءاتهم. وفي هذه الحالة ف�إن �سردين حول نف�س 
الن�ص لا �أن يتماثلا �أبدًا. فكيف نف�سر هذا الاختلاف؟ �إننا نف�سره بكون هذين ال�سردين لا ي�صفان عالم الكتاب نف�سه، ولكن ي�صفان هذا 

العالم المحول كما هو موجود في نف�سية كل فرد.
نخل�ص من مما عر�ضناه عن نظرية التلقي عند ياو�س والجذور التي نبتت منها �إلى نتيجة �أ�سا�سية، وهي �أنها و�ضعت مفاتيح الن�صو�ص 
في �أيدي القراء، و�سمحت لهم �أن يقتحموها من جهات مختلفة، وب�أ�ساليب متعددة، و�أن المعنى لاأدبي الذي يخلعه قارئ الن�ص على الن�ص 
لا يمنع غيره من القراء �أن يخلع عليه معنى �آخر. �أي �أن المعنى لاأدبي يحيا ويتغير داخل تراث لا تنف�صم حلقاته، و�أن الن�ص الواحد يمكن 

�أن يقر�أ على مر الع�صور المختلفة ب�أوجه مختلفة، وت�سمى هذه الوجوه من القراءة )القراءة التداولية()7(.

�أفق التوقع: 
لقد بين الدكتور عبد العزيز حمودة �أن محور نظرية التلقي الذي يجمع عليه رواد النظرية هو �أفق التوقع قائلًا:" �إن محور نظرية 
التلقي الذي لا يختلف عليه �أي من �أقطاب النظرية منذ ظهوره في الثلاثينات حتى الثمانينات هو " �أفق توقع القارئ في تعامله مع الن�ص . 
قد تختلف الم�سميات عبر الخم�سين عاما، و لكنها ت�شير �إلى �شيء واحد: ماذا يتوقع القارئ �أن يقر�أ في الن�ص؟ و هذا التوقع، و هو المق�صود، 

تحدده ثقافة القارئ، و تعليمه، و قراءاته ال�سابقة، �أو تربيته لاأدبية و الفنية")8(.
لوا في مفهوم  و بالرغم من ارتباط الم�صطلح بياو�س ف�إن جذوره ممتدة في الفل�سفة لاأوروبية، و لعل جادامر �أبرز المنظرين الذين ف�صّ
لاأفق الذي: " ي�صف تمركزنا في العالم، و لكن ينبغي �ألا نت�صور على �أنه مرتكز ثابت و مغلق، و لاأ�صح �أنه " �شيء ندخل فيه، و هو يتحرك 
معنا " ... و يمكن كذلك تعريفه بالإ�شارة �إلى التحيزات التي نحملها معنا في �أي وقت بعينه ، ما دامت هذه التحيزات تمثل �أفقا لا ن�ستطيع 

�أن نرى �أبعد منه")9(.
ويرى هولب �أن ياو�س قد عرف م�صطلح لاأفق تعريفا غام�ضا للغاية ، معتمدا في �إفهامه على لاإدراك العام لدى القارئ)10(، ثم 
يخل�ص �إلى �أن م�صطلح �أفق التوقعات ربما ظهر" لكي ي�شير �إلى نظام ذاتي م�شترك �أو بنية من التوقعات، �إلى " نظام من العلاقات " �أو 

جهاز عقلي ي�ستطيع فرد افترا�ضي �أن يواجه به �أي ن�ص")11(.
لقد �سعى ياو�س �إلى تو�ضيح مفهوم هذا الم�صطلح ومحاولة تحديده، حيث قدمه للدرا�سة النقدية بدقة حين قال: "ونق�صد ب�أفق التوقع 
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ن�سق لاإحالات القابل للتحديد المو�ضوعي الذي ينتج و بالن�سبة لأي عمل في اللحظة التاريخية التي ظهر فيها، عن ثلاثة عوامل �أ�سا�سية: 
تمر�س الجمهور ال�سابق بالجن�س لاأدبي الذي ينتمي �إليه هذا العمل، ثم �أ�شكال و مو�ضوعات �أعمال ما�ضية يفتر�ض معرفتها في العمل، و 

�أخيًرا التعار�ض بين اللغة ال�شعرية و اللغة العملية، بين العالم الخيالي و العالم اليومي")12(.
ا، يحدد ياو�س العوامل لاأ�سا�سية  ففي هذا الن�ص الذي لا ي�ستغني عنه �أي دار�س لنظرية التلقي عموما، و لم�صطلح �أفق التوقع خ�صو�صً

التي ت�صنع ن�سق لاإحالات القابل للتحديد المو�ضوعي �أي �أفق التوقع، و يح�صرها في ثلاثة عوامل: 
1– المعرفة القبلية التي يكت�سبها القارئ عن الجن�س لاأدبي الذي ينتمي �إليه العمل لاأدبي الذي �سيقر�أه ذلك �أن )العمل لاأدبي – حتى في 
لحظة �صدوره – لا يكون ذا جدة مطلقة تظهر فج�أة في ف�ضاء يباب ... فكل عمل يذكر القارئ ب�أعمال �أخرى �سبق له �أن قر�أها()13(.
2– " �أ�شكال و مو�ضوعات �أعمال ما�ضية يُفتر�ض معرفتها في العمل " �أو ما عبر عنه ياو�س في مو�ضع �آخر بـ )العلائق ال�ضمنية التي تربط 
ال�سامع(  للقارئ )�أو  بالن�سبة  الن�ص الجديد: )ي�ستدعي  �إن  التاريخي( حيث  �سياقه  �أخرى معروفة تندرج في  الن�ص بن�صو�ص  هذا 
مجموعة كاملة من التوقعات و التدبيرات التي عودته عليها الن�صو�ص ال�سابقة و التي يمكن في �سياق القراءة �أن تعدل �أو ت�صحح، �أو 
تغير �أو تكرر(، فالقارئ يبني �أفقا جديدا من خلال اكت�ساب وعي جديد، و ذلك بعد التعار�ض الذي يح�صل له عند مبا�شرته للن�ص 

لاأدبي بمجموعة من المحمولات الفنية و الثقافية و بين عدم ا�ستجابة الن�ص لتلك الانتظارات و التوقعات)14(.
3– التعار�ض بين اللغة ال�شعرية )العالم الخيالي( و اللغة العملية )العالم اليومي( ، ال�شيء الذي ي�سمح بمزاولة مقارنات �أثناء القراءة 
بالن�سبة للقارئ المت�أمل؛ �إذ �إن" هذا العن�صر لاأخير ي�سعف القارئ على �إدراك العمل الجديد تبعا للأفق المحدود لتوقعه لاأدبي، و تبعا 

كذلك لأفق �أو�سع تعر�ضه تجربته الحياتية")15(.
يقول ر�شيد بنحدو:" وحين تتحرك �آلية القراءة، ين��شأ حوار خا�ص بين لاأفقين قد يت�سم بالتوتر والتجاذب، حوار يُحتمل �أن يتمخ�ض 
عن تماهي �أفق الن�ص مع �أفق توقع القارئ �أو تخييب ذاك لهذا �أو تغييره له. وفي نوعية ا�ستجابة الن�ص لأفق القارئ تكمن قيمته الفنية: ف�إذا 
ا�ستجاب له بالتماهي معه كان رديئًا، و�إذا ا�ستجاب له بتخييبه كان عديم لاأثر. �أما �إذا ا�ستجاب له بتغييره -وهذا �أف�ضل الاحتمالات- فهذا 
اء  يعني �أنه جيد؛ لذلك يتعين على الناقد �أو الم�ؤرخ لاأدبي، كما يت�صوره ياو�س �أن يحلل نوعية الا�ستجابة هذه، وذلك با�ستجماع تلقيات قرَّ
ذلك الن�ص المتعاقبين، �أي خطاباتهم النقدية وفح�صها بهدف الك�شف عن طبيعة �أثره في كل واحد منهم؛ ف�إذا ا�ستطاع القارئ مثلًا �أن 
يقاوم الن�ص بحيث يغيِّر �أفق توقعه-�أي معاييره الفكرية والجمالية- كان الن�ص مبتذلًا، و�إذا ا�ست�سلم لغوايته –وهو ما ي�ؤدي �إلى تغير هذه 

المعايير- كان رائعًا.
من  ا�ستنباطهما  اللتين يمكن  القراء  �آثاره في  و�شدة  نوعية  بتحديد  للأدب  الجمالية  القيمة  تقدير  الجديدة:  النقد  مهمة  �إذن  هذه 
ا –�أي بقدر انزياح الن�ص عن معايير القارئ وتعديله لأفق توقعه- كان هذا الن�ص ذا قيمة فنية  خطاباتهم النقدية. فكلما كان �أثره قويًّ

عالية؛ فالم�سافة الجمالية بين �أفق الن�ص و�أفق المتلقي هي خير ما يمكن الاحتكام �إليه لتجديد جمالية لاأدب")16(.
ع قرائه، وعليه يت�ضح تطور العلاقة بين العمل لاأدبي ومتلقيه ح�سب �أفق انتظاره وتوقعه  �إن كل �أدب حقٍّ يراهن على تعديل �أفق توقُّ

ب�إعادة ت�شكيل ذلك لاأفق وتحديد معاييره الجمالية والفنية، وهو �أ�سا�س عملية التلقي.
بنية ذات خ�صائ�ص  �أو  المبدع وفق �صورة  و�إنتاجه، يطرحه  لاأدبي  الن�ص  ت�شكيل  �إعادة  �أفق الانتظار هو عملية  �أو  التوقعات  �أفق  �إن 
وتقاليد فنية معينة، تحمل معاني رُ�سِمَتْ في ذهن المتلقي، ويراعيها المبدع في �إنتاجه للن�ص، وعليها يبني المتلقي معالجته لتلك الن�صو�ص، 

وال�شكل التالي يو�ضح مدى نجاح العمل لاأدبي في ك�سر �أفق التوقع لديه �أو ف�شله)17(:
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�إلى �شعرنا العربي نجد المتلقي )القارئ( الجاهلي مثلًا ينتظر من �شاعره ق�صيدة ذات تقاليد فنية تت�سق وبنية الن�ص  و�إذا عدنا 
الجاهلي القار في وعيه ون�سق ثقافته ال�شعرية، فنرى المتلقي ينتظر من المبدع �إنتاج ن�ص يبد�أ بالبكاء على لاأطلال والوقوف عليها وعدم 
تجاوزها، وذكر المحبوبة، وو�صف الرحلة، و�صور �شعرية �أخرى ذات تقاليد فنية ا�ستقرت في وعيه ال�شعري وذهنه م�سبقًا، ويقول الدكتور 
المعاني  من  معيٍن  نظامٍ  في  الجاهلي  ال�شعر  مطولات  لنا  التقاليد:"وتتراءى  مكتملة  الجاهلية  الق�صيدة  بنية  عن  متحدثًا  �ضيف  �شوقي 
والمو�ضوعات، �إذ نرى �أ�صحابها يفتتحونها غالبًا بو�صف لاأطلال وبكاء �آثار الديار، ثم ي�صفون رحلاتهم في ال�صحراء وما يركبونه من �إبل 
وخيلٍ، وكثيًرا ما ي�شبهون الناقة في �سرعتها ببع�ض الحيوانات الوح�شية، ويم�ضون في ت�صويرها، ثم يخرجون �إلى الغر�ض من ق�صيدتهم 
مديحًا �أو هجاءً وفخرًا �أو عتابًا �أو اعتذارًا �أو رثاءً. وللق�صيدة مهما طالت تقليد ثابت في �أوزانها وقوافيها، فهي تت�ألف من وحدات مو�سيقية 

.)18(" ي�سمونها لاأبيات، وتتحد جميع لاأبيات في وزنها وقافيتها وما تنتهي به من رَوِيًّ
ذلك  بت�أ�سي�س  يهتم  بالتاريخ  الجماليات  بع�ض  ربطه  في  فهو  التلقي،  جمالية  في  لاأ�سا�سية  الركيزة  التوقعات(  )�أفق  ياو�س  ويعتبر 
الارتباط على تجارب القراء ال�سابقين في التعامل مع الن�ص لاأدبي؛ لأنه يرى �أن ت�أثير الن�صو�ص لا يتحقق �إلا با�ستمرار قراءتها والا�ستجابة 

لها، وهذا يعني �أن تلقي الن�صو�ص لاأدبية يتمُّ من خلال �أفق توقعات القراء)19(.
�أفق التوقع وتجاوزه لأجل ا�ستثارة القارئ و�إدها�شه بحيث يمثل القارئ ب�ؤرة العمل  وت�شير ب�شرى مو�سى �إلى القيمة الجمالية لك�سر 

لاأدبي ومحوره:" وكلما ات�سعت الم�سافة بين �أفق انتظار العمل لاأدبي وبين لاأفق ال�سائد ازدادت �أهمية العمل وعظمت قيمته")20(.
وقد �أ�شار )ياو�س( �إلى ك�سر �أفق التوقع للن�ص لاأدبي لدى القارئ تحت م�سمى ) الم�سافة الجمالية( التي ق�صد بها:"الم�سافة الفا�صلة 

بين الانتظار الموجود �سلفًا والعمل الجديد، حيث يمكن للمتلقي �أن ي�ؤدي �إلى تغيير لاأفق بالتعار�ض مع التجارب المعهودة")21(.
التباين  مدى  وقيا�س  �سلفًا  الموجودة  ولاأعمال  الجديد  العمل  بين  الفا�صلة  الم�سافة  مدى  على  تقوم  المق�صودة  الجمالية  الم�سافة  �إن 
الن�ص  يتميز  الم�سافة  تلك  ات�ساع  وبقدر  �أخرى،  جهة  من  )القارئ(  المتلقي  قبل  من  المتوقع  ولاأفق  جهة  من  لاأدبي  العمل  بين  والات�ساع 
و�إبداعه،"�إنها عملية ان�صهار ت�ضفي على العمل لاأدبي الحياة والا�ستمرار من خلال ذلك الات�ساع الذي يحقق ما يمكن ت�سميته بالفجوات 
�أو البيا�ضات التي ظهرت عند )�آيزر(، التي يفتر�ض من القارئ مل�ؤها بحيث يكون م�ستعدًا لإبداع موازٍ لإبداع الم�ؤلف؛ لأنه بهذا ال�صنيع 
يعدُّ قارئًا �إيجابيًّا؛ يعيد الن�ص �إلى دائرة ال�ضوء لي�ضفي عليه من ذاته ونف�سه وعقله م�شكلًا بذلك عالماً جديدًا وروحًا جديدة من لاإبداع 

داخل الن�ص ال�سابق عليه)22(.
القارئ  والمتلقي/  المبدع/المر�سل  بين  العلاقة  هذه  �أ�سا�س  على  ت�أ�س�س  مبد�أ  نجد  والمتلقي  القارئ  من  المبدع  موقف  �إلى  عدنا  و�إذا 
الم�ستقبل، هو مبد�أ )مراعاة مقت�ضى الحال(، وقد اهتم علماء البلاغة ونقادنا القدامى بهذا ال��شأن اهتمامًا كبيًرا؛ فقد جعله البلاغيون 
�أولاه نقادنا القدامى اهتمامًا كبيًرا في تناولهم للق�صيدة العربية القديمة  �أ�سا�س بلاغة الكلام وعن�صرًا مهما من عنا�صر لاإبداع، كما 
وتقاليدها الفنية؛ فقد تحدثوا عن براعة الا�ستهلال، تقول رحمة بنت ها�شم في ر�سالتها للماج�ستير)جماليات التلقي في ق�صيدة الحرب 
في المعلقة العربية( م�شيرة �إلى �أهمية دور المتلقي/القارئ في ت�شكيل الن�ص لاأدبي و�صناعته:" ولأن المتلقي هو نقطة ال�ضوء لاأ�سا�سية في 
العملية لاإبداعية فقد و�ضعت الدرا�سات النقدية القديمة لهذا المتلقي �شروطًا، وربطت المو�ضوع بنف�سية ال�سامع، وف�صاحة الكلام بمقدار 
و�ضوح المعاني له؛ لذلك نجد عبد القاهر الجرجاني يقول:"واعلم �أنه لا ي�صادف القول في هذا الباب موقعًا من ال�سامع ولا يجد لديه قبولًا 
حتى يكون من �أهل الذوق والمعرفة"؛ لأن عدم توفر المتلقي العارف بالعمل لاإبداعي يعني عدم تحقق الغاية من لاإبداع، وعدم تحقق وجوده.
وقد �أعطى نقادنا القدامى اهتمامًا ب�ضرورة مراعاة المبدع الحال والموقف، فقد كانت عناية ابن قتيبة بالكاتب والمكتوب �إليه فائقة 
الكاتب  قدر  فيجعلها على  كتبه  �ألفاظه في  ينـزل  �أن  �أي�ضا  –الكاتب-  له  "ون�ستحب  يقول:  الغر�ض  لهذا  الكاتب(  )�أدب  كتابه  �ألف  حيث 
والمكتوب �إليه، و�أن لا يعطي خ�سي�س النا�س رفيع الكلام، ورفيع النا�س و�ضيع الكلام ... وهذا لي�س بمحمود في كل مو�ضوع ولا بمختار في كل 
كتاب، بل لكل مقام مقال، ولو كان لاإيجاز محمودًا في كل لاأحوال لجرده الله تعالى في القر�آن، ولم يفعل الله ذلك ولكنه �أطال تارة للتوكيد 

وحذف تارة للإيجاز وكرر تارة للإفهام")23(.
وامتد الاهتمام بالمتلقي �إلى توجيه ال�شعراء في افتتاحيات ق�صائدهم بما يتنا�سب مع الم�ستمعين حتى لا يتطيرون منه،" ومن �أدب هذا 
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النوع �ألا يذكر ال�شاعر في افتتاح ق�صيدة المديح بما يُتَطَّري منه"، فمتى ما ارتبط العمل بالمتلقي �أ�صبح عملية خلق م�ستمرة جيلًا بعد جيل، 
ت تجاهلت ذلك العمل و�أهملته �إلى �أن يقي�ض له الله  من يبعثه من مرقده، و�إلا بقي مو�ؤدًا في باطن لاأر�ض؛ لذلك  ومتى نفرت النف�س وتطَّري

ينبغي �أن تفتتح الق�صائد بما ي�شد المتلقي �إلى �سماع الن�ص والتفاعل معه)24(.
وي�شير الواحدي )�أبو طالب �سعد بن محمد لاأزدي البغدادي( في �شرح ديوان المتنبي �إلى هذا التوافق بين الن�ص وحال المتلقي/ القارئ، 
فيقول ب�أنه  يجوز ل�شاعر يعرف �أقدار النا�س �أن يمدح الملوك بمدح ال�سوق وال�سوق بمدح الملوك، ويحيل في المعاني ويخطئ في اللغة")25(.

ولا �شك �أن حر�ص النقاد ولاأدباء على مراعاة حال المتلقي/القارئ وما تحدثوا عنه من براعة الا�ستهلال هي من ا�ستراتيجيات المبدع 
و�آليات �إبداعه التي ي�سعى من خلالها هي وغيرها �إلى جذب القارئ وا�ستثارته وحفزه على التجاوب مع الن�ص وتفاعله معه لإعادة قراءته 

و�صوغ دلالاته  عن طريق فك �شفراته وتحليل رموزه و�إدراك �أبعاده.
�إن هزموا،  �إذ نراه يعترف بهزيمة قومه  للمعارك الدائرة بينهم؛  �أن نلاحظ ذلك في و�صفه  يقول الدكتور �شوقي �ضيف" ون�ستطيع 
�أعدائه بو�صف �شجاعتهم وبلائهم في الحروب، ولهم في ذلك  �أثناء ذلك لا يبخل على  �أعقابه، وفي  �إن وَّىل لاأدبار ونك�ص على  وبفراره 

فَات")26(. ق�صائد تلقب بالمنُ�صِ
ومن �أمثلة ذلك قول ال�شاعر عمرو بن كلثوم في المعلقة:

مخاريقٌ ب�أيدي لاعـــبينا 		 ك�أن �سيوفنا فينا وفيهم
رْجوانٍ �أو طُلينا)27( بْن بِ�أٌ خُ�ضِ 		 ك�أن ثيابنا منا ومـنهم

فال�شاعر ي�صور في ق�صيدته المعلقة كيف �أذاق قومه �أعداءهم كئو�س الموت المرة، ومدَّ فخره �إلى قبائل معد كلها بما يجذون من ر�ؤو�س 
�شجعانها، واعترف لأعدائه ب�شجاعتهم؛ فال�سيوف في �أيديهم و�أيدي �أعدائهم ك�أنها مخاريق ب�أيدي لاعبين، وهم يقتلون فيهم، كما يُقْتلُ من 
قومه، فثيابهم جميعًا ملطخة بالدماء. ولي�س عمرو وحده الذي ي�صف خ�صومه بال�شجاعة، فهناك كثيرون ا�شتهروا بهذا لاإن�صاف، وت�سمى 
ل النُّكْري ي�صف موقعة بين ع�شيرته من بني نكرة بن عبد القي�س  ق�صائدهم المن�صفة وفي لاأ�صمعيات �أمثلة منها طريفة، من مثل قول المف�ضَّ

وع�شيرة عمرو بن عوف، يقول:
هَزيزُ �أَبَاءَةٍ فيها حـــريقُ 		 ك�أنَّ هَـزيزَنَا يومَ التقينا

رْفاء منطِقُه �شَــهيقُ بذي الطَّ وكم مـن �سيِّدٍ منَّا ومنهم	
فَرَاحَتْ كلُّها تَئِقٌ يَفُـــوقُ ف�أَ�شْبَعْنَا ال�سباعَ و�أ�شبعوهم	
ن�ساءً ما ي�ســوغُ لهن رِيقُ 		 ف�أبَكيْنا ن�ســاءَهمُ و�أبكوا

حِلتَْ من النَّوْح الُحلوقُ)28( فقد �صَ 		 يُجاوِبْنَ النِّياحَ بكلِّ فَجْـرٍ
�إننا ب�إزاء عملية توتر ي�ضع القارئ المبدع �إزاءها، فالمبدع لا ي�ستطيع �أن يتجاوز القارئ والمتلقي للن�ص بكل ثقافته ووعيه بواقعه ووقائعه، 
فالمبدع لا يمكن �أن يتجاوز ن�سق ثقافة المتلقي بكل ما ير�سمه ويتر�سمه في البطل الحقيقي؛ فالبطل الحقيقي في وعي المتلقي لابد �أن ينازل 
ا لي�ستحق لقب البطولة، �أما من ينازل ال�ضعفاء فهو �ضعيف؛ فالبطل الحقيقي من يهزم لاأبطال العظماء لاأنداد، ينال منهم �أكثر  بطلًا قويًّ
مما ينالون منه، هذه ملامح البطولة الحقيقية في ن�سق ثقافة العربي القديم، ولابد للمبدع �أن يراعيها؛ لذا نجد ال�شعراء قد �أكثروا من 
و�صف قوة خ�صومهم و�شدة �شكيمتهم، ينالون منهم كما ينال منهم، وينطلق من هذا لاإن�صاف لينتهي �إلى انت�صاره عليهم؛ ليكون ذلك 
عنوان بطولته، و�أمثلة ذلك �إ�ضافة �إلى ما ذكرنا كثيرة في �شعرنا القديم؛ فال�شاعر �إلى جانب مراعاة ثقافة المتلقي يريد �أن ي�ضع المتلقي/

القارئ في حالة ا�ستنفار دائم �أثناء تلقي الن�ص لينتهي به بعد �سرد �صفات الخ�صم والعدو �إلى ال�شعور بلذة انت�صار ال�شاعر عليه 
�إن القارئ يمثل الهدف والغاية من العملية لاإبداعية باعتباره ركيزة فاعلة يتحقق من خلالها وجود العمل لاأدبي والحكم عليه؛ لذا 
ر�أينا اهتمام علمائنا القدامى بالمتلقي/القارئ و�ضرورة منا�سبة المقال/العمل لاأدبي لحاله ومقاماته؛ لأن المتلقي/ال�سامع �أو القارئ �شريك 

ه. ال في العملية لاإبداعية؛ لهذا ر�أى علما�ؤنا �ضرورة �أن يراعي لاأديب/ المبدع حال المتلقي/ القارئ �أو ال�سامع ويلائم بينه وبين ن�ِّص فعَّ
�إننا ن�ستطيع �أن نقول: �إن الن�ص الجديد:" ي�ستدعي بالن�سبة للقارئ )�أو ال�سامع( مجموعة كاملة من التوقعات و التدبيرات التي عودته 
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عليها الن�صو�ص ال�سابقة و التي يمكن في �سياق القراءة �أن تعدل �أو ت�صحح، �أو تغير �أو تكرر")29(، فالقارئ يبني �أفقًا جديدًا من خلال 
اكت�ساب وعي جديد، و ذلك بعد التعار�ض الذي يح�صل له عند مبا�شرته للن�ص لاأدبي بمجموعة من المحمولات الفنية و الثقافية و بين عدم 

ا�ستجابة الن�ص لتلك الانتظارات و التوقعات)30(.

الغزل في ن�ص المعلقة:
- المقدمة الطللية:

وال�شاعر القديم يبد�أ ق�صيدته بتقليد فني معروف تواط�أ عليه ال�شعراء القدامى ولم يخرجوا عنه في مقدمات ق�صائدهم �إلا قليلًا، �ألا 
وهو )المقدمة الطللية( �أو الوقوف على �أطلال المحبوبة الدار�سة بعد رحيلها عنها والبكاء عليها، ولم يخرج ال�شاعر في مقدمات ق�صائده عن 
تلك المقدمات ولم يتجاوز عنها �إلا في القليل من ن�صو�ص ال�شعر القديم مدفوعًا بموقف نف�سي �أو متمردًا عليها كتمرده على المجتمع القبلي 
الذي لفظه وانتق�صه حقوقه لاإن�سانية وناله ظلمه الاجتماعي كما هو الحال عند ال�شعراء ال�صعاليك على اختلاف طوائفهم وفئاتهم من 

مطرودين وغرابيب وم�سترقين �أو غيرهم ممن �شكلوا في مجملهم �صعاليك العرب في الجاهلية ولاإ�سلام.
رقة  تدل على  التي  لاإن�سانية  ولاأحا�سي�س  المطالع قد خلت من الجوانب الجمالية،  تلك  �أن  يعني  لا  ما ذكرناه  ف�إن  وبطبيعة الحال، 
�شعور ال�شاعر الجاهلي و�صدق تجربته: )�أما المطالع الغزلية ففيها �إح�سا�س دقيق بالجمال، وتذوق لمحا�سن المر�أة والقارئ لم�شاهد الارتحال 
�إقبالًا على الحياة  والفراق، ي�شعر بهزة من �شوق ورهبة وحنين لهذا الفراق، وحين تذكر المر�أة، وتو�صف محا�سنها، نجد في هذا ال�شعر 

وامتزاجاً بها وتعلقاً بمباهجها()31(.‏
وطغت ظاهرة ال�شعر الغزلي ب�شكل لافت للنظر، قيا�ساً �إلى لاأغرا�ض ال�شعرية لاأخرى مثل المدح والهجاء والرثاء)32(.‏ 

�آثار ديار المحبوبة الراحلة )الوقوف على لاأطلال/ المقدمة الطللية(،  ويبد�أ عنترة بن �شداد معلقته بالتقليد الفني نف�سه وهو بكاء 
بل نراه ي�شير في ن�صه �إلى هذا التقليد الفني الذي لم ينفك ال�شعراء يحر�صون عليه في مقدمات ق�صائدهم يقتدي فيه اللاحق بال�سابق، 

مِ(، فيقول: عَرَاءُ منْ مُتَـرَدَّ حتى يخيل لمن يقر�أ مقدمات تلك الق�صائد �أن �سابقهم لم يترك للاحقهم �شيئًا يقوله من بعده )هَلْ غَادَرَ ال�شُّ
ـمِ ارَ بعـــــدَ تَوَهُّ 	�أم هَلْ عَرَفْتَ الدَّ عَرَاءُ منْ مُتَـرَدَّم هَلْ غَادَرَ ال�شُّ

بَاحاً دَارَ عبْلةَ وا�سلمَِي ي �صَ وَعِمِّ يَا دَارَ عَبْلـةَ بِالَجـــــــــواءِ تَكَلَّمِـي	
مِ فَـــــــــــــــــــــــدَنٌ لأَقْ�ضي حَاجَةَ المتَُلـَوِّ هَـا	 فْـــــــــــتُ فيها نَاقَتي وكَ�أنَّ فَوَقَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــمَـانِ فَالمتَُثَلَّـمِ بالَحـزنِ فَال�صَّ ـلُّ عَبلةَُ بِالَجــــــــــــــــــــــوَاءِ و�أَهْلُنَـا	 ُ وتَح
	�أَقْـوى و�أَقْفَــــــــــــــــــــــــرَ بَعدَ �أُمِّ الهَيْثَـمِ حُيِّيْتَ مِنْ طَللٍَ تَقادَمَ عَهْـــــــدُه
ـرَمِ ْ عَـ�سِــــــــــراً عليَّ طِلَابُكِ ابنَةَ َخم بَحَتْ	 ائِرينَ فَ�أَ�صْ حَلَّتْ بِ�أرَ�ض الزَّ

�إن هذا التقليد الفني هو �أحد �أركان الن�ص ال�شعري القديم المهمة التي ما انفك ال�شعراء عنه في مقدمات ن�صو�صهم ولم يخرجوا عنه 
ه ال�شعري  ولم يتجاوزوه �إلا قليلًا انطلاقًا من موقف يرجع �إلى الموقف النف�سي لل�شاعر، ولعل �أ�شهر من تجاوز تلك المقدمة الطللية في ن�ِّص
�إلى مقدمة جديدة )المقدمة الخمرية( هو ال�شاعر الجاهلي المعروف عمرو بن كلثوم؛ فقد خالف ال�شعراء وغادر متردمهم وما توافقوا عليه 
�أمه وكرامة  فنيًّا من البدء بالوقوف على لاأطلال �إلى ذكر الخمر مدفوعًا بموقف الن�شوة والفرح بالن�صر على عدوه والانت�صار لكرامة 
قومه ممن حاول الم�سا�س بها �أو انتهاكها، وك�أن المقدمة الخمرية في بداية معلقته تواءمت مع �إح�سا�س �شديد بفرحة الن�صر فكما حطم هو 
غريمه وعدوه حطم بتجاوزه تلك المقدمة الطللية كل التقاليد الفنية التي ت�صر �إ�صرارًا فنيًّا على �ضرورة بدء الن�ص ال�شعري بالوقوف على 

لاأطلال، ويقول فيها عمرو بن كلثوم:
وَلَا تُبْقِي خُمُـوْرَ الأَنْدَرِيْنَـا بَحِيْنَـا	 �أَلَا هُبِّي بِ�صَحْنِكِ فَا�صْ
	�إِذَا مَا الماَءَ خَالَطَهَا �سَخِيْنَـا مُ�شَعْ�شَعَةً كَ�أَنَّ الُح�صَّ فِيْهَـا
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- الغزل والت�شبيب وو�صف الظعائن:
والعن�صر الثاني من عنا�صر بناء الن�ص ال�شعري في الق�صيدة التقليدية القديمة هو الن�سيب �أو الغزل والت�شبيب بالمحبوبة وذكر الن�ساء 

ا ورقة وقد تفوح منه رائحة الغزل ال�صريح وتملأه. الراحلات �أو الظعائن، وهو عن�صر يموج ب�شعر غزلي رقيق يمتلئ حبًّ
ويقول عنترة في معلقته متغزلًا في محبوبته وم�شببًا بها:

ـرَمِ ْ عَ�سِراً عليَّ طِلَابُكِ ابنَةَ َخم بَحَتْ	 ائِرينَ فَ�أَ�صْ حَلَّتْ بِ�أَر�ض الزَّ
زْعَـمِ َ زَعْمًا لعَمرُ �أبيكَ لَي�سَ ِمب عُلِّقْتُهَـا عَرْ�ضـــــــــــــــــــــاً و�أقْتلُ قَوْمَهَـا	
نْـزِلَةِ المحُِــــــــــــــبِّ المكُْـرَمِ َ مِنّـي ِمب ولقـد نَزَلْـــــــــــــــــــــتِ فَلا تَظُنِّي غَيْـرهُ	

بِعُنَيْـزَتَيْـنِ و�أَهْــــــــــــــــــــلُنَـا بِالغَيْلـَمِ كَـيفَ المـَـــــــــــــزارُ وقد تَربَّع �أَهْلُهَـا	
ــــــــــتْ رِكَائِبُكُمْ بِليَْلٍ مُظْلِـمِ زُمَّ ـا	 َ �إنْ كُنْتِ �أزْمَعْـــــــــــــــتِ الفِراقَ فَ�إِنَّم

ولعل ال�شاعر يكتنز في بيتيه اللذين �صدر بهما غزله وت�شبيبه الفكرة التي قامت عليها محورية الدرا�سة هذه، حين قال:
ـرَمِ ْ ع�سِراً عليَّ طِلَابُكِ ابنَةَ َخم بَحَتْ	 ائِرينَ فَ�أَ�صْ حَلَّتْ بِ�أرَ�ض الزَّ
زْعَـمِ َ زعمًا لعَمرُ �أبيكَ لَي�سَ ِمب عُلِّقْتُهَـا عَرْ�ضاً و�أقْتلُ قَــــــــــــــــــوْمَهَـا	

فال�شاعر يجد �صعوبة في تحقيق توا�صل هوت �إليه نف�سه وتطلع �إليه قلبه و�شغف به )ع�سِراً عليَّ طِلَابُكِ(، وهي رغبة كان قومها – 
القبيلة بكل ما تحمله وتت�شبث به من عادات وتقاليد وما يتعلق بها من ن�سق ثقافي- �سببًا في جعلها �أمرًا ع�سيًرا �صعب المنال.

ا( فهو حب فطري، ثم يتبع ذلك بقوله:  ا عفويًا علق بقلبه وبنف�سه دون تفكير)عُلِّقْتُهَـا عَرْ�ضً وفي البيت الثاني منهما يجعل حبه لها حبًّ
)و�أقْتلُ قَــــــــــــــــــوْمَهَـا زعمًا(، وفيه يك�شف اللثام عن رغبة في تحقيق التوا�صل معها و�إتمام رغبته و�إن خا�ض معركة نف�سية وثقافية وواقعية 

مع )قومها/ النموذج القبلي بكل محمولاته من عادات وتقاليد و�أبعاد ثقافية م�ستقرة في الذهن العربي قبل لاإ�سلام(.
زْعَـمِ( فقتل )قومها/ النموذج القبلي( مزعم ولي�س  َ وفي نهاية البيت ترتكز رغبة ال�شاعر وتنك�شف حين قال)زعمًا لعَمرُ �أبيكَ لَي�سَ ِمب
حقيقة تامة نهائية؛ ذلك لأن ال�شاعر يريد �أن يعدل ويح�سن من ذاك النموذج لين�ضوي تحت لوائه ولا يريد �أن ي�سعى في تدميره وهدمه 

ب�شكل كُلِّي.   
ويخرج عنترة بعد هذا الغزل بمحبوبته �إلى و�صف رحلة ظعنها مع قومها ورحيلها عنه؛ فيقول:

يَارِ تَ�سُفُّ حَبَّ الِخمْخِمِ و�سْطَ الدِّ 		 مَـا رَاعَنـي �إلاَّ حَمـــــــــــــولةُ �أَهْلِهَـا
�سُوداً كَخافيةِ الغُرَابِ لاأَ�سْـــــحَـمِ 		 فِيهَـا اثْنَتانِ و�أَرْبعــــــــــونَ حَلُوبَـةً

لُـهُ لَذيذُ الَمطْعَــــــمِ عَـذْبٍ مُقَبَّ 		 حٍ �إذْ تَ�سْتَبِيْكَ بِذِي غُــــــــروبٍ وَا�ضِ
ها �إليكَ مِن الفَمِ �سَبَقَتْ عوَارِ�ضَ 		 وكَـ�أَنَّ فَارَةَ تَاجِرٍ بِقَ�سِـــــــــــــــيْمَـةٍ

عْلَـمِ َ مـنِ لي�سَ ِمب غَيْثٌ قليلُ الدَّ 		 نَ نَبْتَهَـا ــــــــــــمَّ نُفاً تَ�ضَ �أَوْ روْ�ضـةً �أُ
رْهَـمِ كْنَ كُلَّ قَــــــــــرَارَةٍ كَالدِّ َ فََرت 		 ةٍ جَـادَتْ علَيهِ كُلُّ بِكرٍ حُـــــــرَّ

مِ يَجْـرِي عَلَيها الَماءُ َمل يَتَ�صـرَّ 		 ـةٍ ـا وتَ�سْكابًا فَكُلَّ عَ�شِــــــــيَّ �سَحًّ
نّـمِ َ ـــــاربِ المَرت غَرِداً كَفِعْل ال�شَّ 		 بَابُ بِهَا فَلَيـــــ�سَ بِبَـارِحٍ وَخَلَى الذُّ

نَادِ لاأَجْـذَمِ قَدْحَ المكَُبِّ على الزِّ هَزِجـاً يَحُـكُّ ذِراعَــــــــــــــــهُ بذِراعِـهِ	
و�أَبِيتُ فَوْقَ �سَــــــرَاةِ �أدْهَمَ مُلْجَـمِ 		 بِحُ فَوْقَ ظَهْرِ حَ�شيّةٍ �سِي وتُ�صْ ْ ُمت

نَهْــــــدٍ مَرَاكِلُـهُ نَبِيلِ الَمحْـزِمِ 		 وَى وَحَ�شِيَّتي �سَرْجٌ على عَبْلِ ال�شَّ
مِ ـرَّ رابِ مُ�صَ حْـــرُومِ ال�شَّ َ لُعِنَتْ ِمب 		 ـةَ ـي دَارَهَا �شَــــــــــــدَنِيَّ هَـل تُبْلِغَنِّ

تَطِــــ�سُ لاإِكَامَ بِوَخذِ خُفٍّ مِيْثَمِ 		 افَـةٌ ـــــــرَى زَيَّ ـارَةٌ غِبَّ ال�سُّ خَطَّ
     ويعتاد ال�شعراء �أثناء و�صف رحلة الظعائن �أن ي�صف راحلته التي تقله عبر ال�صحاري والفيافي الوا�سعة المترامية لاأطراف �أو ي�صف 
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حيوانًا لاقاه في رحلته وقد ي�سقط م�شاعره على راحلته �أو الحيوانات ال�صحراوية كالحمر و الثيران الوح�شية �أو لاأتن والبقر الوح�شي وغزلان 
ال�صحراء متخذًا منها معادلًا فنيًّا لنف�سه �أو لمحبوبته م�ستمدًا منها كثيًرا من ملامح الت�صوير الفني للموقف النف�سي الذي يج�سده �شعرًا.

- عنترة: تجاوز النموذج واعتلا�ؤه
�إن عنترة فخره في الن�ص فخر ذاتي وا�ضح الملامح؛ فهو رجل حورب من خلال النموذج القبلي وفقد �إن�سانيته �أو انتهكت �إن�سانيته من 
خلال نموذج ال�سيد القار في وعي القارئ/المتلقي العربي الجاهلي؛ لذا ف�إن عنترة في ثنايا ن�صه ي�سعى لتحقيق هذا النموذج المثال المتمو�ضع 
في �أفق القارئ/المتلقي العربي في الجاهلية والقار فيه، فنراه يعمل على تحقيقه في ذاته، وتجاوزه واعتلائه؛ لذا نراه ير�سم �صورة الخ�صم 
القوي العنيد/�أحد ركائز نموذج ال�شرف وال�سيادة ثم قتله له، وعده رمزًا لل�سادة الذي كانوا �سببًا في اعتباره لاأنوي ال�ضعيف، ونزعهم 
لعنا�صر �سيادته التي يفتقدونها، وتتكامل وحدات الن�ص لاأخرى وعنا�صره لي�س في تحقق هذا النموذج لدى ال�شاعر وح�سب، بل و�إظهار 
اعتلاء ال�شاعر لهذا النموذج وعنا�صر بنائه على الم�ستوى الفني في الن�ص )الم�سامحة والعفو مع القدرة، �شرب الخمر ومقارعته لها دون �أن 

تذهب عقله �أو ت�ستهلك عر�ضه، الكرم ...�إلخ(. 
فالغر�ض ال�شعري، لا يولد خارج الت�أثير الاجتماعي –ولعل �صعاليك العرب الذين عرفوا بالفقر والجوع، لأ�سباب متعددة، �ألمع دليل 
على تلقائية الرابطة بين الفقر والطبع، �إذ لم يعنوا ب�أ�شعارهم �إلا في حالات ا�ستقرارهم الاقت�صادي –ويتحول �إلى تقاليد، تتكرر في بيئات 
لاأغرا�ض  فيه  تو�صف  –قد  وانتقاده  المجتمع  لتوجيه  و�سيلة  �أنه  كما  المجتمع،  �أفكار  ال�شعر يترجم  لأن  اجتماعياً،  –وهو مبرر  اجتماعية 
بتقاليد  الارتباط  �ضوء  في  الوعي  يكون  قد  وبذلك  و�آخر.  مجتمع  بين  فيها  ت�ضيق  الم�سافة  لأن  نمطية،  بنية  ذات  ب�أنها  القديمة  ال�شعرية 
لاأغرا�ض وعياً نمطياً وواحداً. ولذلك ف�إن الاجتماعي يعني نزوع ال�شاعر نحو �إيجاد ال�صيغ الجديدة، التي تعبر عن ميولاته الاجتماعية 
ا�ستحداث  ال�شعري في  �إذ وظفوا طبعهم  انف�صالياً،  و�إن كان  النزوع،  العربي عن �ضرب من  ال�صعاليك في التراث  والح�ضرية. وقد عّرب 
�أ�ساليب توافق انتماءهم وتحتوي تجاربهم ومعاناتهم، مثلما هو لاأمر في بناء الق�صيدة ودلالات الكلمات )وظيفة جديدة( و�صيغ لاأفعال 
وجمل الحوار. دون �أن ي�ستقلوا عن تقاليد الق�صيدة الجاهلية، التي ن��شأوا في �أح�ضانها، قبل �أن تختل العلاقة وتنف�صم بينهم وبين النظام 
القبلي، الذي يواجه جدب الطبيعة موّحداً، �إذ بد�أ ال�صعاليك ي�ستقون مو�ضوعاتهم من �سياق اجتماعي خا�ص، وهو واقعهم الذي يناق�ض 

واقع النظام القبلي)33(.‏ 
ويعدد عنترة عنا�صر النموذج المثال وير�سم ملامحه لينتهي �إلى اعتلائه والقفز عليه؛ وهذه الملامح ترد في ن�ص معلقته على النحو 

لاآتي:

1- ملامح الت�سامح ولين الجانب:
القَتي �إِذَا لم �أُظْلـَمِ)34(. َ �سَمْـــحٌ ُخم �إِنْ تُغْــــــــدِفي دُونِي القِناعَ ف�إِنَّنِـي	

2- قوة ال�شكيمة في رد الظلم:
مُــــــــــرٌّ مَذَاقَتُـهُ كَطَعمِ العَلْقَـمِ)35( و�إِذَا ظُلِمْتُ ف�إِنَّ ظُلْمِي بَا�سِــــــلٌ	

3- �شرب الخمر و�صيانة العر�ض:
رَكَدَ الهَواجرُ بِالم�شوفِ المعُْلـَمِ ولقَد �شَربْتُ مِنَ المدَُامةِ بَعْدَمـا	

مِ مالِ مُقَـدَّ قُرِنَتْ بِ�أَزْهَر في ال�شَّ ةٍ	 ـــــــــــــــــــفْراءَ ذاتِ �أَ�سِـرَّ بِزُجاجَـةٍ �صَ
مَالـي وعِرْ�ضي وافِـــــــرٌ َمل يُكلـَمِ)36( ف�إِذَا �شَــــــــــــــــرَبْتُ ف�إِنَّنِي مُ�سْتَهْلِـكٌ	
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4- الكرم والجود:
مـي)37( وكَما عَلمتِ �شَمائِلي وتَكَرُّ رُ عنْ نَدَىً	 حَوتُ فَما �أَقَ�صِّ و�إِذَا �صَ

5- منازلة الخ�صوم ومغالبتهم:
كُو فَري�صَتُهُ كَ�شَــــــــــــــــــدْقِ الأَعْلـَمِ تَم لاً	 ــــــــــــــــــدَّ وحَلِـيلِ غَانِيةٍ تَرَكْتُ مُج
ورِ�شـا�شِ نافِـــــــــــــــــــــــــذَةٍ كَلوَْنِ العَنْـدَمِ �سَبَقَـتْ يَدايَ لهُ بِعاجِلِ طَعْنَـةٍ	

	�إنْ كُنْتِ جـــــــاهِلةًَ بِـمَا َمل تَعْلمَِـي)38( هَلاَّ ��سأَلْتِ الَخيـلَ يا ابنةَ مالِـكٍ
وينتقل عنترة بعد تقديمه ثبوتات �سيادته التي يعلو بها غيره من �سادات القبيلة �إلى و�صف معركته مع خ�صمه/رمز ال�سيادة العنيد 
ومغالبته �إياه، واعتلائه له، وهو في ذهن القارئ ال�ضمني الذي لن يقدم �شهادته له بالبطولة والتفوق �إلا من خلال مغالبته للخ�صوم لاأ�شداء 

لاأقوياء ال�صلاب ال�شكيمة، و�إلا حكم على نف�سه بالف�شل الذريع، فيقول:
نَهْــــــــــدٍ تعـاوَرُهُ الكُمـاةُ مُكَلَّـمِ �إِذْ لا �أزَالُ عَلىَ رِحَالـةِ �سَــــــــابِـحٍ	

دِ القِ�سِيِّ عَرَمْـرِمِ)39( يَ�أْوِي �إلى حَ�صِ ـــعانِ وتَـارَةً	 دُ للطَّ طَـوْراً يُـجَــــــرَّ

6- الأنفة والتعفف مع الاقتدار:
	�أَغْ�شى الوَغَى و�أَعِفُّ عِنْد المغَْنَـمِ)40( نِـي يُخْبِـركِ مَنْ �شَهـدَ الوَقيعَةَ �أنَّ

7- �صورة الخ�صم العنيد/ النموذج المثال:
وير�سم عنترة �صورة الخ�صم العنيد التي يج�سد فيها النموذج المثال لل�سيد في وعي القارئ/المتلقي الجاهلي، الذي ينتهي �إلى اعتلائه 

ومغالبته:
عـنٍ هَـــــــــــــــــــــــــــرَباً ولا مُ�سْتَ�سْلِـمِ ْ لا	 مُم جِجٍ كَــــــــــرِهَ الكُماةُ نِزَالَـه ومُـدَّ
مِ دْقِ الكُعُـــــــــــــــــــــوبِ مُقَـوَّ ـفٍ �صَ ثَقَّ ُ ِمب	 ي بِعاجِلِ طَعْـنـة جَـادَتْ لهُ كَفِّ

مِ ـــــــــــــــحَـرَّ ُ ليـ�سَ الكَريُم على القَنا ِمب ـمِّ ثِيابـهُ	 مْحِ الأَ�صَ فَ�شَكَكْـتُ بِالرُّ
مْـنَ حُ�سْنَ بَنانهِ والمعِْ�صَـــــــــــــــمِ يَقْ�ضِ بَـاعِ يَنَ�شْنَـهُ	 فتَـركْتُهُ جَــــــزَرَ ال�سِّ

يف عنْ حَامِي الَحقيقَة مُعْلِـمِ بِال�سَّ ومِ�شَكِّ �ســـــغِةٍ هَتَكْتُ فُروجَهـا	
مِ هَتَّـاكِ غَايـاتِ التَّجـارِ مُلـَـــــــــــــــــــوَّ رَبِـذٍ يَـدَاهُ بالقِـدَاح �إِذَا �شَــــــــتَـا	
ــــــــــــــــــــــمِ 	�أَبْـدَى نَواجِـذَهُ لِغَيـرِ تَبَ�سُّ ا رَ�آنِي قَـدْ نَزَلــــــــتُ �أُريـدُه لـمَّ
ـبَ البَنَانُ ورَ�أُ�سُهُ بِالعَظْلـَـــــــمِ خُ�ضِ ـا	 عَهـدِي بِهِ مَــدَّ النَّهـارِ كَ�أَنَّم
ــــــــــــذَمِ ْ هَنَّـدٍ �صاِيف الَحديدَةِ ِخم ُ ِمب	 مْـــحِ ثُـمَّ عَلوَْتُـه فَطعنْتُـهُ بِالرُّ

مِ)41( بْتِ ليْــــ�سَ بِتَـوْ�أَ يُحْذَى نِعَالَ ال�سِّ بَطـلٌ ك�أَنَّ ثِيـابَهُ في �سَـــــــرْجـةٍ	

8- انهزامية الآخر:
وينتقل عنترة �إلى ت�صوير انهزامية لاآخر الذي يتولى ال�سيادة وين�صب نف�سه في موقع المنح �أو المنع لمن ي�شاء، فيقول:

ـــــــــــــــرُمِ ْ حَـرُمَتْ عَليََّ وَلَيْتَها لم تَح ـَــــــــنْ حَلَّتْ لـهُ	 يا�شَـاةَ ما قَنَ�صٍ ِمل
بَثَـةٌ لِنَفْــــــــــــــ�سِ المنُْعِـمِ ْ والكُـفْــرُ َخم َ �شـــاكِرِ نِعْمَتِـي	 نُبّئـتُ عَمْراً غَْري

فَتَانِ عَنْ وَ�ضَــحِ الفَمِ 	�إِذْ تَقْلِ�صُ ال�شَّ حَى ي بِال�ضُّ اةَ عَمِّ ولقَدْ حَفِظْتُ وَ�صَ
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َ تَغَمْـــــــــــــغُـمِ غَمَـرَاتِها الأَبْطَالُ غَــــــــــــــــْري      في حَوْمَةِ الَحــــــــــــــرْبِ التي لا تَ�شْتَكِـي	
ــــــــــــــــــايَقَ مُقْدَمـــي عَنْــــــــــــــــــــها ولَكنِّي تَ�ضَ       �إِذْ يَتَّقُـونَ بـيَ الأَ�سِــــــــــــــــــــــــــــنَّةَ لم �أَخِـمْ	
ـــــــمِ َ مُذَمَّ يَتَـذَامَــــــــــــــــــــــرُونَ كَـــــــــرَرْتُ غَْري ا رَ�أيْتُ القَــــــــــــــــــــــــــــــوْمَ �أقْبَلَ جَمْعُهُـمْ	     لـمَّ
	�أَ�شْــــــــــــــــــــــطَـانُ بِئْــــــــــــرٍ في لَبانِ الأَدْهَـــــــمِ مــــــــــــــاحُ ك�أَنَّهـا َ والرِّ      يَدْعُــــــــــــــــونَ عَــــــــــــــنْتَر

مِ ولِبـانِهِ حَتَّـى تَ�سَـــــــــــــــــــــــــرْبَلَ بِالـــــــــــــــــــــــدَّ     مازِلْــــــــــتُ �أَرْمِيهُـــــــــــــــــــمْ بِثُغْرَةِ نَحْـــــــــــــــــــــرِهِ	
مْـــــــــــــــــــــحُـمِ َ َّ بِعَبْـــــــــــــــــــــــــــرَةٍ وَتَح و�شَـكَا �إَِىل     فَـازْوَرَّ مِــــــــــــــــنْ وَقْــــــــــــــــــــعِ القَـــــــــــــنَا بِلِبانِـهِ	

وَلَـكانَ لو عَلِمْ الكَلامَ مُكَلِّمِـــــــــــــــــــــي)42(       لو كانَ يَدْرِي مَا المحُــــــــــــــاوَرَةُ ا�شْتَكَى	
الذات  لإثبات  الحقيقي  الميدان  الحرب(  )حومة  في  لاأ�سنة(  به  )يتقون  �إياها  �سلبه  وحاولوا  ال�سيادة  عليه  �أنكروا  الذين  فالأبطال 
وتحقيق ال�سيادة وال�شرف من منظور ن�سق ثقافة العربي الجاهلي، وه�ؤلاء لاأبطال ي�ستغيثون به في حومة المعركة وقت ا�شتدادها وا�شتعالها، 
فهم )يدعون عنتر والرماح ك�أنها �أ�شطان بئر( �أي عندما ت�شتجر الرماح، وتنفجر �آبار الدماء، وهو يتلذذ با�ستغاثتهم ولجوئهم �إليه، فيقول:

َ �أَقْـدِمِ قِيْلُ الفَـوارِ�سِ وَيْكَ عَــــــــــنْتَر 		 ولقَـدْ �شَفَى نَفْ�سي وَ�أَذهَبَ �سُــــــــقْمَهَـا
َ �شَيْظَمَـةٍ وَ�آخَــــــــــــــرَ �شَيْظَـمِ مِن بَْني 		 والَخيـلُ تَقْتَحِمُ الَخبَارَ عَوَابِ�ســـاً

لُـبِّي و�أَحْفِـزُهُ بِ�أَمْــــــــــــــرٍ مُبْـرَمِ 		 ذُللٌ رِكَابِي حَيْثُ �شِئْتُ مُ�شَــــــــــــايعِي
ـمِ للحَرْبِ دَائِرَةٌ على ابْنَي �ضَمْ�ضَ 		 مُوتَ ولَــم تَـدُرْ نْ �أَ ولقَدْ خَ�شَيْتُ بِ�أَ
ـاذِرَيْـنِ �إِذْ َمل �ألَقَهُمَا دَمِــــــــــــي والنَّ 		 ي وَمل �أَ�شْتِمْهُـمَـا يْ عِرْ�ضِ ِ ـاتِم ال�شَّ

باعِ وكُلِّ نِ�سْـــــرٍ قَ�شْعَـمِ)43( جَـزَرَ ال�سِّ 		 �إِنْ يَفْعَـلا فَلقََدْ تَرَكتُ �أبَاهُــمَـــــــــا
ثنائية  نجد  لذا  وتقاليدها(؛  لاآخر)القبيلة  مواجهة  في  وجودها  �إثبات  ومحاولة  الذات  حول  عنترة  معلقة  ن�ص  في  الدلالة  تتمحور 
ال�شاعرX الخ�صم تمثل محورًا مهمًا في دلالة الن�ص ولاآخر/الخ�صم/القبيلة، ففي الخ�صم تتمثل القبيلة بكل تقاليد ال�سيادة وال�شرف 
والح�سب التي كانت باعثة لألم ال�شاعر وم�ؤ�س�سة لبعث الق�صيدة وت�أ�سي�سها؛ لأن الخ�صم بكل قوته وعناده وعتاده = القبيلة بكل ملامح 

ال�سيادة وعنا�صر ال�شرف فيها؛ لذا فال�شاعر يواجهه وي�صرعه انطلاقًا من رغبة داخلية في التمرد عليه واعتلائه.
و�إن كنا نرى عنترة لا ينجرف كلية وراء رغبته تلك؛ فهو لا ي�ؤ�س�س للإجهاز كلية على خ�صمه/هدم القبيلة وتقاليدها واقتلاعها من 
جذورها واجتثاثها اجتثاثًا، �إنما قتله للخ�صم في المقطع الذي وظفه لت�صوير مناو�شته للخ�صم العنيد وتغلبه عليه والبط�ش به رغم قوته 
و�صلابته يمثل قفزًا على القبيلة واعتلائها واحتلال قمتها؛ ليثبت �أحقيته في ال�سيادة وال�شرف بها، فهو الذي ق�ضى على �أنموذج ال�سيادة 
وال�شرف القار في وعيها ووعي �أفرادها، مما يمثل معيارًا ومبد�أ لدى �أفرادها لا يمكن تجاوزه �إلا من خلال المغالبة والم�صارعة، فالقبيلة في 

النهاية هي التي �ستمنحه هذا الحق/ال�سيادة وال�شرف الذي �سيخل�صه من القهر والا�ستعباد.
�إن ال�شاعر يدرك هذا لاأنموذج ومدى ا�ستقراره في وعي المتلقي الجاهلي؛ لذلك كان لابد �أن ي�ضفي �سمات القوة وال�صلابة وال�سيادة 

وال�شرف على خ�صمه؛ ليثبت للقارئ/ متلقي الن�ص �أحقيته بمركز البطل الم�صروع ومكانته.
وي�أتي �شربه للخمر ومقارعته لها بكل دلالاته في ن�سق الثقافة الجاهلية الم�ستقرة في وعي القارئ/المتلقي الجاهلي لت�ؤكد ما خل�ص �إليه 
ال�شاعر في وحدة الخ�صم في الن�ص؛ فالخمر �سبيل ال�سيادة وال�شرف عند العربي الجاهلي ما بقي العر�ض وافرًا، فالمنادمة ولاإنفاق على 

النديم والجلي�س في مجل�س الخمر �سمة من �سمات ال�سيادة لدى المتلقي في الجاهلية ما بقي العقل وافرًا والعر�ض م�صونًا محفوظًا.

النتائج:
1- �إن �أفق التوقعات �أو �أفق الانتظار هو عملية �إعادة ت�شكيل الن�ص لاأدبي و�إنتاجه، يطرحه المبدع وفق �صورة �أو بنية ذات خ�صائ�ص وتقاليد 

فنية معينة، تحمل معاني رُ�سِمَتْ في ذهن المتلقي، ويراعيها المبدع في �إنتاجه للن�ص، وعليها يبني المتلقي معالجته لتلك الن�صو�ص. 
2- �إننا في قراءة معلقة عنترة نجد �أنه لم يتجاوز القارئ والمتلقي للن�ص بكل ثقافته ووعيه بواقعه ووقائعه، فقد حاول ال�شاعر  مراعاة ن�سق 
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ثقافة المتلقي بكل ما ير�سمه ويتر�سمه في البطل الحقيقي.
3- قدم عنترة في معلقته ثبوتات �سيادته التي يعلو بها غيره من �سادات القبيلة من خلال معركته مع خ�صمه/رمز ال�سيادة العنيد ومغالبته 
�إياه، واعتلائه له، وهو في ذهن القارئ ال�ضمني الذي لن يقدم �شهادته له بالبطولة والتفوق �إلا من خلال مغالبته للخ�صوم لاأ�شداء 

لاأقوياء ال�صلاب ال�شكيمة.
4- ر�سم عنترة في معلقته �صورة الخ�صم العنيد التي يج�سد فيها النموذج المثال لل�سيد في وعي القارئ/المتلقي الجاهلي، الذي ينتهي �إلى 

اعتلائه وغلبته.
5- و�إن كنا نرى عنترة لا ينجرف كلية وراء رغبته تلك؛ فهو لا ي�ؤ�س�س للإجهاز كلية على خ�صمه/هدم القبيلة وتقاليدها واقتلاعها من 
جذورها واجتثاثها اجتثاثًا، �إنما قتله للخ�صم في المقطع الذي وظفه لت�صوير مناو�شته للخ�صم العنيد وتغلبه عليه والبط�ش به رغم قوته 
و�صلابته يمثل قفزًا على القبيلة واعتلائها واحتلال قمتها؛ ليثبت �أحقيته في ال�سيادة وال�شرف التي ينالها من هو �أ�ضعف منه و�أقل قوة.
6- تمحورت الدلالة في ن�ص معلقة عنترة حول الذات ومحاولة �إثبات وجودها في مواجهة لاآخر)القبيلة وتقاليدها(؛ لذا نجد ثنائية ال�شاعر
وال�شرف  ال�سيادة  تقاليد  بكل  القبيلة  تتمثل  الخ�صم  ففي  ولاآخر/الخ�صم/القبيلة،  الن�ص  دلالة  في  مهمًا  محورًا  تمثل  الخ�صم   X

والح�سب التي كانت باعثة لألم ال�شاعر وم�ؤ�س�سة لبعث الق�صيدة وت�أ�سي�سها.
7- تكاملت وحدات ن�ص المعلقة لاأخرى وعنا�صره لي�س في تحقق هذا النموذج لدى ال�شاعر وح�سب، بل و�إظهار اعتلاء ال�شاعر لهذا النموذج 
وعنا�صر بنائه على الم�ستوى الفني في الن�ص )الم�سامحة والعفو مع القدرة، �شرب الخمر ومقارعته لها دون �أن تذهب عقله �أو ت�ستهلك 

عر�ضه، الكرم ...�إلخ(.
8- �ضرورة درا�سة �شعرنا العربي القديم من خلال النظريات النقدية الحديثة للك�شف عن �أبعاده الدلالية ومكنون ملامحه الفنية.
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