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 ك�ضر اأفق التوقع في معلقة عنترة بن �ضداد على �ضوء نظرية 
التلقي

اأ. د. رم�ضان اأحمد عبدالنبي عامر

حفل ال�ضعر الجاهلي بمعالجة ق�ضايا مختلفة، منها ماله علاقة بالمجتمع في تعامله مع ما يحيط به خارج القبيلة وداخلها من 
قيم اجتماعية واإن�ضانية و�ضيا�ضية، كما اأن هذا الموروث ال�ضعري مثّل ظاهرة بارزة وهي المتمثلة في �ضعر الغزل الذي يعدّ الجزء الأوفر 
ال�ضعراء الجاهليون من خلال عاطفة الحب عواطفهم واأحا�ضي�ضهم، وما يتبع ذلك من و�ضل  ال�ضعرية، وقد نق�ش  من تلك الثروة 

وهجر و�ضعادة و�ضقاء ولذة وعفة)1(.  
وعلى ما تجلى في هذا ال�ضعر من �ضور اجتماعية عبّت عن حياة ذلك البدوي الجتماعية على الم�ضتوى الفردي، وعلى م�ضتوى 
القبيلة فقد طغت -مقابل ذلك- ال�ضفة الفردية الذاتية لل�ضاعر الجاهلي، فبقدر ما عبّ عن قبيلته، فاإنّه كان اأي�ضاً )معباً عن وجوده 

النف�ضي، وعواطفه الخا�ضة... اإنه لم يكن بوق القبيلة فقط، ولكنه كان قيثارة نف�ضه، و�ضدى لقبيلته بعد ذلك()2(.  
لقد ظهرت نظرية التلقي في األمانيا اأوا�ضط ال�ضتينيات 1966م في اإطار مدر�ضة كون�ضتان�ش وبرلين ال�ضرقية قبل ظهور التفكيكية 
ومدار�ش ما بعد الحداثة على يدي كل من فولفغانغ اإيزر  Wolfgang Iser وهانز روبير ياو�ش    Hans Robert Jauss، ومنظور هذه 
المناهج  اأو  الواقعية الجدلية  اأو  المارك�ضية  الواقعي كالنظرية  التي ركزت كثيًرا على المرجع  المناهج الخارجية  اأنها تثور على  النظرية 
البيوغرافية التي اهتمت كثيًرا بالمبدع وحياته وظروفه التاريخية، والمناهج النقدية التقليدية التي كان اهتمامها ين�ضب على المعنى 
وت�ضيده من الن�ش باعتباره جزءًا من المعرفة والحقيقة المطلقة، والمناهج البنيوية التي انطوت على الن�ش المغلق واأهملت عن�ضرًا فعالً 
في عملية التوا�ضل الأدبي األ وهو القارئ الذي اهتمت به نظرية التلقي الألمانية اهتمامًا كبيًرا؛ لقد جاءت نظرية التلقي ردة فعل على 
اأهملت دور القاري في ت�ضكيل الن�ش، لقد منحت نظرية التلقي �ضلطة كبيرة للقارئ والقراءة في ت�ضكيل الن�ش  المناهج النقدية التي 

وبنائه.

نظرية التلقي والاهتمام بالقارئ: 
وم�سطلح �لتلقي في نظريات �لقر�ءة و�لتاأويل �لحديثة  يعني:" �أن �لقارئ ي�ستقبل �لن�ص بعين �لفاح�ص �لذو�قة بغية فهمه و�إفهامه، 

وتحليله وتعليله على �سوء ثقافته �لموروثة و�لحديثة، و�آر�ئه �لمكت�سبة و�لخا�سة في معزل عن �ساحب �لن�ص")3(.
ظهور  قبل  �ل�سرقية  وبرلين  كون�سطان�ص  مدر�سة  �إطار  في  )1966م(  �ل�ستينيات  �أو��سط  في  �ألمانيا  في  و�لتقبل  �لتاأثير  نظرية  ظهرت 
�لتفكيكية ومد�ر�ص ما بعد �لحد�ثة على يدي كل من فولفغانغ �آيزر)Wolfgang Iser( وهانز روبير ياو�ص)Hans Robert Jauss(. وتمثل 
هذه �لنظرية ثورة على مناهج �لقر�ءة �لنقدية �لخارجية �لتي �هتمت كثيًر� بالمبدع وحياته وظروفه �لتاريخية، و�لمناهج �لنقدية �لتقليدية 
�لتي كان ين�سب �هتمامها على �لمعنى وت�سيده من �لن�ص باعتباره جزء� من �لمعرفة و�لحقيقة �لمطلقة، و�لمناهج �لبنيوية �لتي �نطوت على 

�لن�ص �لمغلق، فقد ركزت نظرية �لتلقي على �لقارئ و�هتمت به �هتمامًا كبيًر�.
لقد �هتم �أ�سحاب نظرية �لتلقي منذ �لعقد �ل�ساد�ص من �لقرن �لع�سرين ب�سخ�سية �لقارئ ومنحوها قدرً� كبيًر� من �لعناية و�لاهتمام، 
و�أ�سبح �لقارئ )�لمتلقي( ذ� �ساأن في �لن�ص نف�سه؛ ذلك لاأنه �لطرف �لمهم و�لاأ�سا�ص في �لعملية �لاإبد�عية، فياو�ص يرى: �أن �لعمل �لفني 
عامة و�لعمل �لاأدبي على وجه �لخ�سو�ص لا يفر�ص نف�سه، ولا ي�ستمر في �لحياة �إلا من خلال جمهور ما. وعليه فاإن �لتاريخ �لاأدبي هو تاريخ 
جماهير �لقر�ء �لمتعاقبة �أكثر من تاريخ �لعمل �لاأدبي بحد ذ�ته. وبما �أن �لاأدب هو ن�ساط تو��سلي فاإنه ينبغي علينا �أن نحلل �لاأدب من خلال 
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�لاآثار �لتي يتركها على مجموعة �لمعايير �لاجتماعية)4(.
فالقر�ءة عملية متغيّرة وم�ساألة معقّدة �لتي تَقْيلُ �لعر�قيلَ و�لتنافرَ �لموجودة �أ�سلًا في �لن�ص �لاأدبي. فاإن �لدور �لمحوري للقارئِ ونظريةِ 

�لتلقي �إذً� لا غنى عنها لفَهْم �أي ن�صّ �أدبي وكذلك لفهم علاقتَه بالحياة. 
ور�أى كثير من �لذين " كتبو� عن نظرية �لتلقي بعد ذلك �أن ما يجري في مجال نظرية �لاأدب يمكن �أن يوؤدي في غ�سون �سنو�ت �أو عدة 
عقود على �لاأكثر �إلى حدوث �نقلاب في مفاهيمنا �لخا�سة بالاأدب �أو ت�سورنا له")5(، �إن كل قارىء �أو �سامع للن�ص �لاأدبي متلق، �سو�ء 
�أكان قارئاً من �أغمار �لنا�ص �أم ناقدَ� ذ� خبرة ودربة، لاأن للمتلقي - مهما يكن �سئيل �لحظ من �لنقد - حظاً من �لفهم، وقدرً� من �لتذوق، 
�أو بالرف�ص. فهذ� �لاختيار وحده  و ي�ستار، ويتلقى ما يقع تحت ب�سره بالقبول  �أنه يختار  وموقفا مما يقر�أ وي�سمع. وح�سبه فهماً وتذوقاً 

نقد)6(.
�إلا من خلال �لم�ساركة �لتو��سلية �لفعالة بين �لموؤلف و�لن�ص  �أن �لعمل �لاإبد�عي لا يكون  وتقوم نظرية �لتلقي في �لاأ�سا�ص على فكرة 
�أي�سا تجربة  �لذي قو�مه �لمعنى، وهو ي�سكل  �لن�ص  �أ�سا�سين:  �لاإبد�عي يتكون من عن�سرين  �لعمل  �أن  �لقارئ. ويدل هذ� على  و�لجمهور 
�لكاتب �لو�قعية و�لخيالية، و�لقارئ �لذي يتقبل �آثار �لن�ص، �سو�ء �أكانت �إيجابية �أم �سلبية في �سكل ��ستجابات �سعورية ونف�سية ) �رتياح - 
غ�سب - متعة - تهييج - نقد - ر�سى...(؛ وهذ� يجعل دلالة �لن�ص �لاأدبي ترتكز على �لمكون �للغوي )�لن�ص( و�لتاأثير �ل�سعوري )�لقارئ( 

في �سكل ردود تجاه �لن�ص. 
كنا  و�إذ�   . ”introspection”يقول تودوروف:"كيف نقوم بالتعرف على ما يحدث �أثناء �لقر�ءة ؟ نقول: �إننا نقوم بذلك بالا�ستبطان
نريد �أن نوؤكد �نطباعنا فاإننا نلجاأ �إلى �ل�سرود �لتي يمكن �أن يمدنا بها �لاآخرون حول قر�ء�تهم. وفي هذه �لحالة فاإن �سردين حول نف�ص 
�لن�ص لا �أن يتماثلا �أبدً�. فكيف نف�سر هذ� �لاختلاف؟ �إننا نف�سره بكون هذين �ل�سردين لا ي�سفان عالم �لكتاب نف�سه، ولكن ي�سفان هذ� 

�لعالم �لمحول كما هو موجود في نف�سية كل فرد.
نخل�ص من مما عر�سناه عن نظرية �لتلقي عند ياو�ص و�لجذور �لتي نبتت منها �إلى نتيجة �أ�سا�سية، وهي �أنها و�سعت مفاتيح �لن�سو�ص 
في �أيدي �لقر�ء، و�سمحت لهم �أن يقتحموها من جهات مختلفة، وباأ�ساليب متعددة، و�أن �لمعنى �لاأدبي �لذي يخلعه قارئ �لن�ص على �لن�ص 
لا يمنع غيره من �لقر�ء �أن يخلع عليه معنى �آخر. �أي �أن �لمعنى �لاأدبي يحيا ويتغير د�خل تر�ث لا تنف�سم حلقاته، و�أن �لن�ص �لو�حد يمكن 

�أن يقر�أ على مر �لع�سور �لمختلفة باأوجه مختلفة، وت�سمى هذه �لوجوه من �لقر�ءة )�لقر�ءة �لتد�ولية()7(.

اأفق التوقع: 
لقد بين �لدكتور عبد �لعزيز حمودة �أن محور نظرية �لتلقي �لذي يجمع عليه رو�د �لنظرية هو �أفق �لتوقع قائلًا:" �إن محور نظرية 
�لتلقي �لذي لا يختلف عليه �أي من �أقطاب �لنظرية منذ ظهوره في �لثلاثينات حتى �لثمانينات هو " �أفق توقع �لقارئ في تعامله مع �لن�ص . 
قد تختلف �لم�سميات عبر �لخم�سين عاما، و لكنها ت�سير �إلى �سيء و�حد: ماذ� يتوقع �لقارئ �أن يقر�أ في �لن�ص؟ و هذ� �لتوقع، و هو �لمق�سود، 

تحدده ثقافة �لقارئ، و تعليمه، و قر�ء�ته �ل�سابقة، �أو تربيته �لاأدبية و �لفنية")8(.
لو� في مفهوم  و بالرغم من �رتباط �لم�سطلح بياو�ص فاإن جذوره ممتدة في �لفل�سفة �لاأوروبية، و لعل جاد�مر �أبرز �لمنظرين �لذين ف�سّ
�لاأفق �لذي: " ي�سف تمركزنا في �لعالم، و لكن ينبغي �ألا نت�سور على �أنه مرتكز ثابت و مغلق، و �لاأ�سح �أنه " �سيء ندخل فيه، و هو يتحرك 
معنا " ... و يمكن كذلك تعريفه بالاإ�سارة �إلى �لتحيز�ت �لتي نحملها معنا في �أي وقت بعينه ، ما د�مت هذه �لتحيز�ت تمثل �أفقا لا ن�ستطيع 

�أن نرى �أبعد منه")9(.
ويرى هولب �أن ياو�ص قد عرف م�سطلح �لاأفق تعريفا غام�سا للغاية ، معتمد� في �إفهامه على �لاإدر�ك �لعام لدى �لقارئ)10(، ثم 
يخل�ص �إلى �أن م�سطلح �أفق �لتوقعات ربما ظهر" لكي ي�سير �إلى نظام ذ�تي م�سترك �أو بنية من �لتوقعات، �إلى " نظام من �لعلاقات " �أو 

جهاز عقلي ي�ستطيع فرد �فتر��سي �أن يو�جه به �أي ن�ص")11(.
لقد �سعى ياو�ص �إلى تو�سيح مفهوم هذ� �لم�سطلح ومحاولة تحديده، حيث قدمه للدر��سة �لنقدية بدقة حين قال: "ونق�سد باأفق �لتوقع 
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ن�سق �لاإحالات �لقابل للتحديد �لمو�سوعي �لذي ينتج و بالن�سبة لاأي عمل في �للحظة �لتاريخية �لتي ظهر فيها، عن ثلاثة عو�مل �أ�سا�سية: 
تمر�ص �لجمهور �ل�سابق بالجن�ص �لاأدبي �لذي ينتمي �إليه هذ� �لعمل، ثم �أ�سكال و مو�سوعات �أعمال ما�سية يفتر�ص معرفتها في �لعمل، و 

�أخيًر� �لتعار�ص بين �للغة �ل�سعرية و �للغة �لعملية، بين �لعالم �لخيالي و �لعالم �ليومي")12(.
ا، يحدد ياو�ص �لعو�مل �لاأ�سا�سية  ففي هذ� �لن�ص �لذي لا ي�ستغني عنه �أي د�ر�ص لنظرية �لتلقي عموما، و لم�سطلح �أفق �لتوقع خ�سو�سً

�لتي ت�سنع ن�سق �لاإحالات �لقابل للتحديد �لمو�سوعي �أي �أفق �لتوقع، و يح�سرها في ثلاثة عو�مل: 
1– �لمعرفة �لقبلية �لتي يكت�سبها �لقارئ عن �لجن�ص �لاأدبي �لذي ينتمي �إليه �لعمل �لاأدبي �لذي �سيقر�أه ذلك �أن )�لعمل �لاأدبي – حتى في 
لحظة �سدوره – لا يكون ذ� جدة مطلقة تظهر فجاأة في ف�ساء يباب ... فكل عمل يذكر �لقارئ باأعمال �أخرى �سبق له �أن قر�أها()13(.
2– " �أ�سكال و مو�سوعات �أعمال ما�سية يُفتر�ص معرفتها في �لعمل " �أو ما عبر عنه ياو�ص في مو�سع �آخر بـ )�لعلائق �ل�سمنية �لتي تربط 
�ل�سامع(  للقارئ )�أو  بالن�سبة  �لن�ص �لجديد: )ي�ستدعي  �إن  �لتاريخي( حيث  �سياقه  �أخرى معروفة تندرج في  �لن�ص بن�سو�ص  هذ� 
مجموعة كاملة من �لتوقعات و �لتدبير�ت �لتي عودته عليها �لن�سو�ص �ل�سابقة و �لتي يمكن في �سياق �لقر�ءة �أن تعدل �أو ت�سحح، �أو 
تغير �أو تكرر(، فالقارئ يبني �أفقا جديد� من خلال �كت�ساب وعي جديد، و ذلك بعد �لتعار�ص �لذي يح�سل له عند مبا�سرته للن�ص 

�لاأدبي بمجموعة من �لمحمولات �لفنية و �لثقافية و بين عدم ��ستجابة �لن�ص لتلك �لانتظار�ت و �لتوقعات)14(.
3– �لتعار�ص بين �للغة �ل�سعرية )�لعالم �لخيالي( و �للغة �لعملية )�لعالم �ليومي( ، �ل�سيء �لذي ي�سمح بمز�ولة مقارنات �أثناء �لقر�ءة 
بالن�سبة للقارئ �لمتاأمل؛ �إذ �إن" هذ� �لعن�سر �لاأخير ي�سعف �لقارئ على �إدر�ك �لعمل �لجديد تبعا للاأفق �لمحدود لتوقعه �لاأدبي، و تبعا 

كذلك لاأفق �أو�سع تعر�سه تجربته �لحياتية")15(.
يقول ر�سيد بنحدو:" وحين تتحرك �آلية �لقر�ءة، ين�ساأ حو�ر خا�ص بين �لاأفقين قد يت�سم بالتوتر و�لتجاذب، حو�ر يُحتمل �أن يتمخ�ص 
عن تماهي �أفق �لن�ص مع �أفق توقع �لقارئ �أو تخييب ذ�ك لهذ� �أو تغييره له. وفي نوعية ��ستجابة �لن�ص لاأفق �لقارئ تكمن قيمته �لفنية: فاإذ� 
��ستجاب له بالتماهي معه كان رديئًا، و�إذ� ��ستجاب له بتخييبه كان عديم �لاأثر. �أما �إذ� ��ستجاب له بتغييره -وهذ� �أف�سل �لاحتمالات- فهذ� 
�ء  يعني �أنه جيد؛ لذلك يتعين على �لناقد �أو �لموؤرخ �لاأدبي، كما يت�سوره ياو�ص �أن يحلل نوعية �لا�ستجابة هذه، وذلك با�ستجماع تلقيات قرَّ
ذلك �لن�ص �لمتعاقبين، �أي خطاباتهم �لنقدية وفح�سها بهدف �لك�سف عن طبيعة �أثره في كل و�حد منهم؛ فاإذ� ��ستطاع �لقارئ مثلًا �أن 
يقاوم �لن�ص بحيث يغيرِّر �أفق توقعه-�أي معاييره �لفكرية و�لجمالية- كان �لن�ص مبتذلًا، و�إذ� ��ست�سلم لغو�يته –وهو ما يوؤدي �إلى تغير هذه 

�لمعايير- كان ر�ئعًا.
من  ��ستنباطهما  �للتين يمكن  �لقر�ء  �آثاره في  و�سدة  نوعية  بتحديد  للاأدب  �لجمالية  �لقيمة  تقدير  �لجديدة:  �لنقد  مهمة  �إذن  هذه 
ا –�أي بقدر �نزياح �لن�ص عن معايير �لقارئ وتعديله لاأفق توقعه- كان هذ� �لن�ص ذ� قيمة فنية  خطاباتهم �لنقدية. فكلما كان �أثره قويًّ

عالية؛ فالم�سافة �لجمالية بين �أفق �لن�ص و�أفق �لمتلقي هي خير ما يمكن �لاحتكام �إليه لتجديد جمالية �لاأدب")16(.
ع قر�ئه، وعليه يت�سح تطور �لعلاقة بين �لعمل �لاأدبي ومتلقيه ح�سب �أفق �نتظاره وتوقعه  �إن كل �أدب حقٍّ ير�هن على تعديل �أفق توقُّ

باإعادة ت�سكيل ذلك �لاأفق وتحديد معاييره �لجمالية و�لفنية، وهو �أ�سا�ص عملية �لتلقي.
بنية ذ�ت خ�سائ�ص  �أو  �لمبدع وفق �سورة  و�إنتاجه، يطرحه  �لاأدبي  �لن�ص  ت�سكيل  �إعادة  �أفق �لانتظار هو عملية  �أو  �لتوقعات  �أفق  �إن 
وتقاليد فنية معينة، تحمل معاني رُ�سِمَتْ في ذهن �لمتلقي، وير�عيها �لمبدع في �إنتاجه للن�ص، وعليها يبني �لمتلقي معالجته لتلك �لن�سو�ص، 

و�ل�سكل �لتالي يو�سح مدى نجاح �لعمل �لاأدبي في ك�سر �أفق �لتوقع لديه �أو ف�سله)17(:
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�إلى �سعرنا �لعربي نجد �لمتلقي )�لقارئ( �لجاهلي مثلًا ينتظر من �ساعره ق�سيدة ذ�ت تقاليد فنية تت�سق وبنية �لن�ص  و�إذ� عدنا 
�لجاهلي �لقار في وعيه ون�سق ثقافته �ل�سعرية، فنرى �لمتلقي ينتظر من �لمبدع �إنتاج ن�ص يبد�أ بالبكاء على �لاأطلال و�لوقوف عليها وعدم 
تجاوزها، وذكر �لمحبوبة، وو�سف �لرحلة، و�سور �سعرية �أخرى ذ�ت تقاليد فنية ��ستقرت في وعيه �ل�سعري وذهنه م�سبقًا، ويقول �لدكتور 
�لمعاني  من  معيٍن  نظامٍ  في  �لجاهلي  �ل�سعر  مطولات  لنا  �لتقاليد:"وتتر�ءى  مكتملة  �لجاهلية  �لق�سيدة  بنية  عن  متحدثًا  �سيف  �سوقي 
و�لمو�سوعات، �إذ نرى �أ�سحابها يفتتحونها غالبًا بو�سف �لاأطلال وبكاء �آثار �لديار، ثم ي�سفون رحلاتهم في �ل�سحر�ء وما يركبونه من �إبل 
وخيلٍ، وكثيًر� ما ي�سبهون �لناقة في �سرعتها ببع�ص �لحيو�نات �لوح�سية، ويم�سون في ت�سويرها، ثم يخرجون �إلى �لغر�ص من ق�سيدتهم 
مديحًا �أو هجاءً وفخرً� �أو عتابًا �أو �عتذ�رً� �أو رثاءً. وللق�سيدة مهما طالت تقليد ثابت في �أوز�نها وقو�فيها، فهي تتاألف من وحد�ت مو�سيقية 

.)18(" ي�سمونها �لاأبيات، وتتحد جميع �لاأبيات في وزنها وقافيتها وما تنتهي به من رَوِيًّ
ذلك  بتاأ�سي�ص  يهتم  بالتاريخ  �لجماليات  بع�ص  ربطه  في  فهو  �لتلقي،  جمالية  في  �لاأ�سا�سية  �لركيزة  �لتوقعات(  )�أفق  ياو�ص  ويعتبر 
�لارتباط على تجارب �لقر�ء �ل�سابقين في �لتعامل مع �لن�ص �لاأدبي؛ لاأنه يرى �أن تاأثير �لن�سو�ص لا يتحقق �إلا با�ستمر�ر قر�ءتها و�لا�ستجابة 

لها، وهذ� يعني �أن تلقي �لن�سو�ص �لاأدبية يتمُّ من خلال �أفق توقعات �لقر�ء)19(.
�أفق �لتوقع وتجاوزه لاأجل ��ستثارة �لقارئ و�إدها�سه بحيث يمثل �لقارئ بوؤرة �لعمل  وت�سير ب�سرى مو�سى �إلى �لقيمة �لجمالية لك�سر 

�لاأدبي ومحوره:" وكلما �ت�سعت �لم�سافة بين �أفق �نتظار �لعمل �لاأدبي وبين �لاأفق �ل�سائد �زد�دت �أهمية �لعمل وعظمت قيمته")20(.
وقد �أ�سار )ياو�ص( �إلى ك�سر �أفق �لتوقع للن�ص �لاأدبي لدى �لقارئ تحت م�سمى ) �لم�سافة �لجمالية( �لتي ق�سد بها:"�لم�سافة �لفا�سلة 

بين �لانتظار �لموجود �سلفًا و�لعمل �لجديد، حيث يمكن للمتلقي �أن يوؤدي �إلى تغيير �لاأفق بالتعار�ص مع �لتجارب �لمعهودة")21(.
�لتباين  مدى  وقيا�ص  �سلفًا  �لموجودة  و�لاأعمال  �لجديد  �لعمل  بين  �لفا�سلة  �لم�سافة  مدى  على  تقوم  �لمق�سودة  �لجمالية  �لم�سافة  �إن 
�لن�ص  يتميز  �لم�سافة  تلك  �ت�ساع  وبقدر  �أخرى،  جهة  من  )�لقارئ(  �لمتلقي  قبل  من  �لمتوقع  و�لاأفق  جهة  من  �لاأدبي  �لعمل  بين  و�لات�ساع 
و�إبد�عه،"�إنها عملية �ن�سهار ت�سفي على �لعمل �لاأدبي �لحياة و�لا�ستمر�ر من خلال ذلك �لات�ساع �لذي يحقق ما يمكن ت�سميته بالفجو�ت 
�أو �لبيا�سات �لتي ظهرت عند )�آيزر(، �لتي يفتر�ص من �لقارئ ملوؤها بحيث يكون م�ستعدً� لاإبد�ع مو�زٍ لاإبد�ع �لموؤلف؛ لاأنه بهذ� �ل�سنيع 
يعدُّ قارئًا �إيجابيًّا؛ يعيد �لن�ص �إلى د�ئرة �ل�سوء لي�سفي عليه من ذ�ته ونف�سه وعقله م�سكلًا بذلك عالماً جديدً� وروحًا جديدة من �لاإبد�ع 

د�خل �لن�ص �ل�سابق عليه)22(.
�لقارئ  و�لمتلقي/  �لمبدع/�لمر�سل  بين  �لعلاقة  هذه  �أ�سا�ص  على  تاأ�س�ص  مبد�أ  نجد  و�لمتلقي  �لقارئ  من  �لمبدع  موقف  �إلى  عدنا  و�إذ� 
�لم�ستقبل، هو مبد�أ )مر�عاة مقت�سى �لحال(، وقد �هتم علماء �لبلاغة ونقادنا �لقد�مى بهذ� �ل�ساأن �هتمامًا كبيًر�؛ فقد جعله �لبلاغيون 
�أولاه نقادنا �لقد�مى �هتمامًا كبيًر� في تناولهم للق�سيدة �لعربية �لقديمة  �أ�سا�ص بلاغة �لكلام وعن�سرً� مهما من عنا�سر �لاإبد�ع، كما 
وتقاليدها �لفنية؛ فقد تحدثو� عن بر�عة �لا�ستهلال، تقول رحمة بنت ها�سم في ر�سالتها للماج�ستير)جماليات �لتلقي في ق�سيدة �لحرب 
في �لمعلقة �لعربية( م�سيرة �إلى �أهمية دور �لمتلقي/�لقارئ في ت�سكيل �لن�ص �لاأدبي و�سناعته:" ولاأن �لمتلقي هو نقطة �ل�سوء �لاأ�سا�سية في 
�لعملية �لاإبد�عية فقد و�سعت �لدر��سات �لنقدية �لقديمة لهذ� �لمتلقي �سروطًا، وربطت �لمو�سوع بنف�سية �ل�سامع، وف�ساحة �لكلام بمقد�ر 
و�سوح �لمعاني له؛ لذلك نجد عبد �لقاهر �لجرجاني يقول:"و�علم �أنه لا ي�سادف �لقول في هذ� �لباب موقعًا من �ل�سامع ولا يجد لديه قبولًا 
حتى يكون من �أهل �لذوق و�لمعرفة"؛ لاأن عدم توفر �لمتلقي �لعارف بالعمل �لاإبد�عي يعني عدم تحقق �لغاية من �لاإبد�ع، وعدم تحقق وجوده.
وقد �أعطى نقادنا �لقد�مى �هتمامًا ب�سرورة مر�عاة �لمبدع �لحال و�لموقف، فقد كانت عناية �بن قتيبة بالكاتب و�لمكتوب �إليه فائقة 
�لكاتب  قدر  فيجعلها على  كتبه  �ألفاظه في  ينـزل  �أن  �أي�سا  –�لكاتب-  له  "ون�ستحب  يقول:  �لغر�ص  لهذ�  �لكاتب(  )�أدب  كتابه  �ألف  حيث 
و�لمكتوب �إليه، و�أن لا يعطي خ�سي�ص �لنا�ص رفيع �لكلام، ورفيع �لنا�ص و�سيع �لكلام ... وهذ� لي�ص بمحمود في كل مو�سوع ولا بمختار في كل 
كتاب، بل لكل مقام مقال، ولو كان �لاإيجاز محمودً� في كل �لاأحو�ل لجرده �لله تعالى في �لقر�آن، ولم يفعل �لله ذلك ولكنه �أطال تارة للتوكيد 

وحذف تارة للاإيجاز وكرر تارة للاإفهام")23(.
و�متد �لاهتمام بالمتلقي �إلى توجيه �ل�سعر�ء في �فتتاحيات ق�سائدهم بما يتنا�سب مع �لم�ستمعين حتى لا يتطيرون منه،" ومن �أدب هذ� 
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�لنوع �ألا يذكر �ل�ساعر في �فتتاح ق�سيدة �لمديح بما يُتَطيرَّ منه"، فمتى ما �رتبط �لعمل بالمتلقي �أ�سبح عملية خلق م�ستمرة جيلًا بعد جيل، 
ت تجاهلت ذلك �لعمل و�أهملته �إلى �أن يقي�ص له �لله  من يبعثه من مرقده، و�إلا بقي مووؤدً� في باطن �لاأر�ص؛ لذلك  ومتى نفرت �لنف�ص وتطيرَّ

ينبغي �أن تفتتح �لق�سائد بما ي�سد �لمتلقي �إلى �سماع �لن�ص و�لتفاعل معه)24(.
وي�سير �لو�حدي )�أبو طالب �سعد بن محمد �لاأزدي �لبغد�دي( في �سرح ديو�ن �لمتنبي �إلى هذ� �لتو�فق بين �لن�ص وحال �لمتلقي/ �لقارئ، 
فيقول باأنه  يجوز ل�ساعر يعرف �أقد�ر �لنا�ص �أن يمدح �لملوك بمدح �ل�سوق و�ل�سوق بمدح �لملوك، ويحيل في �لمعاني ويخطئ في �للغة")25(.

ولا �سك �أن حر�ص �لنقاد و�لاأدباء على مر�عاة حال �لمتلقي/�لقارئ وما تحدثو� عنه من بر�عة �لا�ستهلال هي من ��ستر�تيجيات �لمبدع 
و�آليات �إبد�عه �لتي ي�سعى من خلالها هي وغيرها �إلى جذب �لقارئ و��ستثارته وحفزه على �لتجاوب مع �لن�ص وتفاعله معه لاإعادة قر�ءته 

و�سوغ دلالاته  عن طريق فك �سفر�ته وتحليل رموزه و�إدر�ك �أبعاده.
�إن هزمو�،  �إذ نر�ه يعترف بهزيمة قومه  للمعارك �لد�ئرة بينهم؛  �أن نلاحظ ذلك في و�سفه  يقول �لدكتور �سوقي �سيف" ون�ستطيع 
�أعد�ئه بو�سف �سجاعتهم وبلائهم في �لحروب، ولهم في ذلك  �أثناء ذلك لا يبخل على  �أعقابه، وفي  �إن ولىَّ �لاأدبار ونك�ص على  وبفر�ره 

فَات")26(. ق�سائد تلقب بالمنُ�سِ
ومن �أمثلة ذلك قول �ل�ساعر عمرو بن كلثوم في �لمعلقة:

مخاريقٌ باأيدي لعـــبينا كاأن �ضيوفنا فينا وفيهم  
رْجوانٍ اأو طُلينا)27( بْ بِاأٌ خُ�ضِ كاأن ثيابنا منا ومـنهم  

فال�ساعر ي�سور في ق�سيدته �لمعلقة كيف �أذ�ق قومه �أعد�ءهم كئو�ص �لموت �لمرة، ومدَّ فخره �إلى قبائل معد كلها بما يجذون من روؤو�ص 
�سجعانها، و�عترف لاأعد�ئه ب�سجاعتهم؛ فال�سيوف في �أيديهم و�أيدي �أعد�ئهم كاأنها مخاريق باأيدي لاعبين، وهم يقتلون فيهم، كما يُقْتلُ من 
قومه، فثيابهم جميعًا ملطخة بالدماء. ولي�ص عمرو وحده �لذي ي�سف خ�سومه بال�سجاعة، فهناك كثيرون ��ستهرو� بهذ� �لاإن�ساف، وت�سمى 
ل �لنُّكْري ي�سف موقعة بين ع�سيرته من بني نكرة بن عبد �لقي�ص  ق�سائدهم �لمن�سفة وفي �لاأ�سمعيات �أمثلة منها طريفة، من مثل قول �لمف�سَّ

وع�سيرة عمرو بن عوف، يقول:
هَزيزُ اأَبَاءَةٍ فيها حـــريقُ كاأنَّ هَـزيزَنَا يومَ التقينا  

رْفاء منطِقُه �ضَــهيقُ بذي الطَّ وكم مـن �ضيِّدٍ منَّا ومنهم 
فَرَاحَتْ كلُّها تَئِقٌ يَفُـــوقُ فاأَ�ضْبَعْنَا ال�ضباعَ واأ�ضبعوهم 
ن�ضاءً ما ي�ضــوغُ لهن رِيقُ فاأبَكيْنا ن�ضــاءَهمُ واأبكوا  

حِلتَْ من النَّوْح الُحلوقُ)28( فقد �ضَ يُجاوِبْنَ النِّياحَ بكلِّ فَجْـرٍ  
�إننا باإز�ء عملية توتر ي�سع �لقارئ �لمبدع �إز�ءها، فالمبدع لا ي�ستطيع �أن يتجاوز �لقارئ و�لمتلقي للن�ص بكل ثقافته ووعيه بو�قعه ووقائعه، 
فالمبدع لا يمكن �أن يتجاوز ن�سق ثقافة �لمتلقي بكل ما ير�سمه ويتر�سمه في �لبطل �لحقيقي؛ فالبطل �لحقيقي في وعي �لمتلقي لابد �أن ينازل 
ا لي�ستحق لقب �لبطولة، �أما من ينازل �ل�سعفاء فهو �سعيف؛ فالبطل �لحقيقي من يهزم �لاأبطال �لعظماء �لاأند�د، ينال منهم �أكثر  بطلًا قويًّ
مما ينالون منه، هذه ملامح �لبطولة �لحقيقية في ن�سق ثقافة �لعربي �لقديم، ولابد للمبدع �أن ير�عيها؛ لذ� نجد �ل�سعر�ء قد �أكثرو� من 
و�سف قوة خ�سومهم و�سدة �سكيمتهم، ينالون منهم كما ينال منهم، وينطلق من هذ� �لاإن�ساف لينتهي �إلى �نت�ساره عليهم؛ ليكون ذلك 
عنو�ن بطولته، و�أمثلة ذلك �إ�سافة �إلى ما ذكرنا كثيرة في �سعرنا �لقديم؛ فال�ساعر �إلى جانب مر�عاة ثقافة �لمتلقي يريد �أن ي�سع �لمتلقي/

�لقارئ في حالة ��ستنفار د�ئم �أثناء تلقي �لن�ص لينتهي به بعد �سرد �سفات �لخ�سم و�لعدو �إلى �ل�سعور بلذة �نت�سار �ل�ساعر عليه 
�إن �لقارئ يمثل �لهدف و�لغاية من �لعملية �لاإبد�عية باعتباره ركيزة فاعلة يتحقق من خلالها وجود �لعمل �لاأدبي و�لحكم عليه؛ لذ� 
ر�أينا �هتمام علمائنا �لقد�مى بالمتلقي/�لقارئ و�سرورة منا�سبة �لمقال/�لعمل �لاأدبي لحاله ومقاماته؛ لاأن �لمتلقي/�ل�سامع �أو �لقارئ �سريك 

ه. ال في �لعملية �لاإبد�عية؛ لهذ� ر�أى علماوؤنا �سرورة �أن ير�عي �لاأديب/ �لمبدع حال �لمتلقي/ �لقارئ �أو �ل�سامع ويلائم بينه وبين ن�سِّر فعَّ
�إننا ن�ستطيع �أن نقول: �إن �لن�ص �لجديد:" ي�ستدعي بالن�سبة للقارئ )�أو �ل�سامع( مجموعة كاملة من �لتوقعات و �لتدبير�ت �لتي عودته 



الم�ؤتمر الدولي
165الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

عليها �لن�سو�ص �ل�سابقة و �لتي يمكن في �سياق �لقر�ءة �أن تعدل �أو ت�سحح، �أو تغير �أو تكرر")29(، فالقارئ يبني �أفقًا جديدً� من خلال 
�كت�ساب وعي جديد، و ذلك بعد �لتعار�ص �لذي يح�سل له عند مبا�سرته للن�ص �لاأدبي بمجموعة من �لمحمولات �لفنية و �لثقافية و بين عدم 

��ستجابة �لن�ص لتلك �لانتظار�ت و �لتوقعات)30(.

الغزل في ن�ص المعلقة:
- المقدمة الطللية:

و�ل�ساعر �لقديم يبد�أ ق�سيدته بتقليد فني معروف تو�طاأ عليه �ل�سعر�ء �لقد�مى ولم يخرجو� عنه في مقدمات ق�سائدهم �إلا قليلًا، �ألا 
وهو )�لمقدمة �لطللية( �أو �لوقوف على �أطلال �لمحبوبة �لد�ر�سة بعد رحيلها عنها و�لبكاء عليها، ولم يخرج �ل�ساعر في مقدمات ق�سائده عن 
تلك �لمقدمات ولم يتجاوز عنها �إلا في �لقليل من ن�سو�ص �ل�سعر �لقديم مدفوعًا بموقف نف�سي �أو متمردً� عليها كتمرده على �لمجتمع �لقبلي 
�لذي لفظه و�نتق�سه حقوقه �لاإن�سانية وناله ظلمه �لاجتماعي كما هو �لحال عند �ل�سعر�ء �ل�سعاليك على �ختلاف طو�ئفهم وفئاتهم من 

مطرودين وغر�بيب وم�سترقين �أو غيرهم ممن �سكلو� في مجملهم �سعاليك �لعرب في �لجاهلية و�لاإ�سلام.
رقة  تدل على  �لتي  �لاإن�سانية  و�لاأحا�سي�ص  �لمطالع قد خلت من �لجو�نب �لجمالية،  تلك  �أن  يعني  لا  ما ذكرناه  فاإن  وبطبيعة �لحال، 
�سعور �ل�ساعر �لجاهلي و�سدق تجربته: )�أما �لمطالع �لغزلية ففيها �إح�سا�ص دقيق بالجمال، وتذوق لمحا�سن �لمر�أة و�لقارئ لم�ساهد �لارتحال 
�إقبالًا على �لحياة  و�لفر�ق، ي�سعر بهزة من �سوق ورهبة وحنين لهذ� �لفر�ق، وحين تذكر �لمر�أة، وتو�سف محا�سنها، نجد في هذ� �ل�سعر 

و�متز�جاً بها وتعلقاً بمباهجها()31(. 
وطغت ظاهرة �ل�سعر �لغزلي ب�سكل لافت للنظر، قيا�ساً �إلى �لاأغر��ص �ل�سعرية �لاأخرى مثل �لمدح و�لهجاء و�لرثاء)32(.  

�آثار ديار �لمحبوبة �لر�حلة )�لوقوف على �لاأطلال/ �لمقدمة �لطللية(،  ويبد�أ عنترة بن �سد�د معلقته بالتقليد �لفني نف�سه وهو بكاء 
بل نر�ه ي�سير في ن�سه �إلى هذ� �لتقليد �لفني �لذي لم ينفك �ل�سعر�ء يحر�سون عليه في مقدمات ق�سائدهم يقتدي فيه �للاحق بال�سابق، 

مِ(، فيقول: عَرَ�ءُ منْ مُتَـرَدَّ حتى يخيل لمن يقر�أ مقدمات تلك �لق�سائد �أن �سابقهم لم يترك للاحقهم �سيئًا يقوله من بعده )هَلْ غَادَرَ �ل�سُّ
ـمِ ارَ بعـــــدَ تَوَهُّ اأم هَلْ عَرَفْتَ الدَّ مِ  عَرَاءُ منْ مُتَـرَدَّ هَلْ غَادَرَ ال�ضُّ

بَاحاً دَارَ عبْلةَ وا�ضلمَِي ي �ضَ وَعِمِّ يَا دَارَ عَبْلـةَ بِالَجـــــــــواءِ تَكَلَّمِـي 
مِ فَـــــــــــــــــــــــدَنٌ لأَقْ�ضي حَاجَةَ المتَُلـَوِّ هَـا  فْـــــــــــتُ فيها نَاقَتي وكَاأنَّ فَوَقَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــمَـانِ فَالمتَُثَلَّـمِ بالَحـزنِ فَال�ضَّ ـلُّ عَبلةَُ بِالَجــــــــــــــــــــــوَاءِ واأَهْلُنَـا  وتَُ
اأَقْـوى واأَقْفَــــــــــــــــــــــــرَ بَعدَ اأُمِّ الهَيْثَـمِ حُيِّيْتَ مِنْ طَللٍَ تَقادَمَ عَهْـــــــدُهُ 
ـرَمِ عَـ�ضِــــــــــراً عليَّ طِلَابُكِ ابنَةَ مَخْ بَحَتْ  ائِرينَ فَاأَ�ضْ حَلَّتْ بِاأرَ�ش الزَّ

�إن هذ� �لتقليد �لفني هو �أحد �أركان �لن�ص �ل�سعري �لقديم �لمهمة �لتي ما �نفك �ل�سعر�ء عنه في مقدمات ن�سو�سهم ولم يخرجو� عنه 
ه �ل�سعري  ولم يتجاوزوه �إلا قليلًا �نطلاقًا من موقف يرجع �إلى �لموقف �لنف�سي لل�ساعر، ولعل �أ�سهر من تجاوز تلك �لمقدمة �لطللية في ن�سِّر
�إلى مقدمة جديدة )�لمقدمة �لخمرية( هو �ل�ساعر �لجاهلي �لمعروف عمرو بن كلثوم؛ فقد خالف �ل�سعر�ء وغادر متردمهم وما تو�فقو� عليه 
�أمه وكر�مة  فنيًّا من �لبدء بالوقوف على �لاأطلال �إلى ذكر �لخمر مدفوعًا بموقف �لن�سوة و�لفرح بالن�سر على عدوه و�لانت�سار لكر�مة 
قومه ممن حاول �لم�سا�ص بها �أو �نتهاكها، وكاأن �لمقدمة �لخمرية في بد�ية معلقته تو�ءمت مع �إح�سا�ص �سديد بفرحة �لن�سر فكما حطم هو 
غريمه وعدوه حطم بتجاوزه تلك �لمقدمة �لطللية كل �لتقاليد �لفنية �لتي ت�سر �إ�سر�رً� فنيًّا على �سرورة بدء �لن�ص �ل�سعري بالوقوف على 

�لاأطلال، ويقول فيها عمرو بن كلثوم:
وَلَ تُبْقِي خُمُـوْرَ الأَنْدَرِيْنَـا بَحِيْنَـا  اأَلَ هُبِّي بِ�ضَحْنِكِ فَا�ضْ
اإِذَا مَا الماَءَ خَالَطَهَا �ضَخِيْنَـا مُ�ضَعْ�ضَعَةً كَاأَنَّ الُح�شَّ فِيْهَـا 
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- الغزل والت�صبيب وو�صف الظعائن:
و�لعن�سر �لثاني من عنا�سر بناء �لن�ص �ل�سعري في �لق�سيدة �لتقليدية �لقديمة هو �لن�سيب �أو �لغزل و�لت�سبيب بالمحبوبة وذكر �لن�ساء 

ا ورقة وقد تفوح منه ر�ئحة �لغزل �ل�سريح وتملاأه. �لر�حلات �أو �لظعائن، وهو عن�سر يموج ب�سعر غزلي رقيق يمتلئ حبًّ
ويقول عنترة في معلقته متغزلًا في محبوبته وم�سببًا بها:

ـرَمِ عَ�ضِراً عليَّ طِلَابُكِ ابنَةَ مَخْ بَحَتْ  ائِرينَ فَاأَ�ضْ حَلَّتْ بِاأَر�ش الزَّ
زْعَـمِ زَعْمًا لعَمرُ اأبيكَ لَي�شَ بِمَ عُلِّقْتُهَـا عَرْ�ضـــــــــــــــــــــاً واأقْتلُ قَوْمَهَـا 
نْـزِلَةِ المحُِــــــــــــــبِّ المكُْـرَمِ مِنّـي بِمَ ولقـد نَزَلْـــــــــــــــــــــتِ فَلا تَظُنِّي غَيْـرهُ 

بِعُنَيْـزَتَيْـنِ واأَهْــــــــــــــــــــلُنَـا بِالغَيْلـَمِ كَـيفَ المـَـــــــــــــزارُ وقد تَربَّع اأَهْلُهَـا 
ــــــــــتْ رِكَائِبُكُمْ بِليَْلٍ مُظْلِـمِ زُمَّ ـا  َ اإنْ كُنْتِ اأزْمَعْـــــــــــــــتِ الفِراقَ فَاإِنَّ

ولعل �ل�ساعر يكتنز في بيتيه �للذين �سدر بهما غزله وت�سبيبه �لفكرة �لتي قامت عليها محورية �لدر��سة هذه، حين قال:
ـرَمِ ع�ضِراً عليَّ طِلَابُكِ ابنَةَ مَخْ بَحَتْ  ائِرينَ فَاأَ�ضْ حَلَّتْ بِاأرَ�ش الزَّ
زْعَـمِ زعمًا لعَمرُ اأبيكَ لَي�شَ بِمَ عُلِّقْتُهَـا عَرْ�ضاً واأقْتلُ قَــــــــــــــــــوْمَهَـا 

فال�ساعر يجد �سعوبة في تحقيق تو��سل هوت �إليه نف�سه وتطلع �إليه قلبه و�سغف به )ع�سِرً� عليَّ طِلَابُكِ(، وهي رغبة كان قومها – 
�لقبيلة بكل ما تحمله وتت�سبث به من عاد�ت وتقاليد وما يتعلق بها من ن�سق ثقافي- �سببًا في جعلها �أمرً� ع�سيًر� �سعب �لمنال.

ا( فهو حب فطري، ثم يتبع ذلك بقوله:  ا عفويًا علق بقلبه وبنف�سه دون تفكير)عُلِّرقْتُهَـا عَرْ�سً وفي �لبيت �لثاني منهما يجعل حبه لها حبًّ
)و�أقْتلُ قَــــــــــــــــــوْمَهَـا زعمًا(، وفيه يك�سف �للثام عن رغبة في تحقيق �لتو��سل معها و�إتمام رغبته و�إن خا�ص معركة نف�سية وثقافية وو�قعية 

مع )قومها/ �لنموذج �لقبلي بكل محمولاته من عاد�ت وتقاليد و�أبعاد ثقافية م�ستقرة في �لذهن �لعربي قبل �لاإ�سلام(.
زْعَـمِ( فقتل )قومها/ �لنموذج �لقبلي( مزعم ولي�ص  وفي نهاية �لبيت ترتكز رغبة �ل�ساعر وتنك�سف حين قال)زعمًا لعَمرُ �أبيكَ لَي�صَ بِمَ
حقيقة تامة نهائية؛ ذلك لاأن �ل�ساعر يريد �أن يعدل ويح�سن من ذ�ك �لنموذج لين�سوي تحت لو�ئه ولا يريد �أن ي�سعى في تدميره وهدمه 

ب�سكل كُلِّري.   
ويخرج عنترة بعد هذ� �لغزل بمحبوبته �إلى و�سف رحلة ظعنها مع قومها ورحيلها عنه؛ فيقول:

يَارِ تَ�سُفُّ حَبَّ �لِخمْخِمِ و�سْطَ �لدِّر مَـا رَ�عَنـي �إلاَّ حَمـــــــــــــولةُ �أَهْلِهَـا  
�سُودً� كَخافيةِ �لغُرَ�بِ �لاأَ�سْـــــحَـمِ فِيهَـا �ثْنَتانِ و�أَرْبعــــــــــونَ حَلُوبَـةً  

لُـهُ لَذيذُ �لَمطْعَــــــمِ عَـذْبٍ مُقَبَّ حٍ   �إذْ تَ�سْتَبِيْكَ بِذِي غُــــــــروبٍ وَ��سِ
ها �إليكَ مِن �لفَمِ �سَبَقَتْ عوَ�رِ�سَ وكَـاأَنَّ فَارَةَ تَاجِرٍ بِقَ�سِـــــــــــــــيْمَـةٍ  

عْلَـمِ مـنِ لي�صَ بِمَ غَيْثٌ قليلُ �لدَّ نَ نَبْتَهَـا   ــــــــــــمَّ نُفاً تَ�سَ �أَوْ روْ�سـةً �أُ
رْهَـمِ كْنَ كُلَّ قَــــــــــرَ�رَةٍ كَالدِّر فَتَرَ ةٍ   جَـادَتْ علَيهِ كُلُّ بِكرٍ حُـــــــرَّ

مِ يَجْـرِي عَلَيها �لَماءُ لَم يَتَ�سـرَّ ـةٍ   ـا وتَ�سْكابًا فَكُلَّ عَ�سِــــــــيَّ �سَحًّ
نّـمِ ـــــاربِ �لمتَُرَ غَرِدً� كَفِعْل �ل�سَّ بَابُ بِهَا فَلَيـــــ�صَ بِبَـارِحٍ   وَخَلَى �لذُّ

نَادِ �لاأَجْـذَمِ قَدْحَ �لمكَُبِّر على �لزِّر هَزِجـاً يَحُـكُّ ذِر�عَــــــــــــــــهُ بذِر�عِـهِ 
و�أَبِيتُ فَوْقَ �سَــــــرَ�ةِ �أدْهَمَ مُلْجَـمِ بِحُ فَوْقَ ظَهْرِ حَ�سيّةٍ   �سِي وتُ�سْ تُمْ

نَهْــــــدٍ مَرَ�كِلُـهُ نَبِيلِ �لَمحْـزِمِ وَى   وَحَ�سِيَّتي �سَرْجٌ على عَبْلِ �ل�سَّ
مِ ـرَّ ر�بِ مُ�سَ حْـــرُومِ �ل�سَّ لُعِنَتْ بِمَ ـةَ   ـي دَ�رَهَا �سَــــــــــــدَنِيَّ هَـل تُبْلِغَنِّر

تَطِــــ�صُ �لاإِكَامَ بِوَخذِ خُفٍّ مِيْثَمِ افَـةٌ   ـــــــرَى زَيَّ ـارَةٌ غِبَّ �ل�سُّ خَطَّ
     ويعتاد �ل�سعر�ء �أثناء و�سف رحلة �لظعائن �أن ي�سف ر�حلته �لتي تقله عبر �ل�سحاري و�لفيافي �لو��سعة �لمتر�مية �لاأطر�ف �أو ي�سف 
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حيو�نًا لاقاه في رحلته وقد ي�سقط م�ساعره على ر�حلته �أو �لحيو�نات �ل�سحر�وية كالحمر و �لثير�ن �لوح�سية �أو �لاأتن و�لبقر �لوح�سي وغزلان 
�ل�سحر�ء متخذً� منها معادلًا فنيًّا لنف�سه �أو لمحبوبته م�ستمدً� منها كثيًر� من ملامح �لت�سوير �لفني للموقف �لنف�سي �لذي يج�سده �سعرً�.

- عنترة: تجاوز النموذج واعتلاوؤه
�إن عنترة فخره في �لن�ص فخر ذ�تي و��سح �لملامح؛ فهو رجل حورب من خلال �لنموذج �لقبلي وفقد �إن�سانيته �أو �نتهكت �إن�سانيته من 
خلال نموذج �ل�سيد �لقار في وعي �لقارئ/�لمتلقي �لعربي �لجاهلي؛ لذ� فاإن عنترة في ثنايا ن�سه ي�سعى لتحقيق هذ� �لنموذج �لمثال �لمتمو�سع 
في �أفق �لقارئ/�لمتلقي �لعربي في �لجاهلية و�لقار فيه، فنر�ه يعمل على تحقيقه في ذ�ته، وتجاوزه و�عتلائه؛ لذ� نر�ه ير�سم �سورة �لخ�سم 
�لقوي �لعنيد/�أحد ركائز نموذج �ل�سرف و�ل�سيادة ثم قتله له، وعده رمزً� لل�سادة �لذي كانو� �سببًا في �عتباره �لاأنوي �ل�سعيف، ونزعهم 
لعنا�سر �سيادته �لتي يفتقدونها، وتتكامل وحد�ت �لن�ص �لاأخرى وعنا�سره لي�ص في تحقق هذ� �لنموذج لدى �ل�ساعر وح�سب، بل و�إظهار 
�عتلاء �ل�ساعر لهذ� �لنموذج وعنا�سر بنائه على �لم�ستوى �لفني في �لن�ص )�لم�سامحة و�لعفو مع �لقدرة، �سرب �لخمر ومقارعته لها دون �أن 

تذهب عقله �أو ت�ستهلك عر�سه، �لكرم ...�إلخ(. 
فالغر�ص �ل�سعري، لا يولد خارج �لتاأثير �لاجتماعي –ولعل �سعاليك �لعرب �لذين عرفو� بالفقر و�لجوع، لاأ�سباب متعددة، �ألمع دليل 
على تلقائية �لر�بطة بين �لفقر و�لطبع، �إذ لم يعنو� باأ�سعارهم �إلا في حالات ��ستقر�رهم �لاقت�سادي –ويتحول �إلى تقاليد، تتكرر في بيئات 
�لاأغر��ص  فيه  تو�سف  –قد  و�نتقاده  �لمجتمع  لتوجيه  و�سيلة  �أنه  كما  �لمجتمع،  �أفكار  �ل�سعر يترجم  لاأن  �جتماعياً،  –وهو مبرر  �جتماعية 
بتقاليد  �لارتباط  �سوء  في  �لوعي  يكون  قد  وبذلك  و�آخر.  مجتمع  بين  فيها  ت�سيق  �لم�سافة  لاأن  نمطية،  بنية  ذ�ت  باأنها  �لقديمة  �ل�سعرية 
�لاأغر��ص وعياً نمطياً وو�حدً�. ولذلك فاإن �لاجتماعي يعني نزوع �ل�ساعر نحو �إيجاد �ل�سيغ �لجديدة، �لتي تعبر عن ميولاته �لاجتماعية 
��ستحد�ث  �ل�سعري في  �إذ وظفو� طبعهم  �نف�سالياً،  و�إن كان  �لنزوع،  �لعربي عن �سرب من  �ل�سعاليك في �لتر�ث  و�لح�سرية. وقد عبّر 
�أ�ساليب تو�فق �نتماءهم وتحتوي تجاربهم ومعاناتهم، مثلما هو �لاأمر في بناء �لق�سيدة ودلالات �لكلمات )وظيفة جديدة( و�سيغ �لاأفعال 
وجمل �لحو�ر. دون �أن ي�ستقلو� عن تقاليد �لق�سيدة �لجاهلية، �لتي ن�ساأو� في �أح�سانها، قبل �أن تختل �لعلاقة وتنف�سم بينهم وبين �لنظام 
�لقبلي، �لذي يو�جه جدب �لطبيعة موّحدً�، �إذ بد�أ �ل�سعاليك ي�ستقون مو�سوعاتهم من �سياق �جتماعي خا�ص، وهو و�قعهم �لذي يناق�ص 

و�قع �لنظام �لقبلي)33(.  
ويعدد عنترة عنا�سر �لنموذج �لمثال وير�سم ملامحه لينتهي �إلى �عتلائه و�لقفز عليه؛ وهذه �لملامح ترد في ن�ص معلقته على �لنحو 

�لاآتي:

1- ملامح الت�صامح ولين الجانب:
القَتي اإِذَا لم اأُظْلـَمِ)34(. �ضَمْـــحٌ مُخَ اإِنْ تُغْــــــــدِفي دُونِ القِناعَ فاإِنَّنِـي 

2- قوة ال�صكيمة في رد الظلم:
مُــــــــــرٌّ مَذَاقَتُـهُ كَطَعمِ العَلْقَـمِ)35( واإِذَا ظُلِمْتُ فاإِنَّ ظُلْمِي بَا�ضِــــــلٌ 

3- �صرب الخمر و�صيانة العر�ص:
رَكَدَ الهَواجرُ بِالم�ضوفِ المعُْلـَمِ ولقَد �ضَربْتُ مِنَ المدَُامةِ بَعْدَمـا 

مِ مالِ مُقَـدَّ قُرِنَتْ بِاأَزْهَر في ال�ضَّ ةٍ  ـــــــــــــــــــفْراءَ ذاتِ اأَ�ضِـرَّ بِزُجاجَـةٍ �ضَ
مَالـي وعِرْ�ضي وافِـــــــرٌ لَم يُكلـَمِ)36( فاإِذَا �ضَــــــــــــــــرَبْتُ فاإِنَّنِي مُ�ضْتَهْلِـكٌ 
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4- الكرم والجود:
مـي)37( وكَما عَلمتِ �ضَمائِلي وتَكَرُّ رُ عنْ نَدَىً  حَوتُ فَما اأَقَ�ضِّ واإِذَا �ضَ

5- منازلة الخ�صوم ومغالبتهم:
تَكُو فَري�ضَتُهُ كَ�ضَــــــــــــــــــدْقِ الأَعْلـَمِ لً  وحَلِـيلِ غَانِيةٍ تَرَكْتُ مُــــــــــــــــــدَّ
ورِ�ضـا�شِ نافِـــــــــــــــــــــــــذَةٍ كَلوَْنِ العَنْـدَمِ �ضَبَقَـتْ يَدايَ لهُ بِعاجِلِ طَعْنَـةٍ 

اإنْ كُنْتِ جـــــــاهِلةًَ بِـمَا لَم تَعْلمَِـي)38( هَلاَّ �ضاأَلْتِ الَخيـلَ يا ابنةَ مالِـكٍ 
وينتقل عنترة بعد تقديمه ثبوتات �سيادته �لتي يعلو بها غيره من �ساد�ت �لقبيلة �إلى و�سف معركته مع خ�سمه/رمز �ل�سيادة �لعنيد 
ومغالبته �إياه، و�عتلائه له، وهو في ذهن �لقارئ �ل�سمني �لذي لن يقدم �سهادته له بالبطولة و�لتفوق �إلا من خلال مغالبته للخ�سوم �لاأ�سد�ء 

�لاأقوياء �ل�سلاب �ل�سكيمة، و�إلا حكم على نف�سه بالف�سل �لذريع، فيقول:
نَهْــــــــــدٍ تعـاوَرُهُ الكُمـاةُ مُكَلَّـمِ اإِذْ ل اأزَالُ عَلىَ رِحَالـةِ �ضَــــــــابِـحٍ 

دِ القِ�ضِيِّ عَرَمْـرِمِ)39( يَاأْوِي اإلى حَ�ضِ ـــعانِ وتَـارَةً  دُ للطَّ طَـوْراً يُـجَــــــرَّ

6- الاأنفة والتعفف مع الاقتدار:
اأَغْ�ضى الوَغَى واأَعِفُّ عِنْد المغَْنَـمِ)40( نِـي  يُخْبِـركِ مَنْ �ضَهـدَ الوَقيعَةَ اأنَّ

7- �صورة الخ�صم العنيد/ النموذج المثال:
وير�سم عنترة �سورة �لخ�سم �لعنيد �لتي يج�سد فيها �لنموذج �لمثال لل�سيد في وعي �لقارئ/�لمتلقي �لجاهلي، �لذي ينتهي �إلى �عتلائه 

ومغالبته:
عـنٍ هَـــــــــــــــــــــــــــرَباً ول مُ�ضْتَ�ضْلِـمِ ل مُْ جِجٍ كَــــــــــرِهَ الكُماةُ نِزَالَـهُ  ومُـدَّ
مِ دْقِ الكُعُـــــــــــــــــــــوبِ مُقَـوَّ ـفٍ �ضَ ثَقَّ بِمُ ي بِعاجِلِ طَعْـنـةٍ  جَـادَتْ لهُ كَفِّ

مِ ـــــــــــــــحَـرَّ ليـ�شَ الكَريُم على القَنا بِمُ ـمِّ ثِيابـهُ  مْحِ الأَ�ضَ فَ�ضَكَكْـتُ بِالرُّ
مْـنَ حُ�ضْنَ بَنانهِ والمعِْ�ضَـــــــــــــــمِ يَقْ�ضِ بَـاعِ يَنَ�ضْنَـهُ  فتَـركْتُهُ جَــــــزَرَ ال�ضِّ

يف عنْ حَامِي الَحقيقَة مُعْلِـمِ بِال�ضَّ ومِ�ضَكِّ �ضـــــغِةٍ هَتَكْتُ فُروجَهـا 
مِ هَتَّـاكِ غَايـاتِ التَّجـارِ مُلـَـــــــــــــــــــوَّ رَبِـذٍ يَـدَاهُ بالقِـدَاح اإِذَا �ضَــــــــتَـا 
ــــــــــــــــــــــمِ اأَبْـدَى نَواجِـذَهُ لِغَيـرِ تَبَ�ضُّ ا رَاآنِ قَـدْ نَزَلــــــــتُ اأُريـدُهُ  لـمَّ
ـبَ البَنَانُ ورَاأُ�ضُهُ بِالعَظْلـَـــــــمِ خُ�ضِ ـا  عَهـدِي بِهِ مَــدَّ النَّهـارِ كَاأَنَّ
ــــــــــــذَمِ هَنَّـدٍ �ضافِي الَحديدَةِ مِخْ بِمُ مْـــحِ ثُـمَّ عَلوَْتُـهُ  فَطعنْتُـهُ بِالرُّ

مِ)41( بْتِ ليْــــ�شَ بِتَـوْاأَ يُحْذَى نِعَالَ ال�ضِّ بَطـلٌ كاأَنَّ ثِيـابَهُ في �ضَـــــــرْجـةٍ 

8- انهزامية الاآخر:
وينتقل عنترة �إلى ت�سوير �نهز�مية �لاآخر �لذي يتولى �ل�سيادة وين�سب نف�سه في موقع �لمنح �أو �لمنع لمن ي�ساء، فيقول:

ـــــــــــــــرُمِ حَـرُمَتْ عَليََّ وَلَيْتَها لم تَْ يا�ضَـاةَ ما قَنَ�شٍ لِمـَــــــــنْ حَلَّتْ لـهُ 
بَثَـةٌ لِنَفْــــــــــــــ�شِ المنُْعِـمِ والكُـفْــرُ مَخْ نُبّئـتُ عَمْراً غَيْرَ �ضـــاكِرِ نِعْمَتِـي 

فَتَانِ عَنْ وَ�ضَــحِ الفَمِ اإِذْ تَقْلِ�شُ ال�ضَّ حَى  ي بِال�ضُّ اةَ عَمِّ ولقَدْ حَفِظْتُ وَ�ضَ
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غَمَـرَاتِها الأَبْطَالُ غَــــــــــــــــيْرَ تَغَمْـــــــــــــغُـمِ      في حَوْمَةِ الَحــــــــــــــرْبِ التي ل تَ�ضْتَكِـي 
ــــــــــــــــــايَقَ مُقْدَمـــي عَنْــــــــــــــــــــها ولَكنِّي تَ�ضَ       اإِذْ يَتَّقُـونَ بـيَ الأَ�ضِــــــــــــــــــــــــــــنَّةَ لم اأَخِـمْ 
ـــــــمِ يَتَـذَامَــــــــــــــــــــــرُونَ كَـــــــــرَرْتُ غَيْرَ مُذَمَّ ا رَاأيْتُ القَــــــــــــــــــــــــــــــوْمَ اأقْبَلَ جَمْعُهُـمْ      لـمَّ
اأَ�ضْــــــــــــــــــــــطَـانُ بِئْــــــــــــرٍ في لَبانِ الأَدْهَـــــــمِ مــــــــــــــاحُ كاأَنَّهـا       يَدْعُــــــــــــــــونَ عَــــــــــــــنْتََ والرِّ

مِ ولِبـانِهِ حَتَّـى تَ�ضَـــــــــــــــــــــــــرْبَلَ بِالـــــــــــــــــــــــدَّ     مازِلْــــــــــتُ اأَرْمِيهُـــــــــــــــــــمْ بِثُغْرَةِ نَحْـــــــــــــــــــــرِهِ 
مْـــــــــــــــــــــحُـمِ و�ضَـكَا اإِلَىَّ بِعَبْـــــــــــــــــــــــــــرَةٍ وَتََ     فَـازْوَرَّ مِــــــــــــــــنْ وَقْــــــــــــــــــــعِ القَـــــــــــــنَا بِلِبانِـهِ 

وَلَـكانَ لو عَلِمْ الكَلامَ مُكَلِّمِـــــــــــــــــــــي)42(       لو كانَ يَدْرِي مَا المحُــــــــــــــاوَرَةُ ا�ضْتَكَى 
�لذ�ت  لاإثبات  �لحقيقي  �لميد�ن  �لحرب(  )حومة  في  �لاأ�سنة(  به  )يتقون  �إياها  �سلبه  وحاولو�  �ل�سيادة  عليه  �أنكرو�  �لذين  فالاأبطال 
وتحقيق �ل�سيادة و�ل�سرف من منظور ن�سق ثقافة �لعربي �لجاهلي، وهوؤلاء �لاأبطال ي�ستغيثون به في حومة �لمعركة وقت ��ستد�دها و��ستعالها، 
فهم )يدعون عنتر و�لرماح كاأنها �أ�سطان بئر( �أي عندما ت�ستجر �لرماح، وتنفجر �آبار �لدماء، وهو يتلذذ با�ستغاثتهم ولجوئهم �إليه، فيقول:

قِيْلُ الفَـوارِ�شِ وَيْكَ عَــــــــــنْتََ اأَقْـدِمِ ولقَـدْ �ضَفَى نَفْ�ضي وَاأَذهَبَ �ضُــــــــقْمَهَـا  
مِن بَيْنَ �ضَيْظَمَـةٍ وَاآخَــــــــــــــرَ �ضَيْظَـمِ والَخيـلُ تَقْتَحِمُ الَخبَارَ عَوَابِ�ضـــاً  

لُـبِّي واأَحْفِـزُهُ بِاأَمْــــــــــــــرٍ مُبْـرَمِ ذُللٌ رِكَابِي حَيْثُ �ضِئْتُ مُ�ضَــــــــــــايعِي  
ـمِ للحَرْبِ دَائِرَةٌ على ابْنَي �ضَمْ�ضَ مُوتَ ولَــم تَـدُرْ   نْ اأَ ولقَدْ خَ�ضَيْتُ بِاأَ
ـاذِرَيْـنِ اإِذْ لَم األَقَهُمَا دَمِــــــــــــي والنَّ ي ولَم اأَ�ضْتِمْهُـمَـا   يْ عِرْ�ضِ ـاتِِ ال�ضَّ

باعِ وكُلِّ نِ�ضْـــــرٍ قَ�ضْعَـمِ)43( جَـزَرَ ال�ضِّ اإِنْ يَفْعَـلا فَلقََدْ تَرَكتُ اأبَاهُــمَـــــــــا  
ثنائية  نجد  لذ�  وتقاليدها(؛  �لاآخر)�لقبيلة  مو�جهة  في  وجودها  �إثبات  ومحاولة  �لذ�ت  حول  عنترة  معلقة  ن�ص  في  �لدلالة  تتمحور 
�ل�ساعرX �لخ�سم تمثل محورً� مهمًا في دلالة �لن�ص و�لاآخر/�لخ�سم/�لقبيلة، ففي �لخ�سم تتمثل �لقبيلة بكل تقاليد �ل�سيادة و�ل�سرف 
و�لح�سب �لتي كانت باعثة لاألم �ل�ساعر وموؤ�س�سة لبعث �لق�سيدة وتاأ�سي�سها؛ لاأن �لخ�سم بكل قوته وعناده وعتاده = �لقبيلة بكل ملامح 

�ل�سيادة وعنا�سر �ل�سرف فيها؛ لذ� فال�ساعر يو�جهه وي�سرعه �نطلاقًا من رغبة د�خلية في �لتمرد عليه و�عتلائه.
و�إن كنا نرى عنترة لا ينجرف كلية ور�ء رغبته تلك؛ فهو لا يوؤ�س�ص للاإجهاز كلية على خ�سمه/هدم �لقبيلة وتقاليدها و�قتلاعها من 
جذورها و�جتثاثها �جتثاثًا، �إنما قتله للخ�سم في �لمقطع �لذي وظفه لت�سوير مناو�سته للخ�سم �لعنيد وتغلبه عليه و�لبط�ص به رغم قوته 
و�سلابته يمثل قفزً� على �لقبيلة و�عتلائها و�حتلال قمتها؛ ليثبت �أحقيته في �ل�سيادة و�ل�سرف بها، فهو �لذي ق�سى على �أنموذج �ل�سيادة 
و�ل�سرف �لقار في وعيها ووعي �أفر�دها، مما يمثل معيارً� ومبد�أ لدى �أفر�دها لا يمكن تجاوزه �إلا من خلال �لمغالبة و�لم�سارعة، فالقبيلة في 

�لنهاية هي �لتي �ستمنحه هذ� �لحق/�ل�سيادة و�ل�سرف �لذي �سيخل�سه من �لقهر و�لا�ستعباد.
�إن �ل�ساعر يدرك هذ� �لاأنموذج ومدى ��ستقر�ره في وعي �لمتلقي �لجاهلي؛ لذلك كان لابد �أن ي�سفي �سمات �لقوة و�ل�سلابة و�ل�سيادة 

و�ل�سرف على خ�سمه؛ ليثبت للقارئ/ متلقي �لن�ص �أحقيته بمركز �لبطل �لم�سروع ومكانته.
وياأتي �سربه للخمر ومقارعته لها بكل دلالاته في ن�سق �لثقافة �لجاهلية �لم�ستقرة في وعي �لقارئ/�لمتلقي �لجاهلي لتوؤكد ما خل�ص �إليه 
�ل�ساعر في وحدة �لخ�سم في �لن�ص؛ فالخمر �سبيل �ل�سيادة و�ل�سرف عند �لعربي �لجاهلي ما بقي �لعر�ص و�فرً�، فالمنادمة و�لاإنفاق على 

�لنديم و�لجلي�ص في مجل�ص �لخمر �سمة من �سمات �ل�سيادة لدى �لمتلقي في �لجاهلية ما بقي �لعقل و�فرً� و�لعر�ص م�سونًا محفوظًا.

النتائج:
1- �إن �أفق �لتوقعات �أو �أفق �لانتظار هو عملية �إعادة ت�سكيل �لن�ص �لاأدبي و�إنتاجه، يطرحه �لمبدع وفق �سورة �أو بنية ذ�ت خ�سائ�ص وتقاليد 

فنية معينة، تحمل معاني رُ�سِمَتْ في ذهن �لمتلقي، وير�عيها �لمبدع في �إنتاجه للن�ص، وعليها يبني �لمتلقي معالجته لتلك �لن�سو�ص. 
2- �إننا في قر�ءة معلقة عنترة نجد �أنه لم يتجاوز �لقارئ و�لمتلقي للن�ص بكل ثقافته ووعيه بو�قعه ووقائعه، فقد حاول �ل�ساعر  مر�عاة ن�سق 
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ثقافة �لمتلقي بكل ما ير�سمه ويتر�سمه في �لبطل �لحقيقي.
3- قدم عنترة في معلقته ثبوتات �سيادته �لتي يعلو بها غيره من �ساد�ت �لقبيلة من خلال معركته مع خ�سمه/رمز �ل�سيادة �لعنيد ومغالبته 
�إياه، و�عتلائه له، وهو في ذهن �لقارئ �ل�سمني �لذي لن يقدم �سهادته له بالبطولة و�لتفوق �إلا من خلال مغالبته للخ�سوم �لاأ�سد�ء 

�لاأقوياء �ل�سلاب �ل�سكيمة.
4- ر�سم عنترة في معلقته �سورة �لخ�سم �لعنيد �لتي يج�سد فيها �لنموذج �لمثال لل�سيد في وعي �لقارئ/�لمتلقي �لجاهلي، �لذي ينتهي �إلى 

�عتلائه وغلبته.
5- و�إن كنا نرى عنترة لا ينجرف كلية ور�ء رغبته تلك؛ فهو لا يوؤ�س�ص للاإجهاز كلية على خ�سمه/هدم �لقبيلة وتقاليدها و�قتلاعها من 
جذورها و�جتثاثها �جتثاثًا، �إنما قتله للخ�سم في �لمقطع �لذي وظفه لت�سوير مناو�سته للخ�سم �لعنيد وتغلبه عليه و�لبط�ص به رغم قوته 
و�سلابته يمثل قفزً� على �لقبيلة و�عتلائها و�حتلال قمتها؛ ليثبت �أحقيته في �ل�سيادة و�ل�سرف �لتي ينالها من هو �أ�سعف منه و�أقل قوة.
6- تمحورت �لدلالة في ن�ص معلقة عنترة حول �لذ�ت ومحاولة �إثبات وجودها في مو�جهة �لاآخر)�لقبيلة وتقاليدها(؛ لذ� نجد ثنائية �ل�ساعر
و�ل�سرف  �ل�سيادة  تقاليد  بكل  �لقبيلة  تتمثل  �لخ�سم  ففي  و�لاآخر/�لخ�سم/�لقبيلة،  �لن�ص  دلالة  في  مهمًا  محورً�  تمثل  �لخ�سم   X

و�لح�سب �لتي كانت باعثة لاألم �ل�ساعر وموؤ�س�سة لبعث �لق�سيدة وتاأ�سي�سها.
7- تكاملت وحد�ت ن�ص �لمعلقة �لاأخرى وعنا�سره لي�ص في تحقق هذ� �لنموذج لدى �ل�ساعر وح�سب، بل و�إظهار �عتلاء �ل�ساعر لهذ� �لنموذج 
وعنا�سر بنائه على �لم�ستوى �لفني في �لن�ص )�لم�سامحة و�لعفو مع �لقدرة، �سرب �لخمر ومقارعته لها دون �أن تذهب عقله �أو ت�ستهلك 

عر�سه، �لكرم ...�إلخ(.
8- �سرورة در��سة �سعرنا �لعربي �لقديم من خلال �لنظريات �لنقدية �لحديثة للك�سف عن �أبعاده �لدلالية ومكنون ملامحه �لفنية.



الم�ؤتمر الدولي
171الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

المراجع:
1- �إح�سان عبا�ص: تاريخ �لنقد �لاأدبي عند �لعرب، د�ر �ل�سروق للن�سر و�لتوزيع، عمان، 1986م.

2- �أحمد بوح�سن: نظرية �لتلقي و �لنقد �لاأدبي �لعربي �لحديث مقال �سمن " نظرية �لتلقي : �إ�سكالات و تطبيقات "، مقال �سمن: )نظرية �لتلقي: 
�إ�سكالات وتطبيقات(، مطبعة �لنجاح �لجديدة، �لد�ر �لبي�ساء، 1993م.

3- �لاأ�سمعي: �لاأ�سمعيات، تحقيق: محمد �أحمد �ساكر و عبد �ل�سلام هارون، د�ر �لمعارف �لقاهرة، 1979م.
4- ب�سرى مو�سى �سالح:نظرية �لتلقي �أ�سول وتطبيقات، �لمركز �لثقافي �لعربي، ط1، 2001م.

5- بوجمعة بو بعيو:  �لمقدمة �لطللية بين �لا�ستجابة �لنف�سية و�لتقليد �لفني، مجلة �لتر�ث �لعربي-مجلة ف�سلية ت�سدر عن �تحاد �لكتاب �لعرب-دم�سق 
�لعدد 76 - �ل�سنة 19 - تموز "يوليو" 1999 - ربيع �لاأول 1420هـ.

6- جميل حمد�وي: منهج �لتلقي �أو نظرية �لقر�ءة و�لتقبل،  مجلة �أفق �لثقافية،       
http://www.ofouq.com/today/modules.php?name=News&file=article&sid=3210        

7- حامد �أبو �أحمد: �لخطاب و�لقارئ )نظريات �لتلقي تحليل �لخطاب وما بعد �لحد�ثة(، موؤ�س�سة �ليمامة، �لريا�ص، 1996م.
8 - ح�سن م�سطفى �سحلول: نظريات �لقر�ءة و�لتاأويل �لاأدبي وق�ساياها، �تحاد �لكتاب �لعرب، دم�سق، 2001م.

9 - حمد�وي: منهج �لتلقي �أو نظرية �لقر�ءة و�لتقبل، مجلة �أفق �لثقافية،         
http://www.ofouq.com/today/modules.php?name=News&file=article&sid=3210      

عبد  �لملك  جامعة  �لاإن�سانية،  و�لعلوم  �لاآد�ب  كلية  ماج�ستير،  ر�سالة  �لعربية،  �لمعلقة  في  �لحرب  ق�سيدة  تلقي  جماليات  ها�سم:  بنت  رحمة   -  10
�لعزيز،جدة، �ل�سعودية، 2009م.

11- ر�سيد بنحدو: �لقو�م �لاب�ستمولوجي لجمالية �لتلقي، مجلة علامات، �لنادي �لاأدبي �لثقافي، جدة، �ل�سعودية، 2000م.
12- �لزوزني: �سرح �لمعلقات �ل�سبع، د�ر �لجيل، بيروت، ) د.ت (.

13- �سكري في�سل: تطور �لغزل بين �لجاهلية و�لاإ�سلام، من �مرئ �لقي�ص �إلى �بن �أبي ربيعة، جامعة دم�سق، دم�سق، 1959م.
14 - �سوقي �سيف: �لع�سر �لجاهلي، د�ر �لمعارف، �لقاهرة، د�ر �لمعارف، 1981م.

15- عبد �لعزيز حمودة: �لمر�يا �لمحدبة، من �لبنيوية �إلى �لتفكيك، عالم �لمعرفة، �لمجل�ص �لوطني للثقافة 
    و�لفنون و�لاآد�ب، �لكويت، 1998م. 

16- عبد �لقادر ح�سين: �أثر �لنحاة في �لبحث �لبلاغي، د�ر نه�سة م�سر، 1970م.
17 - عبد �لقاهر �لجرجاني: دلائل �لاإعجاز، تحقيق: محمود �ساكر، مكتبة �لخانجي، 2004م.

18- غازي مختار طليمات: �أدبنا �لقديم ونظرية �لتلقي،    
http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=4669                                                       

19 - �بن قتيبة: �أدب �لكاتب، د�ر �سادر بيروت، 1967م، 
20- محمد ملياني:تلقي �لن�ص بين �لتاأ�سي�ص و�لاآفاق،

htt:llawu-dam.net ".
21- محمود در��سة: �لتلقي و�لاإبد�ع، قر�ء�ت في �لنقد �لقديم، حمادة للن�سر و�لتوزيع، �لقاهرة، 2003م.

22 - �لمختار �ل�سعيدي، نظرية �لتلقي، موقع �لجمعية �لدولية للمترجمين و�للغويين �لعرب،        
http://www.wata.cc/forums/showthread.php?t=46269                                                      

23- م�سطفى درو��ص: خطاب �لطبع و�ل�سنعة؛ روؤية نقدية في �لمنهج و�لاأ�سول، در��سة، من�سور�ت �تحاد �لكتاب �لعرب دم�سق،2005م.
24- �لمف�سل �ل�سبي: �لمف�سليات، تحقيق: �أحمد �ساكر و عبد �ل�سلام هارون، د�ر �لمعارف، �لقاهرة، 1983م. 

 25 - هان�ص روبرت ياو�ص: جمالية �لتلقي، من �أجل تاأويل جديد للن�ص �لاأدبي، ترجمة: ر�سيد بنحدو، �لم�سروع �لقومي للترجمة، �لمجل�ص �لاأعلى للثقافة، 



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 172

م�سر، 2004م، �ص 11- 12.
26- يحيى �لجبوري: �ل�سعر �لجاهلي، خ�سائ�سه وفنونه، موؤ�س�سة �لر�سالة، بيروت، ط5، 1407 هـ / 1986م.

-27A regarder، H. R. Jauss : Pour une esthétique de la réception.Gallimard. Paris 1978.

الهوام�ش
)1 ( بوجمعة بو بعيو:  �لمقدمة �لطللية بين �لا�ستجابة �لنف�سية و�لتقليد �لفني، مجلة �لتر�ث �لعربي-مجلة ف�سلية ت�سدر عن �تحاد �لكتاب �لعرب-

دم�سق �لعدد 76 - �ل�سنة 19 - تموز "يوليو" 1999 - ربيع �لاأول 1420هـ، �ص 1.
)2 ( �سكري في�سل: تطور �لغزل بين �لجاهلية و�لاإ�سلام، ط5- �ص 27.

)3 ( غازي مختار طليمات: �أدبنا �لقديم ونظرية �لتلقي،     
http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=4669                                                       

 وحول ن�ساأة نظرية �لتلقي �نظر: 
A regarder، H. R. Jauss : Pour une esthétique de la réception.Gallimard. Paris 1978  

نقلًا عن جميل حمد�وي: منهج �لتلقي �أو نظرية �لقر�ءة و�لتقبل،  مجلة �أفق �لثقافية،
http://www.ofouq.com/today/modules.php?name=News&file=article&sid=3210         

)4 ( ح�سن م�سطفى �سحلول: نظريات �لقر�ءة و�لتاأويل �لاأدبي وق�ساياها، �ص 13.
)5 (  حامد �أبو �أحمد: �لخطاب و�لقارئ )نظريات �لتلقي تحليل �لخطاب وما بعد �لحد�ثة(، موؤ�س�سة �ليمامة، �لريا�ص ، 1996م،  �ص15.

)6 ( غازي مختار طليمات: �أدبنا �لقديم ونظرية �لتلقي،      
http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=4669 

)7 ( حامد �أبو �أحمد: �لخطاب و�لقارىء )نظريات �لتلقي وتحليل �لخطاب وما بعد �لحد�ثة( ، �ص53.
)8 ( عبد �لعزيز حمودة: �لمر�يا �لمحدبة، من �لبنيوية �إلى �لتفكيك، �ص 323. و�نظر، �لمختار �ل�سعيدي، نظرية �لتلقي، موقع �لجمعية �لدولية للمترجمين 

و�للغويين �لعرب،                          
http://www.wata.cc/forums/showthread.php?t=46269                                            

)9 ( روبرت هولب: نظرية �لتلقي، �ص 85
)10 ( �لمرجع نف�سه �ص 105.
)11 ( �لمرجع نف�سه �ص 105.

)12 (  هانز روبرت ياو�ص: جمالية �لتلقي، �ص 44.
)13 ( هانز روبرت ياو�ص: جمالية �لتلقي، �ص 45.

)14 ( نظرية �لتلقي و �لنقد �لاأدبي �لعربي �لحديث مقال �سمن " نظرية �لتلقي : �إ�سكالات و تطبيقات " �أحمد بوح�سن �ص 30.
)15( هانز روبرت ياو�ص: جمالية �لتلقي �ص 46.

)16 ( هان�ص روبرت ياو�ص: جمالية �لتلقي، من �أجل تاأويل جديد للن�ص �لاأدبي، ترجمة: ر�سيد بنحدو، �لم�سروع �لقومي للترجمة، �لمجل�ص �لاأعلى للثقافة، 
م�سر، 2004م، �ص 11- 12.

)17 ( ��ستعنا بهذ� �لتخطيط نقلًا عن جميل حمد�وي: منهج �لتلقي �أو نظرية �لقر�ءة و�لتقبل، مجلة �أفق �لثقافية،         
http://www.ofouq.com/today/modules.php?name=News&file=article&sid=3210      

ا �لمرجع نف�سه، �ص 219. )18 ( �سوقي �سيف: �لع�سر �لجاهلي، �ص 183-184، و�نظر �أي�سً
)19 ( رحمة بنت ها�سم: جماليات �لتلقي في ق�سيدة �لحرب، �ص 15



الم�ؤتمر الدولي
173الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

�لقو�م  بنحدو:  ر�سيد  كذلك،  و�نظر   ،46 �ص  2001م،  ط1،  �لعربي،  �لثقافي  �لمركز  وتطبيقات،  �أ�سول  �لتلقي  �سالح:نظرية  مو�سى  ب�سرى   )  20(
�لاب�ستمولوجي لجمالية �لتلقي، مجلة علامات، �لنادي �لاأدبي �لثقافي، جدة، �ل�سعودية، 2000م،م9،ج 36، �ص 396.

)21 ( محمد ملياني:تلقي �لن�ص بين �لتاأ�سي�ص و�لاآفاق،
htt:llawu-dam.net ".

)22 ( جماليات �لتلقي في ق�سيدة �لحرب، �ص 16. 
)23 ( �بن قتيبة: �أدب �لكاتب، د�ر �سادر بيروت، 1967م، ج1 �ص 140. و�نظر: �أثر �لنحاة في �لبحث �لبلاغي �ص:193-192.

)24 ( رحمة بنت ها�سم: جماليات تلقي ق�سيدة �لحرب �ص 9،و�نظر، عبد �لقاهر �لجرجاني: دلائل �لاإعجاز لعبد �لقاهر، �ص 224، و�نظر: محمود 
در��سة: �لتلقي و�لاإبد�ع، قر�ء�ت في �لنقد �لقديم، حمادة للن�سر و�لتوزيع، �لقاهرة، 2003م �ص 25 .

)25 ( �نظر، �إح�سان عبا�ص: تاريخ �لنقد �لاأدبي عند �لعرب، �ص 282.
)26 ( �سوقي �سيف: �لع�سر �لجاهلي، د�ر �لمعارف، �لقاهرة، �ص 220، و�نظر:�لمف�سليات، �ص 95 وما بعدها، و�نظر �لق�سائد: رقم 32 و 64 و75 و 

108، و�نظر، �لاأ�سمعيات: رقم 62 و 65.
)27 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات �ل�سبع، �ص 119. 

تْ، �نظر �سوقي �سيف: �لع�سر �لجاهلي، �ص 205 و �ص 206، و�نظر، �لاأ�سمعي: �لاأ�سمعيات، د�ر  )28 ( تئق: ممتلئ، ويفوق: ياأخذه �لبهر، و�سحلت: بُحَّ
�لمعارف �لقاهرة، �ص 233 وما بعدها.

)29 ( هانز روبرت ياو�ص: جمالية �لتلقي، �ص 45.
)30 ( �أحمد بوح�سن: نظرية �لتلقي و �لنقد �لاأدبي �لعربي �لحديث مقال �سمن " نظرية �لتلقي : �إ�سكالات و تطبيقات "، �ص 30.

)31( يحيى �لجبوري، �ل�سعر �لجاهلي، خ�سائ�سه وفنونه، �ص6، �ص 150.
)32 ( �سكري في�سل: تطور �لغزل بين �لجاهلية و�لاإ�سلام، ط5- �ص 23.

)33 ( م�سطفى درو��ص: خطاب �لطبع و�ل�سنعة؛ روؤية نقدية في �لمنهج و�لاأ�سول، �ص 3.
)34 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 137.
)35 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 137.
)36 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 137

)37 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 137.

)38 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 138.
)39 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص138.
)40 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 139.

)41 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 141-139.
)42 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 141 – 143.

)43 ( �لزوزني: �سرح �لمعلقات، �ص 143.
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