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الحروفية العربية وال�ساحة الت�شكيلية
دور الفن الت�شكيلي في �إبراز جمالية الخط العربي

د. ناجية ناحي دخيل الله ال�سعيدي

ملخ�ص:
لعب الفن الت�شكيلي دورا بارزا في توا�صل الأمم وال�شعوب على مر التاريخ حاملا ح�ضارة الأمم وتاريخها وهويتها ولغتها! من 
ذلك ال�ساحة الفنية العربية التي احت�ضنت في لوحاتها الت�شكيلية حروفا مقطعة من اللغة العربية �أحيانا وكلمات وجمل �أحيانا �أخرى 
الإبداع فعمل  الت�شكيلية تحفة فنية ثرية بكل معاني  اللوحة  الفنان بمدى جمالية هذا الحرف الذي يجعل من  �إلا لثقة  وما ذلك 
على ا�ستخدام هذه الأداة الطيعة التي ي�سهل ت�شكيلها وتلوينها ودمجها في خلفيات لونية تُبرز جمال الحرف وتجعله ناطقا مف�صحا 
عن هوية الأمة وح�ضارتها وتاريخها، وكانت هذه اللوحات الت�شكيلية بمثابة ال�سفير الذي تجرد لخدمة �سفارته وا�ضعا م�صلحتها 
ن�صب عينيه فاحت�ضنت الحرف العربي الذي جعل اللوحة ناب�ضة بالحياة وبرز الحرف من خلالها م�سيطرا م�ستقطبا الأنظار يخالج 
بجماله �شغاف القلوب حبا و�إعجابا منطلقا ومحلقا في �آفاق الأمم الأخرى، مما جعل هذه الأمم تُ�شيد بجمال الحرف العربي وباللغة 
العربية  المملكة  وفي  عام  ب�شكل  والعربية  العالمية  الفنية  ال�ساحة  اكتظت  وقد  و�سر جمالها،  ومنقبة عن خفاياها  باحثة  ككل  العربية 
ال�سعودية ب�شكل خا�ص بلوحاتٍ فنية انطلقت �شكلا وم�ضمونا من الحرف العربي، وكان هذا الحرف ب�شكله الأنيق نقطة الانطلاق 
فمنه تنطلق اللوحة و�إليه تعود متجاوزه حدود الواقع ومعنى اللغة �إلى �ساحة �أرحب و و�أ�سع يتحول الحرف معها �إلى علاقة روحانية 
مبتكرة،وقد قالوا: “�إن الخط العربي �أينما ظهر بهر”، ومن هنا تنطلق درا�ستنا وحول هذا المحور تدور الدرا�سة �سائلين المولى عز 

وجل التوفيق وال�سداد. 

تمهيد:
يجتمع الخط العربي والفن الت�شكيلي 
التي  الفنون  دائرة  هي  واحده  دائرة  في 
وي�أ�سر  العين  يجذب  ما  كل  تت�ضمن 
عن  تماما  مختلف  العربي  فالخط  اللب، 
يتمتع  لأنه  ذلك  الأخرى،  الخطوط  �اسئر 
فحروفه  نهائية،  لا  ت�شكيلية  ب�إمكانات 
مطاوعة للعقل، وليد الخطاط الحاذق �إلى 
بالدخول في  �أبعد الحدود مما جعله حريا 
وتزداد جمالية فن الخط  الدائرة 1،  هذه 
�آخر  فن  يحتويه  الذي  الاطار  يكون  عندما 
الت�شكيلي  كالفن  وجماليته  بذاته  م�ستقل 
وكل  مدار�سه،  وتتنوع  فروعه  تتعدد  الذي 
للمتلقي  ب�صرية  ر�اسلة  يحمل  منهما 

مجردة من عن�صر الزمن! ذلك لأن الزمن 
العين  نظرة  مع  الامام  �إلى  يمتد  الفن  في 
التي  المعاني  طبقات  تخترق  التي  المب�صرة 

يت�ضمنها الأثر الفني بكافة مكوناته. 
دائرة  في  والر�سم  الخط  واجتماع 
�أن  حيث  واحد  �أ�صل  �إلى  يرجع  واحدة 
الخط في حقيقته عبارة عن ر�سم والر�سم 
خا�صة  دلالة  منهما  ولكل  خط  عن  عبارة 
في  الخطية  الر�سوم  تلك  ت�ؤدي  بحيث 
تتجاوز  قد  دقيقة  معاني  تركيبها  حالة 
معاني حركية،  على  الدالة  الكلمات  حدود 
الان�اسن  و�سيلة  هي  دقيقة  ب�أفكار  وتوحي 
�إلى المعرفة، وبذلك كانت الكتابة في جميع 
لا  الح�اضرة،  مظاهر  من  مظهر  �أحوالها 

ح�اضرة  ظل  في  �إلا  ن�ش�أتها  ت�صور  يمكن 
الان�اسن وتطوره 2. 

اعجابه  مدى  عن  بيكا�سو  عبر  وقد 
بالخط العربي قائلا �إن �أق�صى نقطة �أردت 
الو�صول �إليها في فن الت�صوير وجدت الخط 

العربي قد �سبقني �إليها منذ �أمد بعيد.
في  العربي  الحرف  وجود  �أن  ومع 
عربيتها  على  يدل  لا  الت�شكيلية  اللوحات 
العراقي �ضياء  الفنان  �إلى ذلك  كما ذهب 
اللوحات  في  نجده  لأننا  ذلك  العزاوي 
النقاد  بع�ض  �أن  من  وبالرغم  الأجنبية، 
العربي  الحرف  ا�ستخدام  فاعلية  نفى 
�صلاح  كالناقد  العربية  الهوية  لت�أكيد 
ذاته  لل�سبب  وذلك  وغيره  محمد  الدين 
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ال�شرق  في  قومية  من  �أكثر  ت�ستعمله  حيث 
من  الا�ستفادة  في  معا�صره  تجارب  ولهم 
�إلا  لوحاتهم،  في  وت�ضمينه  العربي  الخط 
�أن الدلالة اللفظية والمعنوية للحرف ترتبط 
ظهرت  الذين  بالعرب  مبا�شراً  ارتباطاً 
بين  ون�ش�أت  �أر�ضهم  على  العربية  اللغة 
�أبنائهم ونُ�سبوا �إليها وانت�سبت لهم وبذلك 
يجعل  الذي  الأمر  عنهم  ف�صلها  يمكن  لا 
به  تعود  العربي خ�صو�صية خا�صة  للحرف 
ابتعدت  الأ�اس�سي مهما  �أ�صله وموطنه  �إلى 

به الم�اسفات و�أينما ا�ستقرت به اللوحات. 
العربي  الخط  دمج  يعد  هنا  ومن 
باللوحة الت�شكيلية �أو كما يُ�سمى بالحروفية 
الحرف  تطور  �أ�سباب  �أهم  من  العربية 
�أو  الرمزي  با�ستخدامه  �سواء  وانت�شاره 
الفنانين  يغري  ومازال  كان  فقد  التعبيري 
في  لتطويعه  المختلفة  و�إمكانياته  بجماله 
�أثرى  مما  فنونهم،  في  ودمجه  لوحاتهم 
الت�شكيلي وو�سمه بطابع خا�ص لكونه  الفن 
حتى  القومية  الهوية  مقومات  �أبرز  �أحد 
�سفيرا  بمثابة  الحروفية  اللوحة  �أ�صبحت 
م�شعل  حاملة  والإ�سلامية  العربية  للأمة 

الحرف الذي �أ�اضء العالم بنوره.

�سر جمال العربية:
الدين  من  قد�سيتها  العربية  ت�ستمد 
الكريم  القر�آن  بها  نزل  حيث  الحنيف 
ت�ضمنه  بما  الخالدة  المعجزة  يُعد  الذي 
 " تعالى:  الله  وبيان،يقول  ف�اصحة  من 
تَعْقِلُونَ"3  لَعَلَّكُم  ا  عَرَبِيًّ قُرْ�آنًا  �أنْزَلْناهُ  ا  �إنَّ
تعالى:  يقول  حيث  بحفظها  الله  وتكفل 
افِظُونَ(4  َ ا لَهُ َحل كْرَ وَ�إِنَّ ا نَحْنُ نـزلْنَا الذِّ )�إِنَّ
ف�سخر الله عز وجل لها علما �أجلاء عملوا 
علماء  منهم  جليلة  خدمة  خدمتها  على 
القراءات الذين قاموا بو�ضع قواعد دقيقة 

في  الخط�أ  في  الوقوع  من  الل�اسن  تحفظ 
و�صفاتها  الحروف  �ألقاب  فبينوا  نطقها 
وما يفخم منها وما يرقق. ولما للكتابة من 
فقد  ال�شعوب  حياة  تنظيم  في  بالغة  �أهمية 
منذ  ورعايتهم  باهتمامهم  العرب  �أحاطها 
لها  فاخترعوا  الأحفاد  �إلى  الأجداد  عهد 
لها،  اللازمة  والأدوات  لتطويرها  الو�اسئل 
ولأهميتها ومكانتها عند كافة ال�شعوب يعد 
العربية  الجزيرة  �شبه  �شهدته  حدث  �أبرز 
حرف  �أول  باختراع  الفينقيون  قام  عندما 
فا�ستعملته  الإن�اسنية  تاريخ  في  هجائي 
فيه  وجدوا  لما  المحيطة  ال�شعوب  معظم 
وغمو�ضها  الكتابية  الرموز  لعقد  من حلول 
تنت�شر  �أن  ال�اسمية  للحروف  بذلك  فكتب 
في معظم بقاع العالم بوا�سطة الا�شتقاق �أو 
التقليد فكان للعرب بذلك ف�ضلا لي�س على 

الغرب فح�سب بل على الإن�اسنية كافة 5. 
وقد وهب الله عز وجل العربية مكانة 
بدل  قول  ف�ضلها  في  ورد  فقد  عظيمة، 
تعلموا  يقول  �شعبة  �سمعت  قال  المحبر  بن 

العربية ف�إنها تزيد في العقل 6. 
جمال  في  المو�صلي  ا�سحاق  ويقول 
العربية وتفوقها على اللغات الأخرى " وقد 
 - ن�ستوعبها  لم  و�إن   - كثيرة  لغات  �سمعنا 
العجم  �أ�صحابنا  كلغة  الأمم  جميع  من 
و�صقلاب  وخوارزم  والترك  والهند  والروم 
و�أندل�س والزنج، فما وجدنا ل�شيء من هذه 
اللغات ن�صوع العربية، �أعني الفُرج التي في 
كلماتها، والف�اضء الذي نجده بين حروفها، 
والمعادلة  مخارجها،  بين  التي  والم�اسفة 
لا  التي  والم�اسواة  �أمثلتها،  في  نذوقها  التي 
المو�صلي  ركز  فقد   .7 " �أبنيتها  في  تجحد 
وكتابة،  نطقا  العربية  حروف  جمال  على 
�ألب�ستها حلة من  بين الحروف  فالفراغات 
لها  جعل  مخارجها  بين  والتباعد  الجمال، 

وقعا في الأذن ورنين خا�ص.
بها  ا�شتغل  ما  خا�ص  �سحر  وللعربية 
�أحد من العجم �أو غيرهم �إلا و�آثرها و�أفنى 
الفار�سي،  علي  �أبو  فهذا  تتبعها،  في  عمره 
وغيرهم،  والزمخ�شري  حاتم  و�أبو  وبندار، 
لما ا�شتغلوا بالعربية وذاقوا حلاوتها هاموا 
العمر  مدة  و�أنفقوا  بمحا�سنها  وكلفوا  بها 
 .8 محا�سنها  وتتبع  وتدوينها  ت�أليفها  في 
درا�است  الأغلب  في  درا�استهم  كانت  و�إن 
اللغة وف�اصحتها  تتناول بلاغة هذه  بيانية 
و�سر اعجازها �إلا �أن ذلك لا ينفي �أبدا مدى 
تعانقت  التي  وكلماتها  بحروفها  �إعجابهم 

م�شكلة �صور البيان المختلفة. 
وفي �سر جمال هذه اللغة وتميزها عن 
�اصحب  عن  الأع�شى  حكى  اللغات  �اسئر 
للغة  انقادت  اللغات  �أن كل  الكتاب  �صناعة 
العرب ف�أقبلت الأمم �إليها يتعلمونها، ذلك 
لأنها تميزت عن اللغات الأخرى ب�أنها تامة 
عنها  ينق�ص  الألفاظ، لم  كاملة  الحروف، 
ولم  نق�اصنه،  في�شينها  الحروف  من  �شيء 

يُزج فيها �شيء فيعيبها زيادته 9. 
باختلاف  العربي  الخط  ا�ستمد  وقد 
�أو  الن�سخ  �أو  الكوفي  الخط  �سواء  �أنواعه 
من  جماليته  وغيرها  الديواني  �أو  الرقعة 
منه  انطلق  الذي  العربي  الحرف  جمال 
ا�اضفات  ف�أي  �شتى،  �صورٍ  في  �إياه  م�صورا 
و�ضعها الخطاطون عبر الزمن، �أو �أي تغيير 
العربي  الحرف  لأن  �إلا  كان  ما  تعديل  �أو 
�أ�شبه بعجينة لينة  �سهل الت�شكيل والتحوير 
 " يراه.  ح�سبما  ي�شكلها  الخزاف  يد  في 
نهج  على  ا�ستمروا  قد  العرب  �أن  فالأ�صل 
الخط:  من  نوعين  ا�ستخدام  في  الأقباط 
�أولهما لين تغلب عليه الا�ستدارة وا�ستعملوه 
في الأغرا�ض العاجلة والمرا�سلات، والثاني 
خطوط  من  مولد  الزوايا  حاد  جاف 
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العبرانيين و التدمريين، نق�شه الأنباط على 
 ، الهامة  حوادثهم  ذكرى  لتخليد  الأحجار 
�أنه  خط�أ  النا�س  اعتقد  الحاد  النوع  وهذا 
تاريخ  من  عهدا  �أقدم  فهو  الكوفة،  خط 
هذا  العرب  ا�ستخدم  الكوفة..وقد  ان�شاء 
الخط في كتابة القر�آن الكريم لجلاله، كما 
�أربعة  لمدة  الأثرية  المباني  على  ا�ستخدموه 

قرون بعد ظهور الا�سلام " 10. 
م�س�ألة  في  الحيدري  بلند  ف�صل  وقد 
جمالية اللغة وحروفها و�سر جمالها وقدرته 
بها  مر  التي  المراحل  تتبع  عبر  الت�شكيلية 
الخط العربي ومدى اعتماد الفنان العربي 
�إلى  و�أ�سبقيته  عليه،  العربي  القطر  في 

ذلك11. 

ويمكن �أن ترجع جمالية الخط 
العربي �إلى تميزه بعدة �أمور منها:

تكتب  حيث  الات�اصل  على  قدرته   -
الكلمات مت�صلة في �أغلب الأحيان مما يتيح 
لها �إمكانيات ت�شكيلية كبيرة دون �أن تخرج 
بين  المدّات  بجانب  الأ�اس�سي،  هيكلها  عن 
التكيف فيها في بع�ض  التي يمكن  الأحرف 
الحروف مما ي�اسعد على تنا�سق الحروف 
باختلاف  الو�صلات  وتختلف  ور�شاقتها، 
�إلى  الكوفي  �إلى  الديواني  من  الحروف 

الن�سخي والثلث وغيرها.
الت�شكيل  ي�ضيفه  الذي  الفني  الغنى   -
كعلامات  بالحرف  الملحقة  والزخرفة 
الفتح وال�ضم وال�سكون وال�شدة وغيرها 
بطريقة  الفراغات  ملء  على  يعمل  مما 
ح�سنا  الخط  تزيد  جذابة  زخرفية 

وجملاا.
هند�سي،  �شكل  ب�أي  للت�شكيل  قابليته   -
ويتم�شى على �أي �صورة بحيث لا تختلف 
�أو  تغيير  جوهرة  على  يطر�أ  ولا  ماهيته 

تبديل، ويتجلى ذلك في قابليته للتدقيق 
والتح�سين والزخرفة.

جمالية  يثبت  العربي  الخط  وتاريخ 
فيه  �أبدع  مراحله،  كافة  في  فائقة 
�أيام الخط  الكثير منذ  ال�شيء  الخطاطون 
الم�سند وخط حران �إلا �أنه في وقتنا الحا�ضر 
ازداد جمالية بف�ضل التطورات والإمكانيات 
الهائلة التي ا�اضفوها فا�ستطاعوا �أن يكونوا 

�أكثر اتقانا، و�أعمق ح�ضورا 12. 

الحرف واللون:
الرئي�سية  المقومات  �أحد  اللون  يعد 
ي�ستطيع  طريقه  عن  الت�شكيلة،  اللوحة  في 
جديدة  روحا  اللوحة  في  يبث  �أن  الفنان 
ومع  معها  والتفاعل  تحريكها  على  قادرة 
متذوقي الفن، حيث ي�ؤثر اللون على المزاج 
ويحرك الم�شاعر، كالألوان الدافئة المفرحة 
التي تنب�ض بالحيوية مما يثير اقبال النا�س 
ولهفتهم للا�ستمتاع باللوحة الت�شكيلة، وقد 
بين  ربط  من  �أول   Yogis اليوغيون  كان 
تنف�سية  وبوا�سطة تمارين  وال�سعادة،  اللون 
فائق  �إدراك  على  ح�صلوا  خا�صة  و�أو�اضع 
اللون  ذبذبات  �إدراك  من  مكنهم  للحوا�س 

وال�شعور به 13. 
في  والحرف  اللون  يجتمع  وعندما 
�أقوى  الت�أثير  ي�صبح  الحروفية  اللوحة 
نوعه  من  فريد  العربي  الحرف  فجمال 
قادرا على �أن ي�أ�سر العين بحيث تتابع دقته 
الأخرى  الحروف  مع  وتداخله  وان�سيابيته 
هالة  ي�شكل  الذي  باللون  امتزاجه  بجانب 
�إ�شعاعية قوية قادرة على الامتزاج بالنف�س 

الإن�اسنية وبث ال�سعادة فيها. 
الخط  بين  الم�شترك  العامل  ويظل 
يقوم  التي  الأ�س�س  هي  الت�شكيلي  والفن 
العربي  الخط  يظل  حيث  منهما  كل  عليها 

والحركة  والخط  والم�اسحة  للكتلة  تج�سيد 
ومعالجة للفراغ والمركز والعلاقات النغمية 
وهنا   ،14 والتكوين  الخارجي  والخط 
�اسئر  احت�ضنت  حيث  العربية  �سر  يكمن 
فالخ�اصئ�ص  منها  ونبعت  الأخرى  الفنون 
في  ماثلة  للعيان  فيها  تتجلى  الفنية 
الخ�اصئ�ص  وهذه  الدقيقة،  تفا�صيلها 
التن�شكيلي  الفن  خ�اصئ�ص  ذاتها  هي 
الهيكل  باعتباره  الخط  �إلى  يعمد  الذي 
حتى  فيح�صره  الخارجي  والج�سم  العام 
�سلا�سة  فيها  مختلفة  ايقاعات  في  ين�اسب 
�أن الم�اسحة في الفن  ورقة وحركة. في حين 
الت�شكيلي هي اجمالي لكثير من التفا�صيل 

في �صيغة بليغة مركزة واحدة.
اللبنة  يُكون  الذي  اللون  وي�أتي 
اللوحة  في  الخطوط  ت�شكيل  في  الأ�اس�سية 
الحروفية متناغما مع الحرف، فكثيرا من 
الفنانين يعتمد على ت�شكيل الحروف باللون 
تخطيط  �إلى  �أو  الأقلام  �إلى  اللجوء  دون 
اللوحات  �أغلب  في  يحدث  كما  اللوحة 
كتلة  مع  اللونية  الكتلة  فتت�آزر  الت�شكيلية، 
ي�صعب  �إبداعية  كتلة  م�شكلة  الحرف 

تكوينها من �أي �شكل �آخر.
اللون  �أ�صبح  �أن  �إلى  الأمر  و�صل  وقد 
ترجمة للحرف بحيث عمد بع�ض ال�شعراء 
�إلى  �إلى تحويل ق�اصئدهم من لغة مكتوبة 
تبثه  وما  معانيهم  عن  معبرة  لونية  كتل 
مع  اجتمعت  دافئة  م�شاعر  من  ق�اصئدهم 
قوية  ابداعية  مملكة  لتكون  اللون  دفء 
ال�سعودي  ال�شاعر  ه�ؤلاء  ومن  الح�اصنة، 
فعاليات  �ضمن  الذي  الجريفاني  �إبراهيم 
توقيع ديوانه ال�شعري "ورد الحب" معر�اض 
م�ستوحاة  لوحات  عن  عبارة  ت�شكيليا 
من  كل  بتج�سيدها  �شارك  ق�اصئده  من 
الروي�شد  منال  الت�شكيليات:  الفنانات 
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ونجلاء ال�سليم وريم الديني من ال�سعودية، 
عبا�س  و�أحلام  حنون  وناهد  خليل  وجنان 
 .15 الأردن  من  الطعاني  و�أمل  لبنان،  من 
ناطقة  الت�شكيلية  اللوحة  بذلك  فكانت 
ومف�صحة عن اللغة �شكلا ومعنى، وهو �أمر 
الأخرى،  الفنون  �اسئر  تقدمه  �أن  يمكن  لا 

لذا كان لا بد من اجتماع الحرف واللون.

الحرف وال�شكل:
في  بالأ�شكال  يعبث  �أن  الفنان  اعتاد 
�أ�شكلاا  يحطم  التجريب  �سبيل  على  لوحته 
يتماثل  لما  ي�صل  يبنيها من جديد حتى  ثم 
خلال  من  تج�سيدها  يريد  التي  ر�ؤيته  مع 
تكامل لوحته الفنية.هذه الوحدة التي ي�صل 
�إليها الفنان في نهاية عمله الفني هي التي 
بتفا�صيلها  ي�شعر  �أن  دون  المتلقي  ت�صدم 
فيهتز لها دون وعي �أو تفكير في �سبب هذا 

الطرب والإعجاب. 
والنظر  الفنية  اللوحة  تفكيك  �أن  ومع 
لا  حده  على  كلا  منفردة  تفا�صيلها  في 
مثل  يخلق  ولا  ال�اصدم  ال�شعور  هذا  يثير 
اللوحة  تفكيك  �أن  �إلا  المحيرة  الإثارة  هذه 
عن  يختلف  مفرداتها  وف�صل  الحروفية 
م�ستقلة  اللوحة  تظل  حيث  تماما  ذلك 
الحرف  �إياها  منحها  بها  خا�صة  بجمالية 

العربي.
فقد يُعد الحرف العربي �أحد الأ�شكال 
لوحته  وي�ضمنها  الفنان  ي�ستخدمها  التي 
�شكل  �أي  عن  تماما  يختلف  �أنه  �إلا  الفنية 
اللوحة  في  ال�شكل  هذا  بروز  يعد  �إذ  �آخر 

الفنية بحد ذاته لم�سة جمالية 
ال�شكل  يجتمع  الفني  العمل  وفي 
وفي  بالم�ضمون،  يجتمع  كما  بالأر�ضية 
اجتماعه بالأر�ضية يفر�ض ال�شكل �سيطرته 
بحيث يحتل مكان ال�صدارة وتتوارى خلفه 

لل�شكل  المطيع  التي تج�سد الخادم  الخلفية 
حلة،  �أجمل  في  �إبرازه  على  تعمل  بحيث 
مقابل �أن تكون الخلفية منعدمة التفا�صيل 
باليته  الألوان كما تمتزج على  فيها  تمتزج 
العلاقة بين  ف�إن اختلال  الفنان، ومن هنا 
ال�شكل والأر�ضية �أو الف�صل بينهما قد يعوق 

الن�شوة الجمالية.
بين  الف�صل  يمكن  لا  �آخر  جانب  من 
ال�شكل والم�ضمون ذلك لأنه لا يمكن �إدراك 
م�ضمون العمل الفني �إلا من خلال �أ�شكاله، 
من  يحمله  بما  �إلا  قيمة  لل�شكل  يكون  ولا 
العربي  الحرف  جعل  ما  وهذا  م�ضمون، 
يحمله  بما  عنها  ويتميز  الأ�شكال  يتجاوز 
من قيمة فريدة �سواء كانت الحروف تحمل 
معنى �أم كانت حروفا مقطعة لا تنتظم في 
كفيلا  بذلك  الحرف  فكان  كلمة،  �أو  جملة 
وجمالية  معنى  الفني  العمل  يك�سب  ب�أن 
خا�صة. وهنا نعود �إلى ما ذهب �إليه �إ�سحاق 
قوله:  في  العربية  جمال  ر�صد  في  المو�صلي 
) والف�اضء الذي نجده بين حروفها( هذا 
العمل  مرتكزات  �أحد  يعد  الذي  الفراغ 
الفني وجماليته، فالم�اسحة في العمل الفني 
الخطوط  بين  المر�صود  الفراغ  ذلك  " هي 
التي تتجه اتجاهات مختلفة ولو ملئت هذه 
الم�اسحات بدرجات القلم الر�اص�ص لأمكن 
القاتم  فيها  منغمة،  م�اسحات  �أنها  القول 
كان  متوافقة  ب�ألوان  لونت  �إذا  �أما  والفاتح 
بناء الوحدة بالم�اسحات المنغمة لونيا "16. 

الحرف  ا�سهامات  نجد  هنا  ومن 
فراغات  من  به  يحيط  وبما  بكتلته  العربي 
في جمالية العمل الفني بحيث يجعل اللوحة 
تعبئة  تم  �سواء  بالجمال  ناطقة  الت�شكيلية 
الفراغ باللون �أو تم تركه بدون تعبئة �سيظل 
على  قادرا  وان�سيابيته  تناغمه  في  الحرف 
المتلقي  ت�أ�سر عين  فر�ض هالة من الجمال 

اللوحة  �إطار  خارج  حراك  دون  وتبقيها 
الت�شكيلية.

العربي  الخط  �أن  �إلى  ذلك  ويرجع 
الر�أ�سية،  المنحنية،  الم�ستقيمة،  بحروفه 
�أ�شكال  تحمله  وما  المائلة،  الأفقية، 
التي  والثراء  الخ�صب  بذور  من  الحروف 
و�صل بع�ضها كحرف الهاء مثلا �إلى مئات 
الأ�شكال المختلفة التي تمثل معجما ت�شكيليا 
مما  اللامعدودة  الأ�شكال  من  له  مثيل  لا 
لإبداعية  المميزة  النوعية  بجلاء  يبين 
وطواعية  بمرونة  يعمل  كان  الذي  الفنان 

 .17
كحرف  �أخرى  حرف  جانب  �إلى  هذا 
ا�ستخدامه  في  الفنانون  �أبدع  الذي  الألف 
مائلا وم�ستقيما، وفي كل حلااته ذلك لأنه 
الحرف الوحيد في العربية الذي لا ي�شبهه 
�آخر، فقد اكت�شف كل من يحيى بن  حرف 
من  عا�صم  بن  ون�صر  المغرب  من  يعمر 
فقررا  له  �شبيه  لا  هذا الحرف  �أن  الم�شرق 
 ،18 الهجائية  الحروف  بداية  في  و�ضعه 
كما  الحروف  قائمة  بذلك  الألف  فت�صدر 
الذين  الفنانين  لوحات  في  القائمة  ت�صدر 
طاقته  من  والا�ستفادة  توظيفه  �إلى  عمدوا 
و�إمكاناته التعبيرية بحيث يخرج عن �إطاره 

ال�شكلي �إلى معاني �أو�سع و�أرحب.

اللوحة مطية الحرف:
اللوحات  العربي  الحرف  امتطى  لقد 
العالم  �أنحاء  به  جابت  التي  الت�شكيلية 
التي  اللوحات  من  كثير  في  بارزا  فظهر 
العربي حتى  �أدرك مبدعوها جمال الخط 
لوحاتهم  ف�ضمنوه  معناه  يفهموا  لم  و�إن 
لوحاتهم  فاكت�سبت  ب�ألوانهم  ومزجوه 
�شهرة  واكت�سبوا  النظير،  منقطع  جملاا 
فاقت الأم�اصر، ولي�س هذا بم�ستغرب على 
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مثار  زال  وما  كان  الذي  العربي  الحرف 
نقل  فقد  الحا�ضر  ع�صرنا  �إلى  �إعجاب 
وروائعهم  ابداعاتهم  من  الكثير  الم�سلمون 
الفنية والعمرانية  الفنية في كافة المجلاات 
فكان  نه�ضتهم،  ع�صر  منذ  العالم  �إلى 
الحرف العربي في مقدمة هذه الروائع التي 
بجمالها مما جعل  والغرب  ال�شرق  �أذهلت 
من  الكثير  لوحات  في  المتميز  ح�ضوره  له 
الغربيين وغيرهم منذ مطلع القرن الثامن 

�إلى ع�صرنا الراهن.
الفنية  الأعمال  قلة  رغم  �أنه  ذلك 
الدرا�است  بع�ض  �أن  �إلا  تاريخياً،  الموثقة 
التي تناولت هذا المو�ضوع ت�ؤكد �أن الحرف 
الأوروبيين  الفنانين  �أنظار  لفت  قد  العربي 
الع�صور  منذ  لوحاتهم،  في  ووظفوه 
فقد  الع�شرين،  القرن  وحتى  الو�سطى 
الفن  عنا�صر  �إ�اضفة  على  الأوروبيون  عمل 
�إلى  وكتابية  نباتية  زخارف  من  الإ�سلامي 
من  زخرفية،  �أو  تكميلية  بطريقة  �أعمالهم 
نقل  عند  الكلمات  مدلولات  معرفة  دون 
حتى  �أو  العربية،  الكتابة  حروف  �أ�شكال 
الفنان  عند  الزخرفة  مفهوم  لمعنى  �إدراك 
الم�سلم، فكل ما في الأمر �أنهم نقلوا ال�شكل 
من دون المحتوى، بطريقة تدل على انبهار 
من الخارج بملامح الأ�شكال الزخرفية 19. 
وفي عملية النقل اختلفت المادة الخام 
كالأحجار  الحرف،  عبرها  ينتقل  التي 
والخ�شب  والمعادن  والزجاج  والج�ص 
كموريتز  البع�ض  وذهب  والألياف،  والطين 
وغيره �إلى �أن اختلاف المادة يقود �إلى نوع 
الخط  تاريخ  �أن  �إلا  الخطوط،  من  معين 
ان�اصعت  التي  هي  المواد  �أن  يثبت  العربي 
العك�س  ولي�س  الخطية  الطاقة  مع  وتكيفت 

 .20
�أ�صبح  �أن  المواد  هذه  تكيف  ومن 

وهو  اليوم  الكانف�س  ي�سمى  ما  �أو  القما�ش 
لدى  ا�ستخداما  والأ�شهر  الأكثر  المادة 
ومدار�سهم  توجهاتهم  باختلاف  الفنانين 
للحرف  الع�صرية  المطية  هو  الفنية 
ظهر  الحديث  الع�صر  مطلع  فمع  العربي 
الت�صوير  في  الحروفي  بلااتجاه  ي�سمى  ما 
العربي  الحرف  ا�ستخدام  فتم  والت�شكيل، 
كعن�صر ت�شكيلي جديد ومميز في اللوحات 
�أ�شرنا  كما  المادة  هذه  �أن  مع  الت�شكيلية، 
برز  التي  الوحيدة  المادة  تكن  لم  �اسبقا 
�أعمال  في  طريقها  عن  العربي  الحرف 
�إلى  بعنقه  الحرف  مد  فقد   " الفنانين 
المعا�صرين  الخزافين  من  الكثيرين  �أعمال 
بنزوع يخرج به من التوظيفات القديمة في 
يتكامل في  �إلى جهد  الم�ألوفة  النفعية  المواد 
طبيعة  من  �أبعادها  ت�ستمد  ن�صية  �أ�شكال 
وهو  )يتحرك  تراه  الذي  العربي  الحرف 
هذا  لمثل  تفرغ  من  �أبرز  من  ولعل  جامد( 
الجهد المتميز هو الخزاف الم�صري محمد 
بين  يوازن  كيف  عرف  الذي  ال�شعراوي 
وكيف  الحروف  �أ�شكال  لت�أكيد  الفراغات 
لإقامة  اليمانية  العمارة  طرز  ي�ستوحي 
زخارف ب�سيطة تتداخل مع الأ�شكال وتوحي 

بمقوماتها الواقعية والاجتماعية " 21. 
هذا  �شمل  فقد  المكان  م�ستوى  وعلى 
دول  مختلف  العربي  للحرف  الامتداد 
العالم ففي قارة �آ�سيا وتحديدا في باك�ستان 
م�اسحة  يحتل  العربي  الحرف  نجد 
اهتموا  الذين  الفنانين  �أعمال  من  كبيرة 
بالتاريخ الإ�سلامي ممثلا في اللغة العربية 
القر�آنية  الآيات  ببع�ض  لوحاتهم  وتزيين 
والأحاديث ال�شريفة، ويعتبر الخط العربي 
في باك�ستان �أحد الكنوز القيمة التي وفدت 
و�ضمنوها  فحفظوها  العرب  من  �إليهم 
الخطاطين  ندرة  ومع  الت�شكيلية،  لوحاتهم 

الت�شكيلين  الفنانين  �أن  �إلا  باك�ستان  في 
دفعهم جمال هذا الخط �إلى تعلمه و�إتقانه 
لوحاتهم  في  الجمالية  طاقته  وا�ستثمار 
اهتم  من  و�أقدم  �أبرز  ومن  الت�شكيلية، 
الر�شيد  عبد  باك�ستان  في  العربي  بالخط 
بط الذي ع�شقه وت�شرب حلاوته منذ �صغره 
و�إجادته  تعلمه  وقته في  ي�ستثمر  مما جعله 
بالرغم من عدم �إجادته الحديث بالعربية 
العربي  الخط  بف�ضل  لوحاته  فكانت 
باختيار  جديرة  لوحاته  جعلت  فنية  تحفا 
لر�ؤ�اسء  قيمة  كهدايا  لتقدم  لها  الحكومة 
العالم -لوحة رقم )1(، �أي�اض ظهر الخط 
في  بالحياة  ناب�اض  م�شعا  بجماله  العربي 
لوحات الفنان الباك�ستاني طاهر م�أمون بن 
كلندر الذي �أبدع في توظيف الحرف العربي 
لوحاته  جميع  تكن  لم  �إن  لوحاته  �أغلب  في 
�إلى  و�صلت  حتى  العالم  �أرجاء  جابت  التي 
الكثير  احت�ضنتها  حيث  العربي  الوطن 
دبي  معار�ض  �ضمنها  من  المعار�ض  من 
 .)3( رقم  و   )2( رقم  لوحة   - الت�شكيلية 
ب�اضعتنا  هذه   ( يقول  حالها  ل�اسن  وك�أن 

وردت �إلينا(!
وما بين قارة �آ�سيا و�أوربا تجلى الحرف 
العربي في رو�سيا في لوحات بع�ض الفنانين 
من �أمثال فلاديمير بوبوف، فنان جمهورية 
�أولى  على  �أطُلق  الذي  ال�شعبي  تتر�ستان 
الحجر   ( ا�سم  العربي  الخط  في  لوحاته 
�أن  من  وبالرغم  المكرمة(،  مكة   - الأ�سود 
ي�ستطيع  ولا  العربية  يجيد  لا  الفنان  هذا 
هذا  جمال  �أدرك  �أنه  �إلا  بها  التحدث 
ال�سلام  مبادئ  نقل  على  وقدرته  الحرف 
والمحبة والت�اسمح ف�صنع منه �أجمل ر�اسلة 
الت�شكيلية.لوحة  لوحاته  احت�ضنتها  �سلام 

رقم )4( ورقم )5(
العربي  للخط  كان  �أي�اض  �أمريكا  وفي 
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�أ�ستحوذ جمال  ن�صيب من اهتمام كل من 
�أ�سره،  في  و�أوقعه  عليه  العربي  الحرف 
فنجد الكثير ممن اهتم به وتذوق جماله، 
الخط  في  خبير  �أ�شهر  زكريا  محمد  منهم 
العربي الذي در�س الخط في ا�سطنبول ثم 
�أ�صبح  حتى  �أمريكا  في  للخط  معلما  انتقل 
حيث  فيه  والمبدعين  المجال  هذا  رواد  من 
يزين لوحاته التي حازت الاعجاب بالخط 
العربي، وفي �سبيل �إجادة الخط كان ي�صنع 
الذي  الحبر  مقدمتها  وفي  بنف�سه  �أدواته 
وكان  الخطاط  عمل  في  �أ�اس�اًس  يعتبره 

ي�صنعه على الطريقة التقليدية القديمة.
لا �شك �أن متابعة تجول الحرف العربي 
في انحاء العالم �أمر �شاق ومن المحال فقد 
القارات  اللوحة الحروفية وعبرت  �اسفرت 
وقبلها  و�أمريكا  و�أوربا  �آ�سيا  بين  متنقلة 
افريقيا حيث يظل الفن افريقيا دائما لكن 
بطريقة مختلفة مُزج فيها بين ما هو عربي 
الت�شكيلي  الفنان  يد  على  افريقي  هو  وما 
ال�سوداني �أحمد �شبرين الذي كان حروفيا 
مخل�اص  وبقي  1961م  عام  منذ  بامتياز 
مراحل  مختلف  في  الأ�سلوبي  التيار  لهذا 
�أعزّ  عروبته  من  �شبرين  �أخذ  فقد  حياته، 
ذلك  خلاله  من  ليكون  الحرف  لديها،  ما 
هويته  تقلقه  لا  الذي  الأفريقي  العربي 

المزدوجة 22. 
وهذا مما ي�ؤكد على �أن جمال الحرف 
اللوحة  تحت�ضنه  ب�أن  جديرا  كان  العربي 
الت�شكيلية وتعبر به �أرجاء العالم، ولنفا�سة 
هذا الحرف كان جديرا ب�أن يلازم اللوحة 
الابداع  قمة  اللوحة  به  وتت�صدر  الت�شكيلية 

و�أن تنال اعجاب القا�صي والداني.
في  غريبة  الحروفية  اللوحة  وتظل 
�أن غربتها  �إلا  بال�اضد  الناطقة  الدول غير 
بالطاقة  والإح�اس�س  تنفي عنها جمالها  لم 

خا�صة  العربي  الحرف  من  المنبعثة  القوية 
بقد�سيته  لديهم  الحرف  ارتبط  من  عند 
العربي  الوطن  �أبنائها في  �أما بين  الدينية، 
فقد تجولت اللوحة الحروفية دون �أن يكون 
هناك �إح�اس�س بغربتها �أو غرابتها. خا�صة 
�أتقنوا  الذين  �أبنائها  يد  على  ن�ش�أت  و�أنها 
فامتزج  وكتابته  نطقه  و�أجادوا  الحرف 
فجر  مما  بقربه  والأن�س  الألفة  بم�شاعر 

مكامن الابداع في لوحاتهم.  
الكتاب  اتفاق  عدم  من  وبالرغم 
العربي  الحرف  ا�ستخدم  من  �أول  حول 
العربي  الوطن  في  الت�شكيلية  اللوحات  في 
�أول  يعد  العراق  �أن  على  متفقين  �أنهم  �إلا 
وذلك  الحروفية  اللوحة  فيه  برزت  مكان 
1947م  عام  في  وتحديدا  الأربعينات  منذ 
الأ�سبق  كان  العراق  لأن  ذلك  يرجع  ربما 
الخط  تطوير  في  المهمة  القواعد  و�ضع  في 
يد  على  و�أو�اضعه  �أبعاده  وقيا�س  العربي، 
الخطاط البغدادي ال�شهير ابن مقلة الذي 
ن�سب  �أ�اس�سيا  مقيا�اس  الألف  من  اتخذ 
مدعاة  ذلك  ،فكان  الحروف  جميع  �إليه 
اللوحة  في  العربي  الحرف  لا�ستخدام 
وذهب  وتطوره،  الزمن  تقدم  مع  الت�شكيلة 
بع�ض الكُتاب �إلى �أن بدايات ذلك كان على 
المنذري  حمودي  جميل  العراقي  الفنان  يد 
الفن  رواد  من  يعد  الذي   )6( رقم  لوحة 
الكلمة  من  اتخذ  العراقي،حيث  الت�شكيلي 
المر�سومة  اللوحة  عالم  �ضمن  المكتوبة 
ومنهم  الفني،  البناء  في  جديدا  عن�صرا 
من ذهب �إلى �أن �أول من ا�ستخدم الحرف 
في اللوحات الت�شكيلية هي الفنانة العراقية 
فقد  المرحلة  هذه  قدم  ومع  قمر،  مديحة 
بفترة  المجال  هذا  في  التو�سع  ارتبط 
م�ؤرخي  من  كثير  اتفق  حيث  ال�سبعينات 
الفن في الوطن العربي على �أن ذلك يرجع 

�إلى الم�ؤتمر الأول للفنانين الت�شكيلين العرب 
الذي انعقد في بغداد في الفترة من 30-25 
ي�ؤكد  بيان  فيه  �صدر  الذي  /1973/4م 
الحرف  ا�ستلهام  على  العرب  مقدرة  على 
العربي في لوحاتهم و�أنهم في ذلك �أقدر من 
العربية  باللغة  والكاتب  المتكلم  غيرهم لأن 
يظل �أقرب �إلى ادراك الحرف العربي من 

الذي يجهله 23. 
في  الواحد  البعد  جماعة  ظهور  وكان 
حيث  لذلك  ارها�اص  1971م  عام  العراق 
الفنانين  من  عدد  الجماعة  هذه  �ضمت 
�آل  ح�سن  �شاكر  من  كل  وهم  العراقيين 
عبد  عمر،  مديحة  حمودي،  جميل  �سعيد، 
و�ضياء  عتي،  ومحمد  الكيلاني،  الرحمن 
النا�صري،والمق�صود  ورافع  العزاوي، 
بنظرية البعد الواحد كما يو�ضحها الفنان 
�شاكر ح�سن �آل �سعيد �أن الق�صد من البعد 
الواحد هو الك�شف عن �أهمية الحرف كبعد 
الحرف  ي�ستعمل  بحيث  كمو�ضوع  ولي�س 
الحقيقي  قوامه  بحتة  ت�شكيلية  كقيمة 

الحركة والاتجاه 24. 
وفي دم�شق ظهرت المدر�سة الدم�شقية 
في الخط العربي مع مطلع القرن الع�شرين، 
ا�ستحقوا  الذين  الخطاطين  من  عدد  ونبغ 
في  ب�إبداعاتهم  والتقدير  الاعجاب 
حركة  من  م�سترفدين  العربية،  الحروفية 
جديدة  و�أ�شكلًاا  �صوراً  الت�شكيلي  الفن 
الذين  الفنانين  �أبرز  من  فكان  مبتكرة 
الت�شكيلية  �أعمالهم  في  الخط  وظفوا 
 )7( رقم  لوحة   - غنوم  محمد  الدكتور 
عيد  والفنان  ق�شلان  ممدوح  والفنان   -
اللاذقية  من  نا�صر  �إياد  والفنان  يعقوبي، 

ومجموعة من خطاطي حلب 25. 
لم  ال�شام  بلاد  �أن  ذلك  يعني  ولا 
مطلع  مع  �إلا  العربية  الحروفية  تعرف 
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�صولات  لها  كان  بل  الع�شرين،  القرن 
وجولات في هذا الميدان على يد عدد كبير 
�إلى  الذين عمدوا  الت�شكيليين  الفنانين  من 
توظيف الحرف في لوحاتهم الت�شكيلية ففي 
الثمانينات كان الفنان وليد الآغا �أحد �أبرز 
المهتمين  ال�سوريين  الت�شكيليين  الفنانيين 
ا�شتغل  فني  اتجاه  �أو  كمذهب  بالحروفية 
�إلى  تنحاز  التي  تجربته  بدايات  منذ  عليه 
الأ�اصلة  بين  فجمع  كتقنية  الغرافيك 
ك�صياغة  والحداثة  والمعا�صرة  كمرجع 
مو�ضوعه  تقديم  على  �اسعده  الذي  الأمر 
مجملها  في  كانت  مختلفة  تعبير  ب�أ�شكال 
تلقيها  م�ستوى  باختلاف  للذائقة  لافتة 

وثقافتها 26. 
الحروفية  نالت  العربي  المغرب  وفي 
وركز  الاهتمام،  من  كبيرا  حظا  العربية 
لر�ؤيتهم  وفقا  منهم  المعا�صرين  الفنانين 
�إطار تجريدي  على توظيف الحرف �ضمن 
و�إلى  حينا  القديمة  المخطوطات  �إلى  ينزع 
الخطوط  لبع�ض  الهند�سية  القيم  ا�ستلهام 
الحرف  يندمج  بحيث  �آخر  حينا  العربية 
بينهما  يكون  �أن  دون  الخلفية  مع  ويتماهى 

فا�صل يف�صلهما عن بع�ضهما البع�ض27 
الفنانين  من  عدد  برز  �أن  فكان 
الحروفيين من �أمثال نجا المهداوي الفنان 
من  حروفياته  تحررت  الذي  التون�سي 
و�آفاق  خا�صة  لغة  لنف�سه  وابتكر  �أ�سر  كل 

ت�شكيلية لا ت�شير �إلى �سواه. 
ال�سعودية  العربية  المملكة  في  �أما 
ا�ستغلال  نحو  والتوجه  الانطلاق  بد�أ  فقد 
الكامنة  طاقاته  وتفجير  العربي  الحرف 
على  ال�سبعينات  منذ  الت�شكيلية  اللوحة  في 
عبد  الفنان  مقدمتهم  في  فنانين  عدة  يد 
الفن  وم�ؤ�س�سي  رواد  �أحد  ر�ضوي  الحليم 
لوحته  ه  ي�شبَّ الذي  المملكة  في  الت�شكيلي 

اجتماعيا  حدثا  تروي  م�صغرة  برواية 
الحرف  موظفا  تاريخيا،  �أو  ان�اسنيا  �أو 
فكرته  تكثيف  �أجل  من  لوحاته  بع�ض  في 
�إلى  يعمد  بحيث  بمبا�شرة  و�إي�اصلها 
ا�ستخدام الن�ص بدلا من الحرف ملام�اس 
التي  فل�سطين  كق�ضية  الا�سلامية  الق�اضيا 
تراءات في لوحاته وبن�صو�ص �صريحة مثل 
؟(  ال�ضمير  �أين   ( �أو  تناديكم(  القد�س   (
العربية  للن�صو�ص  التناول  وهذا  وغيرها، 
من  عدد  تناوله  الت�شكيلية  اللوحات  في 
البارزين  ال�سعوديين  الت�شكيلين  الفنانيين 
ال�سليم,  محمد  �أمثال  من  الفترة  تلك  في 
م�شعل  الحماد,  عبدالعزيز  العبيد,  �سعد 
بن  �صفية  الر�صي�,ص  محمد  ال�سديري, 
عزيز,  �ضياء  اليحي,ا  عبدالجبار  زقر, 

وغيرهم 28. 
الزمان،  من  قرن  ربع  حوالي  وقبل 
برز الحرف العربي لدى عدد من الفنانين 
الفنان  العربية  الحروفية  رائد  �أبرزهم 
�أنطق  من  �أول  يعد  الذي  المو�سى  نا�صر 
فكانت  المرحلة  لوحاته في هذه  الحرف في 
معر�ضه  في  ظهرت  التي  الحروفية  لوحاته 
1983م  عام  الثمانينات  مطلع  منذ  الأول 
فريدة  وتجربة  فذة  موهبة  عن  تتحدث 
ال�اسحة  في  العربية  الحروفية  بروز  في 
الت�شكيلية ال�سعودية التي عمد فيها المو�سى 
با�ستخدامه  العربي  الحرف  توظيف  �إلى 
بحرية كقيمة ت�شكيلية مطلقة، وعلى امتداد 
ما  خلالها  انجز  التي  الفنان  هذا  تجربة 
اللوحات  يتجاوز ثمانون عملا ت�شكيليا من 
الا�ستفادة  �إلى  الأمر  به  ا�ستقر  الحروفية 
الطاقة  من  بل  فح�سب  الحرف  من  لي�س 
ال�صوتية للحرف وذلك في معر�ضه التا�سع 
بجدة، ثم جاءت بعده عدة محاولات ت�أخذ 
من حركة الحرف ال�صوتية معاني ودلالات 

الحرف  لنداءات  ا�ستجابات  الأخرى  هي 
رقم  لوحة  ال�شكلية.  عن  ناهيك  ال�صوتية، 

 )8(
في  الحروفية  اللوحات  �أمثلة  ومن 
يو�سف  الفنان  حروفيات  �أي�اض  المملكة 
جاها الذي ح�صل على الجائزة الأولى في 
المعا�صر  ال�سعودي  للفن  العا�شر  المعر�ض 
الفنان  جرد  حيث  1411هـ  عام  والمقام 
الحرف من خ�اصئ�صه التعبيرية واللفظية 
الفنان  قدم  وقد  لوحته.  في  �شكلا  ليكون 
الكثير من اللوحات الحروفية التي ا�ستطاع 
�أن  والتجريب  البحث  وبعد  خلالها  من 
ت�شكيلي  بنمط  التفرد  من  نوعا  يختار 
فيها عن  �أ�اسليب جديدة.باحثا  وا�ستنباط 
علاقة  خلال  من  جديدة  تعبيرية  طاقات 

الحرف �أو حركته29. لوحة رقم )9( 
لوحات  في  العربي  الحرف  ظهر  كما 
الفنان الت�شكيلي نا�صر الميمون الذي حافظ 
تغيير  دون  لوحاته  في  الحرف  هوية  على 
محتفظا ب�شكله المعروف الم�ألوف فا�ستعمل 
منه  م�شكلا  و�أ�س�سه  قواعده  وفق  الحرف 

ن�صو�ص قر�آنيه وغيرها.
هذا وقد برز الحرف في لوحات فنانين 
القحطاني،  �سعود  الفنان  �أمثال  �آخرين 
مها  والفنانة  الف�اصم،  �إبراهيم  والفنان 
والفنان  الحلوة،  �سليمان  والفنان  �سويلم 
فهد خليف الغامدي - لوحة رقم )10( - 
والفنان محمد ال�سليم الذي يمنح الحرف 
امتدادا افقيا ينح�صر في كلمة �أو عبارة مع 

التلا�شي في �أ�شكال تعبيرية معبرة.
الاتجاه  كثرة  في  ال�سبب  كان  وربما 
نحو الحروفية في المملكة العربية ال�سعودية 
�إلى الناحية العقدية التي تعتمد على  تعود 
العربية  واللغة  الدين  بين  الوثيقة  العلاقة 
له،  ومنفذا  للدين  مفتاح  اللغة  �أن  باعتبار 
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يتعلق  ما  �آخر  جانب  ومن  جانب  من  هذا 
بالتراث حيث يعد �أكثر التيارات ا�ستقطابا 
�أن  وبما  ال�سعوديين  الت�شكيليين  للفنانين 
الحرف العربي يعد �أبرز الموروثات الثقافية 
به  تحتفل  �أن  لزاما  فكان  العربية  للأمة 
ال�سعوديين  الت�شكيليين  الفنانين  لوحات 
فعالياتها  �ضمن  �إبرازه  في  وتتناف�س 
الت�شكيلية  المراحل  مختلف  في  الت�شكيلية 

في المملكة. 

الخاتمـــــــة:
العربي  الحرف  تتبع  عبر  حاولنا 
ومتابعة رحلاته داخليا وخارجيا �أن ن�سلط 
الفنية  ومقوماته  معالمه  �أبرز  على  ال�ضوء 
حوله  الأنظار  ا�ستقطبت  التي  والإبداعية 
في  وتوظيفه  ا�ستثماره  في  الجهود  وركزت 
اللوحات الت�شكيلية التي عبرت به القارات 
لها  لما  �إليه  ت�صل  مكان  كل  في  م�ستقرة 

نافذة  العين  �أن  وبما  العين،  ي�أ�سر  وقع  من 
الروح كان لهذا الوقع �أثرا ت�سلل �إلى �شغاف 
القلوب ف�أحبت الحرف وتفاعلت معه، وما 
يبهج العين حريا ب�أن يبهج النف�س وي�ضفي 
عليها اح�اس�س بالبهجة وال�سعادة الغامرة، 
الجمال  يمتزج  فعندما  ذلك  في  غرابة  ولا 
مع  العربي  الحرف  في  المتمثل  الإلهي 
الب�شرية  القدرة  في  المتمثلة  الربانية  الهبة 
والخط  باللون  الاح�اس�س  في  المتمركزة 
يكون  اللوحة  ف�اضء  في  فتتفاعل  والم�اسحة 

الناتج بلا �شك حريا بلاانبهار والإعجاب.
الناطقين  على  الأمر  يقت�صر  ولم 
لهم  لي�س  من  �إلى  ذلك  تجاوز  بل  بال�اضد 
يدل  مما  العربية  بالهوية  �أو  باللغة  علاقة 
على قدرة الحرف العربي وطاقته الكامنة 
التي ت�اضهي طاقة اللون الذي يتفاعل معه 
�أو لا،  النظر عن فهم معناه  بغ�ض  الجميع 
قادرة  يتميز بطاقة  العربي  كذلك الحرف 

المتلقين وبث روح  التفاعل مع م�شاعر  على 
و�إك�اسبهم  نفو�سهم  في  والطم�أنينة  الهدوء 
بالحياة  المفعم  الاح�اس�س  من  مزيدا 

والانطلاق. 
احت�ضنت  التي  الت�شكيلية  واللوحات 
منحىً  تنحو  الغالب  في  العربي  الحرف 
تجريديا يفتح المجال �أمام المتلقي لتحريك 
وتتذوق  الحرف  لتتابع  الفنية  ذائقته 
الحروف  تت�شابك  حيث  الخا�صة  جماليته 
المو�سيقى  �أنغام  تت�شابك  كما  والكلمات 

ال�سيمفونية في كلّ واحد.
والفنان المبدع الذي ا�ستوحى الحرف 
فلم يعك�سه بظاهره ال�شكلي بقدر ما �أ�اضف 
الحرف  وانطباع  وانفعاله  ح�سه  من  �إليه 
لوحاته،  في  به  يوحي  جعله  مما  نف�سه  في 
ترجمه  �اصمتا  حوارا  الحرف  ويحاور 
الحرف واللون عبر �إيقاعية �شديدة الرنين 

والبروز فانطبع في الذاكرة عبر الزمن. 
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