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�أبعاد توظيف الموروث ال�شعبي في ال�شعر الإماراتي
)مانع �سعيد العتيبة نموذجا(  

د. �شعبان �أحمد بدير 

مقدمة:
الأديب الإماراتي دائم النزوع �إلى التراث الثقافي ب�صفة عامة وال�شعبي منه ب�صفة خا�صة لدرجة اعتباره هذا التراث منطلقه 
الأ�سا�سي نحو الإبداع فانبرى لتوظيف التراث في ال�سرد الق�ص�صي وال�شعري، م�ساهماً في حفظه وتقريبه من القارئ، في عمل �إبداعيّ 
متميز ي�ست�شف من خلاله مدى ارتباط الكاتب ببيئته ومحيطه وهويته وانتمائه لف�ضائه الثقافي، واطلاعه على ما يزخر به من 
معارف ثرة. ويعد التراث بم�صادرة المتنوعة معيناً لا ين�ضب، ومورداً دائم التدفق ب�إمكانات الإيحاء وو�سائل الت�أثير؛ لما يحويه من فكر 
�إن�ساني، وقيم فنية خالدة، ومبادئ �إن�سانية حية؛ "فعنا�صر هذا التراث ومعطياته لها من القدرة على الإيحاء بم�شاعر و�أحا�سي�س لا 
تنفد، وعلى الت�أثير في نفو�س الجماهير ووجداناتهم، ما لي�س لأي معطيات �أخرى ي�ستغلها ال�شاعر، حيث تعي�ش هذه المعطيات التراثية 

في �أعماق النا�س، تحف بها هالة من القدا�سة والإكبار؛ لأنها تمثل الجذور الأ�سا�سية لتكوينهم الفكري والوجداني والنف�سي".1
ولقد ا�ستوعب الأديب الإماراتي موروث �أمته حتى �صار هذا الموروث جزءا من مكوناته الثقافية والمعرفية التي ي�سعى �إلى توظيفها 
لخدمة عمله الأدبي في ال�شكل والدلالة، وانبرت بع�ض الدرا�سات لر�صد ملامح توظيف الم�أثورات ال�شعبية في الأعمال الأدبية، ومن 
ثم جاءت تلك الدرا�سة )�أبعاد توظيف الموروث ال�شعبي في ال�شعر الإماراتي، مانع �سعيد العتيبة نموذجا( التي ت�سعى �إلى تق�صي الم�أثور 
في  له  وا�ستدعاءً  للتراث  ا�ستلهاماً  الأدباء  من  غيرهم  من  �أكثر  كانوا  الإماراتيين  ال�شعراء  �أن  باعتبار  الإماراتي،  ال�شعر  في  ال�شعبي 
�إلى  �أكثر  وقربها  ال�شعرية عمقا وثراءً فنياً  الأعمال  و�أك�سب  ال�شعبي عمقا دلالياً،  �أك�سب هذا التراث  الفنية مما  رموزهم و�صورهم 

المتلقي العا�شق لتراث �أمته.

�أهمية البحث:
البحث في ر�صد مظاهر  �أهمية  تكمن 
ال�شعبي  للموروث  الإماراتي  ال�شعر  توظيف 
الثقافية  الروافد  من  مهماً  رافداً  باعتباره 
الرموز  من  بالكثير  ال�شعراء  �أمدت  التي 
ال�شعبي في  الموروث  ت�أثير  ومدى  والدلالات 
وخ�صو�صاً  الإماراتي،  لل�شعر  الفني  البناء 
للق�صيدة  ال�سردي  الجانب  تغذية 
الإماراتية، وقد ركز البحث على �شعر مانع 
ل مادة خ�صبة  �سعيد العتيبة؛ لأن �شعره �شكَّ
ولأكونه  ال�شعري،  �إنتاجه  لوفرة  للدرا�سة، 
�شاعر متنوع الإنتاج، حيث �ألف بالف�صحى 
في  التراثية  الم�ؤثرات  ولو�ضوح  والعامية 

الباحثين  من  �أحد  ت�صدي  ولعدم  �شعره، 
الموروث  توظيف  وم�ستويات  �أبعاد  لدرا�سة 
ال�شعبي في �شعره �أو �أيٍ من �شعراء الإمارات 
المحدثين، ما عدا بع�ض المتناثرات في بع�ض 
الدرا�سات عن الأدب الإماراتي مثل درا�سة 
)ا�ستدعاء  بعنوان  التي  فوزي(  )�أ�سامة 
الأدبية  الأعمال  في  ال�شعبي  الموروث 

الإماراتية ال�شعرية والنثرية(.

�أهداف البحث:
 تهدف الدرا�سة �إلى التعرف على:

الموروث  توظيف  و�أبعاد   م�ستويات   -1
ال�شعبي في ال�شعر الإماراتي.

التي  التراثية  الم�صادر  و�أ�شكال  طبيعة   -2
�أفاد منها ال�شاعر الإماراتي.

بتق�سيم  قمت  وقد  البحث:  �أق�سام 
يتناول  الأول  الق�سم  ق�سمين:  �إلى  البحث 
الثاني  والق�سم  للدرا�سة،  النظري  الجانب 

يتناول الجانب التطبيقي.

�أولًا- الق�سم النظري:
1- تعريف التراث لغة وا�صطلاحًا:

ثرو،  عفلال  من  م�صدر  ةغل:  ثارتلا 
في  ثر  لإ�اوِ المال،  في  ثُاريلماو  وِلاورْثُ 
يأ�  فلااًن،  ثرو  اقيول  اقيل:  إ�ذ  الح�سـب، 
قتنال هيلإ� امل فلان بعد وفاته: ثرو المال 
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لماوجد نع فـلان إ�ذا �راص امل فلان موجهد 
هيلإ�2 

هذا  –وفق  اللغة  في  فالتراث 
لورثته  الرجل  يخلفه  ما  كل  هو  التعريف- 
متوارث  وهو  بعده  من  و�أهله  لأبنائه  �أي 
التقادم  بحكم  بعده  من  للإيراث  وقابل 

والانتقال، وينق�سم �إلى �شقين: 
1- ميراث مادي، عبر عنه القر�آن الكريم 
اثَ �أَكْلًا  َ في قوله تعالى: ﴿وَتَ�أْكُلُونَ التُّر

ًّا﴾ )الفجر 19(. َّمل
2- ميراث معنوي، عبر عنه القر�آن الكريم 
الْكِتَابَ  �أَوْرَثْنَا  ﴿ثُمَّ  تعالى:  قوله  في 
طَفَيْنَا مِنْ عِبَادِنَا﴾ )�سورة  الَّذِينَ ا�صْ

فاطر 32(.

التراث ا�صطلاحًا: 
ا  ا�صطلاحيًّ تعريفا  التراث  ويعرف 
من  يحوي  بما  متوارث،  هو  ما  "كل  ب�أنه: 
المكتوب،  �أو  الممار�س  �أو  القولي،  الموروث 
والطقو�س،  والتقاليد  العادات  �إلى  �إ�ضافة 
ال�ضمير  �أبدعها  التي  المختلفة  والممار�سات 
العربي، �أو العطاء الجمعي للإن�سان العربي 

قبل الإ�لاسم وبعده"3
وهو �أي�ضاً: "المخزون النف�سي المتراكم 
من الموروثات ب�أنواعها في تفاعله مع الواقع 
التي  الثقافية  الح�صيلة  هو  �أو  الحا�ضر، 
�شعب.  وحكمة  وخبرات  ثقافة  فيها  تتبلور 
عن  منعزلاً  معنوياً  كياناً  لي�س  والتراث 
الواقع،  مكونات  من  جزء  هو  بل  الواقع، 

يوجه �سلوك الإن�سان في حياته اليومية"4.
لي�س  والمعنوي  المادي  ب�شقيه  والتراث 
ن�صو�صًا جامدة �أو �آثارًا تخزن في المتاحف 
يعك�س  ولكنه  والإعجاب،  الانتباه  لجذب 
عن  التراث  "يعبر  حيث  كبيرة؛  �أهمية 
الأمة وهويتها، بل هو خير معبر عنها؛ لأّنه 

الأمة  من  جزء  هو  تراث  فكلّ  منها،  جزء 
التي �أنجزته، فلا يمكن �أن ت�ؤ�س�س �أية �أمة 
لأن  تراثها؛  غير  �آخر  تراث  على  نه�ضتها 
والإبداع  النهو�ض  �إمكانات  يختزن  التراث 
التاريخي.  زادها  وهو  الأمة،  حياة  في 
ويغنيها،  الأمة  تراث  يحت�ضنها  فالنه�ضة 
�أفرزته  ميتًا  �ساكنًا  �أمرًا  لي�س  فالّتراث 
هزائم الأمة وانك�ساراتها التاريخية، و�إّنما 
في  المتدفقة  والفاعلية  الحيوية،  تلك  هو 

وجدان الأمة"5
وجه  على  ال�شعبي  التراث  �أما 
على  واحد  اتفاق  هناك  فلي�س  التحديد، 
عدم  من  يمنع  لا  هذا  ولكن  تف�سيره؛ 
مو�ضوعاته،  �أهم  حول  عام  اتفاق  وجود 
عامة  ب�صفة  ال�شعبي  التراث  ويعرف 
والفنون  والقيم  والتقاليد  "العادات  ب�أنه 
والحرف والمهارات و�شتى المعارف ال�شعبية 
�أبدعها و�صاغها المجتمع عبر تجاربه  التي 
ويتعلمونها  �أفراده  يتداولها  والتي  الطويلة 
�سلوكهم  في  بها  ويلتزمون  عفوية،  بطريقة 
ثقافية  �أنماطا  تمثل  �إنها  حيث  وتعاملهم؛ 
ت�صل  كما  بالجماعة  الفرد  تربط  مميزة 

الحا�ضر بالما�ضي"6.

2- تعريف التوظيف:
توظيف  حول  تدور  الدرا�سة  ولأن 
ال�ضوء  �إلقاء  من  فلابد  ال�شعبي،  الموروث 
ب�أنه  يعرف  والذي  التوظيف،  تعريف  على 
ال�سابقة  التجربة  �أو  الرمز  اختيار  "تقنية 
�أو �إ�سقاط ملامحها على التجربة المعا�صرة 

دون �أن يطغى جانب على �آخر"7.
وهو �أي�ضا: "تجربة يندغم فيها �صوت 
الحا�ضر في الما�ضي، والما�ضي في الحا�ضر 
وهذا  معا�صرة"8.  تجربة...  عن  للتعبير 
يعني �أن التوظيف: عملية تعالق واعية غير 

في  تتمثل  الن�صو�ص.  بين  تتم  اعتباطية 
لن�صو�ص  وا�ستلهام  وا�ستدعاء  ا�ستح�ضار 
لاحقة،  ن�صو�ص  في  معا�صرة  �أو  �سابقة 
�أي: �إقامة تفاعل وتلاق وتقاطع وحوار بين 
تتعدد  واللاحقة.  ال�سابقة  الن�صو�ص  هذه 
تف�سيراتها، وهناك من النقاد من يعالجها 

بمفهوم التنا�ص.
�إلى  تحتاج  معقدة  عملية  والتوظيف 
كانت  �إذا  �سيما  ودراية،  واطلاع  تجريب 
�إلى  تنتمي  توظيفها  المراد  الن�صو�ص 
التوظيف  هذا  وراء  من  والهدف  التراث، 
تنظر  لا  جديدة  �إبداعية  كتابة  �صياغة 
تزيين  �أو  تراثيته،  في  ال�شعبي  التراث  �إلى 
التراثية  والعنا�صر  بالتحف  الكتابة  هذه 

ال�شعبية.

3- توظيف التراث في ال�شعر، 
طبيعته وم�ستوياته:

ولقد �شاع توظيف التراث ال�شعبي عند 
�صار  حتى  المعا�صرين،  الف�صحى  �شعراء 
الحديث؛  �شعرنا  في  ومميزة  بارزة  علامة 
ا�سترفاد  عن  يكفوا  لم  ال�شعراء  �إن  حيث 
وتوظيف  �أ�شعارهم  في  وا�ستلهامه  التراث 
فنيا  ا�ستخداما  وا�ستخدامها  معطياته 
لحمل  رمزيا؛  توظيفا  ووظفوها  �إيحائيا، 

�أبعاد الر�ؤية ال�شعرية المعا�صرة.9
داخل  الموروث  توظيف  وعملية 
في  غاية  م��سألة  هي  ال�شعرية  ال�سياقات 
بالمتلقي  ارتباطها  ب�سبب  ذلك  الأهمية؛ 
وتفاعله مع الن�ص، ولقد ا�ستطاع عدد غير 
قليل من ال�شعراء المبدعين توظيف الموروث 
العربي، بكل �أنواعه داخل منظومة ن�صهم 
الإبداعي و�أظهروا في ذلك �شاعرية كبيرة، 
حتى �صار ذلك ظاهرة �شائعة و�سمة بارزة 
"فما  الحديث،  العربي  ال�شعر  �سمات  من 
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�إلي  ولج�أ  �إلا  معا�صر  عربي  �شاعر  من 
توظيف معطيات التراث في �أعماله، بحيث 
�أ�صبح ي�شكل نظاماً خا�صاً في بنية الخطاب 
ال�شعري المعا�صر، �إذ �إن اتكاء ال�شاعر على 
�أ�صالة  عمله  يك�سب  به  وارتباطه  موروثه 
يزيد  وتفرده  ال�شاعر  و�أ�صالة  وتفرداً، 
عليه  يعتمد  الذي  التراث  غنى  بمقدار 

ويربط �أ�سبابه به"10.
التراث  مع  ال�شاعر  تعامل  يعني  ولا 
تقليده؛  �أو  �إعادة �صياغته  �أو  نقله كما هو، 
و�إنما التعامل الحقيقي مع التراث يتمثل في 
"ا�ستخداما  وعنا�صره  معطياته  ا�ستخدام 
الأبعاد  �إيحائياً وتوظيفه رمزياً لحمل  فنيا 
ي�سقط  بحيث  ال�شعرية،  للر�ؤية  المعا�صرة 
معاناته  ملامح  التراث  معطيات  علي 
معطيات  المعطيات  هذه  فت�صبح  الخا�صة، 

تراثية معا�صرة"11
وت�شكل عملية توظيف التراث ال�شعبي 
من  �أ�سا�سيا  ملمحا  الإماراتي  ال�شعر  في 
ملامح التطور في بنية الن�ص ال�شعري، ولأن 
التي  و�إمكاناته  بمعطياته  خ�صب  التراث 
مجالا  �شكل  فقد  الع�صور،  عبر  لنا  حملها 
وا�سعا للا�ستلهام �أمام ال�شعراء الإماراتيين 
الذين وجدوا فيه مقومات فكرية و�إبداعية 
والق�ضايا  الهموم  عن  التعبير  من  تمكنه 
عن  الم�شروع  بحثه  وتدعم  بل  ت�شغله،  التي 
"وقد تركزت  �أ�صيلة تعبر عن ذاته.  ثقافة 
المادي  ب�شقيه  للتراث  الفنية  المعالجة 
الإماراتية  البيئة  عن  الحديث  في  والمعنوي 
البحر  عالم  في  والغو�ص  وف�ضائها، 
ببيئته  يرتبط  �أو  به  يتعلق  وما  ومكنوناته، 
يت�صل  وما  الل�ؤل�ؤ  على  والغو�ص  كال�صيد 
وا�ستخدام  وال�سفينة،  النوخذة،  ك  بهما 
المعجم التراثي و�إحياء مفرداته، ونقل �صور 
وم�شاهد من تلك الحياة التقليدية القديمة 

التراثي  المجتمع وعمقه  �أ�صالة  تعك�س  التي 
الأ�سماء  عن  الحديث  �إلى  �إ�ضافة  الآ�سر، 
والتقاليد  والعادات  التراثية،  والأماكن 
�شائعة  كانت  التي  الاجتماعية  والممار�سات 

في المنطقة"12.

4- م�ستويات توظيف الموروث 
ال�شعبي في العمل الفني:

م�ستويات  ال�شعبي  الموروث  ولتوظيف 
توظيف  يعني  �شعبية  وعنا�صر  ك�أ�شكال 
الحقل  في  �إيحائية  بطريقة  معطياته 
ما�ضيا  المتلقي  زمن  ملء  هدفها  الإبداعي 
الحقيقة  ًعلى  اعتمادا  وم�ستقبلًا،  وحا�ضرً 
الافترا�ضية التي تجعل الإن�سان قادرا على 
"�أن يخو�ض تجربة الممكنات كوقائع فيتحول 
قائما-  زال  ما  -وهو  ما�ضي  �إلى  الراهن 
للتجربة  وينبغي  بعد"13  ي�أت  لم  لم�ستقبل 
الموروث  �إخ�ضاع  �إزاء  وهي  الإبداعية 
كبيرة  قدرة  تمتلك  �أن  لموجباتها،  ال�شعبي 
بالأ�صل،  والت�صرف  والاختيار  الفرز  على 
وبالقدر الذي لايم�سح هذا الأ�صل وي�شوهه 
و�إيحاءات  عمق  بها  يلتزم  ولا  جانب،  من 
الأ�صل ال�شعبي، وعليه "ف�إذا طغى العن�صر 
التراثي، فيخرج العمل من �إطار التوظيف، 
�شروط  من  �أ�سا�سيًا  �شرطا  يفتقد  �إنه  �إذ 
ح�ضور  وهو  وم�ستوياته  التوظيف  ودعائم 

العن�صر التراثي.14 

ومن �أهم دعائم التوظيف:
ال�شعبي  للموروث  والعميق  التام  الفهم   -1
الإن�سان  لم�سيرة  �لاجس  بو�صفه 

ولإنجازاته.
الموحية،  الجزئية  �أو  العن�صر  انتقاء   -2
مهمة  من  جزء  الاختيار  �أن  لا�سيما 
الفنان  ينتقي  �أن  وينبغي  الفنان، 

على  وقدرة  �إيحاءً  الأكثر  العنا�صر 
كل  فلي�ست  والا�ستمرار،  البقاء 
وعنا�صره  ال�شعبي  التراث  جزئيات 
بل  فنيًّا،  توظيفا  توظف  ب�أن  جديرة 
ذات  �شعبية  وجزئيات  عنا�صر  هناك 
الرمز  ا�ستيعاب  على  �أكبر  قابلية 

وحمل الدلالة.
3- الموازنة بين زمن الوريث وزمن الموروث 
بمعنى �أن يتفاعل الحا�ضر مع الما�ضي 
العمل  �إطار  في  مبدعًا  خلاقًا  تفاعلاً 

الفني.
�أفعال  �إلى  وتفا�صيله  الموروث  -تحويل   -4

خلاقة وم�ؤثرة.15

–  الق�سم التطبيقي: ثانيا 
�أبعاد توظيف التراث ال�شعبي في 

ال�شعر الإماراتي:
بالتراث  الإماراتي  ال�شاعر  علاقة  �إن 
في  يعي�شه  حيث  وثيقة؛  علاقة  ال�شعبي 
�أركان  من  ركن  كل  في  به  ويمتزج  وجدانه 
�إلهام  م�صدر  التراث  �صار  حتى  حياته 
ويعبر  عنه،  لل�شاعر  غنى  لا  مهم،  و�إيحاء 
ال�شاعر مانع �سعيد العتيبة عن تلك المكانة 
التي يمثلها التراث عند ال�شاعر الإماراتي 
خلاله  من  ليربط  وجدانه  في  وح�ضوره 

ما�ضي الأمة بحا�ضرها المجيد في قوله:
وكنتَ ترددُ �شعــــــــــرَ التراثِ

وتعطي ويحلو لديكَ العطاءْ 
لتربطَ حا�ضرَ �شعبي بما�ضٍ

وتروي القلوبَ ب�صافي الدماء16ْ
وي�شير �إلى �أهمية التراث في قوله:

وتراثنا الما�ضي دليلٌ قاطعٌ
�شهدتْ به الإفرنج والأعجام17ُ
على  تقوم  لا  بالتراث  العلاقة  وهذه 
هو،  كما  التراث  �إنتاج  �إعادة  �أو  المحاكاة 
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عنا�صره  مع  العميق  التفاعل  على  تقوم  بل 
وا�ستغلال  تطويرها،  ق�صد  ومعطياته؛ 
عن  للتعبير  الفنية؛  و�إمكاناتها  طاقاتها 
و�إي�صال  المعا�صرة،  ال�شعرية  التجربة 
المتلقي.  �إلى  وال�شعورية  النف�سية  �أبعادها 
وبع�ض  الإبداع  بين  وثيقة  علاقة  "ثمّة  فـ 
يفت�أ  لا  حيث  ال�شعبي،  الموروث  مفردات 
ف�ضاء  في  ويوظفها  �إليها،  يعود  ال�شاعر 
ن�صه ال�شعري، و�إن مثل هذه العلاقة ت�أخذ 
�إن  حيث  ال�شاعر؛  لدى  م�ستوى  من  �أكثر 
هناك من تت�ضح مفردات الموروث ال�شعبي 
�أن  بيد  الإبداعي،  ن�صه  في  جلي  نحو  على 
�إلا  ن�صه،  في  امت�صا�صها  يتمّ  من  هناك 
النقدي،  المجهر  تظهر، تحت  ت�أثيراتها  �أن 
�أو  ال�شكل  �صعيد  على  ذلك  �أكان  �سواء 

الم�ضمون"18 .
عند  التراث  توظيف  تجلى  ولقد 
ال�شاعر الإماراتي بر�ؤى مختلفة وب�أ�ساليب 
منوعة، ولئن كان �أكثر ال�شعراء الإماراتيين 
قد ا�ستلهموا التراث، "ف�إن هذا الا�ستلهام 
�أجل  و�إنما من  يكن هدفا في حد ذاته؛  لم 
غنى الق�صيدة وثرائها والا�ستفادة منه في 
عبر  البوح  تزرك�ش  ومعانٍ  دلالات  تر�سيخ 
وكان  والم�ستقبل"19.  والحا�ضر  الما�ضي 
ويتبين  وم�ستوياته،  �أبعاده  الا�ستلهام  لهذا 

ذلك في ال�سطور التالية.
الموروث  لتوظيف  التنا�صي  البعد  �أولا- 

ال�شعبي.
الموروث  لتوظيف  الرمزي  البعد  ثانيًا- 

ال�شعبي.    

�أولا- البعد التنا�صي لتوظيف 
الموروث ال�شعبي:

وهذا   ، تنا�صَّ للفعل  م�صدر  التنا�ص 
الم�صدر ب�صيغته ال�صرفية هذه، يدل على 

من  م�شتق  م�صطلح  والتنا�ص  المفاعلة، 
 : النَّ�ُّص العرب:  ل�سان  في  ورد  وقد  الن�ص، 
اً:  ن�صّ ه  يَن�صُّ الحديثَ  نَ�صَّ  ال�شيء.  رفْعك 
اً؛  ن�صّ ته  �صْ نَ�صَّ المتاعَ  ن�صَّ  ومنه:  رفَعَه. 
الأَزهري:  بع�ضه على بع�ض. قال  �إذا جعلَ 
ومَبْلغ  الأَ�شياء  منتهى  �أَ�صلُه  الن�ُّص 
الرجلَ  ت  �صْ ن�صَ قيل:  ومنه  �أَقْ�صاها، 
حتى  ال�شيء  عن  م��سألَته  ا�ستق�صيت  �إذِا 
�شيء:  كلِّ  ون�ُّص  عنده،  ما  كل  ت�ستخرج 

منتهاه. كما في مقايي�س اللغة.20 
الم�صطلحات  من  الكثير  ورد  ولقد 
بم�صطلح  ما  علاقة  لها  النقدي  تراثنا  في 
وغيره،21  وال�سرقة  كالت�ضمين  التنا�ص 
التنا�ص  فكرة  �إلى  الإمام  نظرة  بد�أت  وقد 
عندما �شرع في الحديث عن �أق�سام المعاني 
�أن  )واعلم  يقول:  حيث  والتخييلية  العقلية 
غيره  من  �أخذ  ب�أنه  ال�شاعر  على  الحكم 
يخلو  لا  و�سبق،  تقدم  بمن  واقتدى  و�سرق، 
من �أن يكون في المعنى �صريحاً �أو  في �صيغة 
على  �أولاً  نتكلم  �أن  ويجب  بالعبارة،  تتعلق 
عقلي  ق�سمين:  �إلى  تنق�سم  وهي  المعاني، 

وتخييلي(22.
ت�شكيل  التنا�ص هو  �أن  وخلا�صة ذلك 
وخلا�صة  �سابقة  ن�صو�ص  من  جديد  ن�ص 
لن�صو�ص تماهت فيما بينها فلم يبق منها 
�إلّا الأثر، ولا يمكن �إلا للقارئ النموذجي �أن 
يكت�شف الأ�صل، فهو الدّخول في علاقة مع 
ن�صو�ص بطرق مختلفة )يتفاعل بوا�سطتها 
والم�ستقبل  والحا�ضر  الما�ضي  مع  الن�ص 
وتفاعله مع القراء والن�صو�ص الأخرى(23

ثرية  مادة  ال�شعبي  الموروث  مثَّل  ولقد 
�أمام ال�شاعر الإماراتي للت�ضمين والتنا�ص، 
بما تمثله من بعد اجتماعي وتاريخي يتعلق 
بحا�ضرهم  ما�ضيهم  ويربط  النا�س  بحياة 
ويجدون في رحابه �أن�سا ودعة، وتجلى ذلك 

 - ال�شعبية  -الأقوال  ال�شعبية  )الأمثال  في 
المعتقدات ال�شعبية(.

1- المثل ال�شعبي:
بالأمثال  والأدباء  البلاغيون  اهتم 
بينهم:  ومن  بالغا،  اهتماما  و�أولوها 
الميداني في كتابـه )مجمع الأمثال( ، الذي 
يعرف المثل  في كتابه بقوله: "�سميت الحكم 
�أمثالاً لانت�صاب  العقول  القائم �صدقها في 
الذي  المثول  م�شتقة من  العقول  �صورها في 
لغوي  تعريف  في  وجـاء  الانت�صاب24.  هو 
�آخر �أن =�أ�صل المثل التماثل بين ال�شيئين في 
الكلام ، كقولهم : كما تدين تدان، وهو مثل 
تقول:  ، كما  ال�شيء ومثله  قولك: هذا مثل 
�سائرة  ، ثم جعل كل حكمة  و�شبهه  �شبيهه 

مثلا..."25 .
الخا�صية  على  عبدربه  ابن  ويركز 
قوله:  في  للمثل  تعريفه  في  الجمـالية 
اللفظ  وجوهر  الكلام  و�شي  هي  "والأمثال 
 ، العرب  تخيرتها  والتي   ، المعاني  وحلي 
زمان  كل  في  بها  ونطق  العجم   وقدمتها 
ال�شعر  من  �أبقى  فهي  ل�سان،   كـل  وعلى 
�شيء  ي�سر  لم  الخطابة،  من  و�أ�شرف 
�أ�سير  قيـل:  عمـومها حتى  ولا عم  م�سيرها 

من مثل"26.
الخليج  ومنطقة  الإمارات  في  وتوجد 
ال�شعبية  الأمثال  من  الآلاف  العربي 
يحفظها  ولا  النا�س  عامة  يرويها  التي 
وقد  الرواة،  من  والقليل  ال�سن  كبار  �إلا 
قبل  ما  مجتمع  في  متداولة  الأمثال  كانت 
ولا  القديم،  التقليدي  المجتمع  �أو  النفط، 
اليوم.  حتى  متداولا  منها  الكثير  يزال 
بع�ض  لها  خ�ص�ص  الأمثال  تلك  ولكثرة 
)مو�سوعة  هي  خا�صة  مو�سوعة  الباحثين 
العربية  الإمارات  دولة  ال�شعبية في  الأمثال 
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ال�شعبي  التراث  في  للباحث  المتحدة(، 
تحتوي  المزروعي،  �أحمد  را�شد  الدكتور 
من  �شعبي  وقول  مثل   4200 على  المو�سوعة 
مختلف مناطق الإمارات من مدن ال�ساحل 
�إلى ال�صحاري والواحات والجبال والقرى.

�أن�ساق  على  ال�شعر  في  المثل  وي�أتي 
هو  كما  كاملاً   ي�أتي  �أن  �إما  عدة  �شكلية 
في  ي�أتي  �أو  ال�شعبية  الذاكرة  في  متداول 
يذكر  �أو  المق�صود،  المثل  مع  تنا�ص  �شكل 
ا�ستكماله،  المتلقي  وعلى  المثل  من  جزءًا 
ليتنا�سب  المثل  وتبديل  تحوير  يتم  و�أحياناً 
ذلك  ويعتمد  للعمل.  الفكرية  الروح  مع 
فـ  الم�شابهة؛  �أو  الحكمة،  �أ�سلوب  على  �إما 
"�أ�سا�س المثل الت�شبيه بمختلف �صوره، ففي 
كل هذه ال�صةر يت�ضمن المثل ت�شبيه م�ضربه 

ومورده"27
الإماراتي من خلال  ال�شعري  والن�ص 
فيه، كان على تما�س  ال�شعبي  المثل  ت�ضفير 
بهذه  الاحتفاء  و�إن  ال�شعبي،  التراث  مع 
الأمثال �أك�سب الن�ص ثراءً دلالياً وجمالياً. 
الأقوال ما تنطبق عليه �شروط  "فمن هذه 
المنطق  و�لاسمة  المعنى  �إيجاز  مثل  معينة، 
الت�شبيه  وتوفر  ور�صانته  ال�سبك  وقوة 
على  الأمثال  توظيف  وجاء  والكناية."28 

�ألوان �أهمها:

-الأمثال الدينية:
ومن بين �أنواع الأمثال، الأمثال الدينية 
التي  والأخلاقيات  القيم  على  تنطوي  التي 
تعك�س  والتي  التم�سك،  �إلى   ال�شاعر  يدعو 
به  يتم�سك  الذي  والقيمي  الديني  الح�س 

ال�شاعر، مثل الوفاء بالوعد في مثل قوله: 
�أيها ال�سالبُ �أر�ضي 

 قد �أتى يومُ الق�صا�صْ
وعدُ  الحرِّ  ووعدُ 

 الحرِّ  دينٌ  لا  منا�ص29ْ
�شعبيًا  مثلًا  بيته  ي�ضمن  فالعتيبة 
به  ويختم  دين"  الحر  "وعد  وهو  كاملا 
عن  عبر  فبعدما  طويل(  )ليل  ديوانه 
ق�ضية  هي  التي  الفل�سطينية  الق�ضية 
كفاحهم،  وعنوان  الأولى  والم�سلمين  العرب 
�أبناء  �إليه  و�صل  ما  مدى  عن  والتعبير 
العروبة من �ضعف وهوان �أمام العدو، �أراد 
�أن ي�شحذ الهمة، و�أنه والمخل�صون عاهدوا 
ال�سليبة  الكفاح لا�سترداد الأر�ض  الله على 
يفي  �أن  للحر  ولابد  المغت�صب  ال�سارق  من 
بوعده، و�أن ينف�ض عنه كل �أ�سباب الهوان. 

- الأمثال الاجتماعية: 
من  قريبون  الإمارات  و�شعراء 
ويعي�شون  به،  حياتهم  تختلط  مجتمعهم، 
حفظوا  ثم  ومن  و�أفعالهم،  النا�س  وجدان 
�أمثالهم التي تداعت في �أفكارهم ي�ستلهمون 
ن�سيج  في  وي�ضمنوها  و�ألفاظها  معانيها 
مثلاً  ي�ستلهم  العتيبة  هو  وها  ق�صائدهم، 
الأوان  فوات  معنى  ي�ؤدي  اجتماعياً  �شعبياً 

وعدم قيمة الندم والبكاء بعد �أوانه يقول:
على ما م�ضى لا يفيدُ البكاءُ

فما فاتَ ماتَ وما فيه رجع30ُ
فات  )�إللي  يقول:  �شعبي  مثل  فهنالك 
ليقلب  ر  محوَّ ب�شكل  ال�شاعر  يوظفه  مات( 
دلالته خدمة لمعنى يريده: �أن الندم والبكاء 
على ما حدث �أ�صبح غير مجدٍ؛ لأن ما فات 

مات ولي�س له رجعة مرة �أخرى. 
على  تدل  التي  الحياتية  الأمثال  ومن 

الاجتهاد والكفاح في الحياة قول ال�شاعر:
وما في الختامِ لنا من ح�صادٍ

�إذا لم يكنْ في البدايةِ زرع31ُ
المثل: )من جد وجد ومن زرع ح�صد( 
معنىً  المثل  مفردات  من  ي�ستلهم  فال�شاعر 

يبثه في ت�ضاعيف دلالته، وهي �أن الح�صاد 
يحتاج �إلى زراعة �سابقة عليه؛ لأن من �أراد 

�أن يح�صد لابد له �أن يكون قد زرع �أولا.

2- الأقوال ال�شعبية:
ي�ضمنوا  �أن  ال�شعراء  اعتاد  ولقد 
ال�شعبية  الأقوال  من  بع�ضا  ق�صائدهم 
حتى  القدم،  منذ  النا�س  بين  �سارت  التي 
اعتادوها على �أل�سنتهم، ومنها ما ا�ستدعاه 
قوله  مثل  ال�شعرية،  حكاياته  في  العتيبة 
المحمول  الهاتف  به  ي�أتي  ما  على  مدللاً 
�أحيانا  وجميلة  �أحيانا  قبيحة  �أ�صوات  من 

�أخرى:
ولكنَّ �أكثَر الأوقاتِ �أ�شقى

ب�صوتٍ من ثقيلِ دمٍ �أغارا
وحين �أردُّ : لا هذا ولا ذا

يكون النومُ قدْ وَّىل وطارا32
دم  )ثقيل  عبارتي:  في  التنا�ص  فنرى 
– النوم وَّىل وطارا( فعامة ال�شعب اعتادوا 
بـ  المقبول  ال�سمج غير  الإن�سان  و�صف  على 
بينهم  قبوله  كناية عن عدم  الدم(  )ثقيل 
على  كذلك  ودرجوا  ب�صعوبة.  وتحمله 
عيني(  من  النوم  )طار  جملة  ا�ستخدام 
�إذا  الإن�سان  الذي ي�صيب  الأرق  دلالة على 

ا�ستيقظ من نومه رغماً عنه.
�شعبية  بعبارة  ال�شاعر  وي�ست�أن�س 
و�شرب  المرار(  )ن�شرب  وهي  �ألا  �أخرى، 
نتيجة  والتعا�سة،  الحزن  عن  كناية  المرار 
�أفعال �سيئة �أو �أخطاء وقع فيها الإن�سان �أو 

نتيجة ا�ستهداف النا�س له.
وقالت: �إن كل الذنبِ ذنبي

وذا �أنا �أ�شربُ اليومَ المرارا33

الابت�سامة ال�صفراء:
ومن العبارات ال�شعبية المتداولة عبارة 
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الفرد  يبديها  التي  ال�صفراء(  )الابت�سامة 
ال�سخرية،  �أو  الاهتمام  عدم  على  دلالة 
الهوى  موت  على  للدلالة  ال�شاعر  فيوظفها 
في قلبه ودفنه بيديه، مبدياً عدم اهتمامه 

متذرعا بالب�سمة ال�صفراء:
ماتَ الهوى عندي و�أ�صبح ما�ضيًا       

ذكــــــــــرى لعهـــــــــدِ �سعادتي و�شقائي
بيـــــديَّ �أدفنـــــــــه و�أم�ضــــــــــــي م�سرعًا        

عًا بالب�سمــــــــــــةِ ال�صفراء34ِ متــــــــــــــــذرِّ
في  المتداولة  ال�شعبية  الألفاظ  ومن 
)لطم  والذل  بالهوان  وال�شعور  الحزن 

الخدود( :
لطغاةٍ فر�ضوا الليلَ علينا والجمودا

ولطمْنا بهوانٍ بين �أيديهم خدودا35
اعترا�ضه  عن  التعبير  �أراد  فال�شاعر 
حياة  عليهم  يفر�ض  �أن  يريد  من  على 
للجهل  رمزًا  الليل  والتخلف فجعل  الجمود 
ثم  والرجعية،  للتخلف  رمزًا  والجمود 
على  للدلالة  الخدود  لطم  عبارة  ا�ستخدم 

الاعترا�ض والحزن على الواقع المرير. 
النا�س،  بين  ال�سائرة  المقولات  ومن 
مقولة )تعبكم راحة( والتي تقال للأ�ضياف 
دلالة على كرم ال�ضيافة و�أن كل تعب يهون 
عندما  ال�ضيف  بر�ضا  الإح�سا�س  مقابل 

يكرم، يقول العتيبة:
عندما  جئنا  �ضيوفا

و�سكنا في البراحــــــــة
قال: يا �أهلا و�سهلا

تعب الأ�ضياف راحة36
عبارة  الموروث  من  ال�شاعر  في�ستمد 
وهي:  ال�شعبي  كالمثل  النا�س  بين  �سارت 
النا�س  اعتاد  فقد  راحة(  الأ�ضياف  )تعب 
فيكون  معنا.  �أتعبناك  لم�ضيفهم:  تقول  �أن 

الرد: تعبكم راحة. 
النا�س في  ال�شائعة بين  العبارات  ومن 

الوجدان ال�شعبي وتدل على الكرم والجود، 
)الجود  عبارة  توظيفها،  ال�شاعر  ويح�سن 
بالوجود( يقول في الف�صل الثاني من ديوان 

�سعاد:
�سعادُ بالِله جودي

عليَّ بالموجـــــــــود37
فلقد درج النا�س على عبارة )الجواد 
يذبح  �أن  �شرطاً  فلي�س  عنده(  بما  يجود 
كرمه  يثبت  حتى  الولائم  يعد  �أو  الذبائح 
و�أدخل  عنده،  بما  يجود  �أن  ولكن  وجوده، 
ال�شاعر  تلك العبارة )الجود بالموجود( في 
�سياق غزله ب�سعاد ورجائه لها �أن تحن عليه 

بم�شاعر الحب والر�ضا.

3- المعتقدات والمعارف ال�شعبية:
التي  ال�شعبي  الموروث  مجالات  ومن 
تدخل في باب التنا�ص المعتقدات ال�شعبية، 
عقول  احتلت  "موروثات  عن  عبارة  وهي 
بها  �شغفت  وقد  حياتهم،  و�شغلت  النا�س، 
الت�سليم  و�أم�سى  قلوبهم،  وملكت  نفو�سهم، 
بها والخ�ضوع لحكمها بديهيا ومن الم�سلمات 
ولا  ال�شك،  �إليها  يرقى  �أن  يمكن  لا  التي 
يمكن لتجريح �أو نقد �أن ينال منها كحقيقة 
المعتقدات  تلك  تر�سخت  ولقد  يقين"38  �أو 
�أ�ضحت  حتى  وقلوبهم،  النا�س  عقول  في 
ودخلت  ال�شعبي،  الوجدان  من  هاما  جزءا 
في عداد الم�أثور ال�شعبي. وكثرت المعتقدات 
ال�شعبية في المجتمعات النامية لبحث العامة 
تعينهم  التي  الفعالة  الو�سائل  عن  الم�ستمر 
على التحكم في البيئة، و"ت�شكل المعتقدات 
الأ�صلي  النمط  ال�شعوب  مختلف  عند 
والترميز الأولي الذي ينبغي المحافظة عليه 
ومظاهر  المنا�سبات  في  �إحيائه  طريق  عن 
تت�شكل  التي  المادة  فهي  اليومية،  الحياة 
والمواقف،  الت�صورات  وتطبع  الأفكار  منها 

ذات  المتخلفة  المجتمعات  في  وبالخ�صو�ص 
الواقع.  مواجهة  في  الأ�سطورية  الأ�ساليب 
وت�أتي في مقدمة هذه المعتقدات، الممار�سات 
ال�سحرية بو�صفها �أرقى الأ�شكال و�أ�ضمنها، 
على  الح�صول  في  ال�شعبي،  المنظور  من 
الغيب  وا�ستعلام  فيها،  المرغوب  النتائج 
والنف�سية  الاجتماعية  الم�شاكل  ومعالجة 
ال�شر  و�إبعاد  والنجاح  الحظ  كا�ستلاجب 

وال�ضرر"39.
مكان  كل  في  موجودة  "فهي  ولذلك 
وفي  الح�ضريين  �أو  الريفيين  عند  �سواء 
الم�ستويات  كافة  وعلى  الطبقات  كافة 
مو�ضوعات  وتدور  الن�سب.  تفاوتت  و�إن 
المعتقدات والمعارف ال�شعبية حول الكائنات 
والأحلام،  ال�شعبي  والطب  الطبيعية  فوق 
والأحجار  والنبات  الإن�ساني،  والج�سم 
الأماكن،  حول  تدور  و�أخرى  والمعادن، 
والاتجاهات  و�أواخرها  الأ�شياء  و�أوائل 
العالم  �إلى  والنظرة  والأعداد  والألوان 

وغيرها"40
�أن  قدمت  فكما  والعرافة(  )التنجيم 
به  يقوم  وما  والعرافة  وال�سحر  التنجيم 
المعتقدات  من  هي  �أعمال  من  العرافون 
الإماراتي،  ال�شعبي  الوجدان  في  الكامنة 

ومن ذلك قول العتيبة:   
و�أولُ در�سٍ يا �سعادُ حفِظتُه

مُ كذوبٌ و�إنْ قال ال�صحيح المنجِّ
ولا ت�صنعِ الآتي نبوءاتُ عالٍم

فما غيُر ربِّ الكونِ بالغيبِ يعلم41ُ
عن  المنجمين  �أقوال  يكذب  فال�شاعر 
لأن  بالم�ستقبل؛  والتنب�ؤ  بالغيب،  معرفتهم 
هذه الأمور لا يعلمها �إلا الله �سبحانه، ومن 
ثم نرى تلك الكلمات )المنجم – نبوءات – 
عالم – الغيب – الكون( تن�ساح في الن�سيج 
للبيتين وت�صنع حقلا دلاليا معبرا  اللفظي 
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الوجدان  مع  المن�صهر  ال�شاعر  عن وجدان 
ال�شعبي، مع رف�ضه العقلي لتلك المعتقدات.
)عالم الجن( ويعد عالم الجن والعفاريت 
الوجدان  في  الرا�سخة  المعتقدات  من 
ال�شعبي كذلك، ومن ثم ي�أخذ ال�شاعر 

منها دلالة غزلية، في قوله: 
يا وردةً لا كالورود جمالهُا

هل �أنتِ من دنياي �أم جنية42
فتلك المحبوبة تعدت في جمالها جمال 
و�صفها  في  يحار  حتى  والزهور  الورود 
ال�شاعر؛ لأنها فاقت عالم الب�شر �إلى عالم 

الجن الذي يحار العقل في تخيله.
مما  البخور  حرق  ويعد  البخور(  )حرق 
ثم  ومن  والتنجيم،  بال�سحر  يتعلق 

يوظفه ال�شاعر في قوله: 
ويبعث في رماد العمر نارا

ف�أحرق للغد الآتي بخوري43
فال�شاعر يلح على ذكر هذه الممار�سات 
�سحرية  و�أدوات  تعاويذ  من  يرافقها  وما 
كالبخور والنار، فما ذلك �إلا دليل على تلك 
الجماعية  الذات  نحو  الارتدادية  النزعة 

الم�سكونة بهاج�س البحث عن الجذور"44.
والحقد  الح�سد  ويبقى  والحقد(  )الح�سد 
مقر  لها  التي  النف�سية  الم�ؤثرات  من 
ال�شعبي  الوجدان  في  كبير  ومعتقد 
ذلك  يغذي  القدم  منذ  الإماراتي 
عن  وجل  عز  الله  ذكره  ما  الاعتقاد 
الح�سد وعلاجه في كتابه العزيز، حتى 
﴿ ا�ستعاذ منه الله �سبحانه في قوله: 
قُلْ �أَعُوذُ بِرَبِّ الْفَلَقِ * مِن �شَرِّ مَا خَلَقَ 
* وَمِن �شَرِّ غَا�سِقٍ �إِذَا وَقَبَ * وَمِن �شَرِّ 
حَا�سِدٍ  �شَرِّ  وَمِن   * الْعُقَدِ  فِى  ـثَـتِ  فَّ النَّ
وي�أخذ  الفلق(،  )�سورة  حَ�سَدَ﴾  �إِذَا 
في  عليه  ويبني  الاعتقاد  هذا  العتيبة 

قوله:

كلما �سجل قلبي خفقة
لبلادي في �سجل المغرمينا

نثر الحقد عليها �شوكة
وتحرتها عيون الحا�سدينا45

يتركوا  لم  والحا�سدون  فالحاقدون 
وتحروها  �إلا  ال�شاعر  على  ظهرت  نعمة 
م�شاعر  حتى  الخبيثة،  ونفو�سهم  ب�أعينهم 
الحب والغرام لبلاده لم ت�سلم من حقدهم 

وح�سدهم.
التراث  من  ال�شاعر  وي�ستلهم  )النذور( 
والنذر  )النذور(  الإ�لاسمي  ال�شعبي 
الإن�سان  يَنْذُرُهُ  ما  وهو  "النحب، 
فيجعله على نف�سه نحبا واجبا، وجمعه 
﴿�إِذْ  العزيز:  التنزيل  وفي   ،... نذور، 
نَذَرْتُ  �إِِّين  رَبِّ  عِمْرَانَ  امْرَ�أَتُ  قَالَتِ 
رًا﴾ قالته امر�أة  رَّ َ لَكَ مَا ِيف بَطْنِي ُحم

عمران �أم مريم"46 يقول العتيبة:
�أميرة خافقي، مولاة روحي

�أنا قدمت للمولى نذوري
ليمنحك الدخول �إلى ف�ؤادي

وفي مجرى دمائي �أن تدوري
ويلهمني لأبدع لفظ حب

جديدا نا�شرا روح العطور47
النذور  ت�ضمين  �إلى  ال�شاعر  فيعمد 
الله  �إلى  التقرب  دلالة  من  به  توحي  وما 
ف�ؤاده  �إلى  الدخول  �أميرته  ليمنح  �سبحانه 
يلهمه  و�أن  دمائه،  مجرى  في  كالدم  وتدور 
في الحب معاني جديدة تن�شر روح العطور 

الطيبة.
لفظ  التراث  من  وي�ستوحي  )البوم( 
وجلب  بالت�شا�ؤم  يوحي  الذي  )البوم( 
ومن  ال�شعبي،  المعتقد  في  الخراب 
تقهر  �أن  يمكن  لا  البوم  تلك  ف�إن  ثم 
)ال�صقور( التي ارتبطت في الوجدان 
وال�جشاعة  بالقوة  الإماراتي  ال�شعبي 

وال�سرعة، يقول العتيبة:
ما �سمعنا �أن بومًا

 قهرت يومًا �صقورًا48
ال�شاعر  وي�ستح�ضر  الأفاعي(  )�سمُّ 
معتقدا �شائعًا عند العامة �ألا وهو تقبيل فم 
الأفعى لإثبات �صدقه، والتح�صين من منها 

ها: ببع�ض �سُمِّ
مريني �أن �أقبل ثغر �أفعى

و�إن �أحجمت خوفا �أدبيني
�سرى في خافقي �سم الأفاعي

و�أك�سبني المناعة فاك�سبيني49
يبدو من هذين البيتين �أن ال�شاعر لم 
يوظف هذا المعتقد توظيفاً فنياً لذاته؛ لأنه 
�أورده كن�ص ت�شبيهي على طريقة القدماء. 
لكنه على الرغم من ذلك ا�ستطاع �أن يجعل 
ور�سم  الحدث  لبناء  م�ساعدة  و�سيلة  منه 
به. وي�صادف قارئ �شعر  الأجواء المحيطة 
تتحدث عن  �أخرى م�شابهة  العتيبة مقاطع 

المعتقدات، كحديث الطب ال�شعبي.
)الطب ال�شعبي( ويعد الطب ال�شعبي مما 
ال�شعبية،  والمعارف  بالمعتقدات  يتعلق 
مجموعة  "خلا�صة  به  ويق�صد 
العلاج  طرق  حول  ال�شعبية  التجارب 
ال�شائعة  الأمرا�ض  و�أنواع  و�أ�ساليبها 
والاعتماد  وانت�شارها،  المجتمع  في 
الأ�سا�سي في هذا العلاج على النباتات 
ف�إن  وتحديدا  الطبية.  والأع�شاب 
الم�صادر الأ�سا�سية للطب ال�شعبي هي 
والات�صال  الاجتماعية  والحياة  البيئة 
والإرث  الع�صور،  عبر  الإن�ساني 
هذه  تحمله  بما  الإ�لاسمي  العربي 
ا�ستيعاب  في  وثراء  تنوع  من  الم�صادر 
ظروف الحياة والا�ستفادة من خبرات 
وتراكمات طرق و�أ�ساليب العلاج عبر 
لأهل  كان  المثال  �سبيل  فعلى  التاريخ. 
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الكي  منها  علاجية  عمليات  الإمارات 
والعلاج ال�سحري والتجبير"50

من  مثلا  ال�ساخن  بالطين  فالعلاج 
العلاجات المعروفة في الطب البديل، والذي 
عرف في بع�ض البلدان مثل )واحة �سيوة( 
في م�صر، حيث يعالجون به �آلام المفا�صل، 
عن  التالية  الأبيات  هذه  في  ال�شاعر  ويعبر 
تجربته الذاتية  مع هذا النوع من العلاج، 
عندما ذهب �إلى )فيينا( عا�صمة النم�سا، 

وقد ن�صحه رفاقه ب�أن يجرب هذا العلاج:
قيل في "النم�سا" علاج

ل�شباب ي�ستعيد 
ومياه تمنح الأج�سام

عزما لا يميد51
التي  الفتاة  هذه  مع  ق�صته  يروي  ثم 
لكي  بالطين  المملئة  ال�صحون  له  حملت 
يدهن به ج�سمه ويكون علاجا لمفا�صله بما 

فيه ن حرارة �شديدة::
�أقبلت نحوي فتاة

مثل �سفاح طريد
حملت بين يديها   

لي �صحونا من حديد
فوقها طين وقالت:

هو ذا طين فريد
ناره ت�شفي فهيا

قلت : كلا لا �أريد52

ثانيًا- البعد الرمزي لتوظيف 
الموروث ال�شعبي.    

التي  الظواهر  �أهم  من  الرمز  يعد 
ات�سم بها ال�شعر الحديث، لارتباطه القوي 
ال�شاعر،  يعانيها  التي  ال�شعورية  بالتجربة 
مجرد  لي�ست  الرمزية  �أن  ت�شادويك  ويرى 
عملية  هى  �إنما  �آخر،  ب�شئ  �شئ  ا�ستبدال 
�أفكار  للتعبيرعن  محددة  �صور  ا�ستخدام 

هذا  من  الرغم  وعلى  وعواطف،  مجردة 
زال  ما  الرمزية  معنى  ف�إن  التعريف، 
�إليوت فى مقال  وا�سعا؛ حيث يقول ت. �س 
عن هاملت: )الطريقة الوحيدة للتعبيرعن 
معادل  �إيجاد  هى  فنى  �شكل  فى  العاطفة 
الأ�شياء  من  مجموعة  �أي   - مو�ضوعى 
الأحداث تكون فى  �سل�سة من  �أو  �أوالمواقف 
النهاية هى التركيبة المعادلة لهذه العاطفة 
وجه  على  العاطفة  هذه  تركيبة  هى  �أو 

الخ�صو�ص...(.53
�إلى  الإماراتي  ال�شاعر  نظر  ولقد 
الانتقائية  على  تعتمد  واعية  نظرة  التراث 
ال�شاعر  �أن  �إلى  يعود  ذلك  ولعل  والغربلة، 
الا�ستفادة  خلال  من  يفكر  لا  الإماراتي 
ما  قدر  الواقع  على  بالإ�سقاط  التراث  من 
من  الق�صيدة  بمرموزات  بالنهو�ض  يفكر 
ت�ألق في زمن الما�ضي  خلال منتج ح�ضاري 
النظرة  وهذه  الإن�سان،  في  �أثره  له  وكان 
من  تنطلق  والتي  التراث  �إلى  ال�سديدة 
جميلة  ق�صائد  �أنتجت  ال�سكون  لا  الحركة 
الإماراتي  ال�شاعر  م�سيرة  دفعت  وم�ؤثرة 
والدينية  التاريخية  .فالرموز  الأمام  �إلى 
التراث  فلك  في  دارت  التي  والأ�سطورية 
بها  يرتبط  "لما  �أهمية خا�صة  لها  ال�شعبي  
�أحداث مهمة ومواقف معهودة، بحيث  من 
الم�ضمون  يثرى  �أمرًا  ا�ستدعا�ؤها  �أ�صبح 
التي  المعاني  من  الكثير  ويك�شف  ال�شعري، 
ي�صعب الحديث عنها بطريقة مبا�شرة54"

ومما يجدر ذكره �أن ا�ستدعاء الأديب 
للمورث ال�شعبي يدخل غالباً في �إطار �سعيه 
بحيث  المجرد،  للرمز  بدائل  �إيجاد  نحو 
الأدبي  العمل  داخل  ال�شعبي  الموروث  يكتب 
حجم الرمز وي�ضمن بالتالي توا�صلاً �أكبر 
مع القارىْ الذي ي�شكل له الموروث ال�شعبي 
جزءاً من مكونات الذاكرة والوجدان وقلة 

قليلة تورد الم�أثور ال�شعبي رغبة في بعثه من 
ا�ستدعاء  يختلف  الحال  "وبطبيعة  جديد. 
ومن   ، �أخر  �إلى  كاتب  من  ال�شعبي  الم�أثور 
الم�أثور، ومن  لهذا  ال�شاعر  تناول  �أن  الم�ؤكد 
ثم توظيفه له في ق�صائده يختلف كثيراً عن 
تناول القا�ص �أو الروائي، و�إن كنت �أرى �أن 
الم�أثور  توظيف  على  �إقبالاً  �أكثر  ال�شعراء 

ال�شعبي بمفهومه العام من غيرهم"55. 
على  المعتمد  الرمز  �إلى  نظرنا  و�إذا 
الموروث ال�شعبي في �شعر مانع �سعيد العتيبة 
تفكير  �إلى  يحتاج  عميق  برمز  نظفر  فلن 
معانيه  لأن  لاكت�شافه؛  دلالته  في  وتعمق 
جاءت قريبة تعطي �أ�سرارها للقاريء دون 
بنا  مرَّ  كما  فالرمز  تفكير،  وم�شقة  عناء 
يحتاج �إلى ا�ستكناه المعاني ا�ستكناهاً عميقا 
في�ضفي على �إبداعه نوعا من الخ�صو�صية، 
والواقع  بالمجرد،  والملمو�س  الح�سي  ويمزج 
بالمثالي. وهذا ما نفتقده كثيرا عند العتيبة 
�إذ لم نظفر بالمعادلات المو�ضوعية التي تعبر 
المعادلات   تلك  خلف  متوارية  عاطفة  عن 
القليل  �إلا في  المجردة  والمعاني  المو�ضوعية، 

النادر. 

العادات والتقاليد:
في  التراثية  عنا�صره  الرمز  ا�ستقى 
�أهمها  م�صادر،  عدة  من  العتيبة  �شعر 
و�أنماطها  ب�صورها  والتقاليد  العادات 
وتقاليده  عاداته  �شعب  فلكل  المختلفة. 
على  ت�شتمل  التي  ال�سلوكيه  و�أنماطه 
التي  المادية  والأفعال  الروحية  المعتقدات 
تتحكم في �سلوك �أفراده وتحدد لهم نوعية 
الأفعال الحميدة والأفعال القبيحة وال�شاذة 
حتى ي�ستطيع المجتمع تحقيق �أكبر قدر من 

الا�ستقرار والأمن والرخاء56
في  بلاده  جمال  عن  العتيبة  ويعبر 
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بربوعها،  فيحاء  كانت جنة  الما�ضي، حيث 
ونخيلها الذي �أعطى الحب والخير لكل من 
زار تلك البلاد التي نبع الحب من طبيعتها 
تم�سكوا  الذين  �أبنائها  و�أخلاق  ال�ساحرة، 
)�إكرام  مثل  وتقاليدهم  الأجداد  بعادات 
ال�ضيوف( بكل ما امتلكت �أيديهم، في قوله: 

كانت بلادي جنة ونخيلها
�أعطى ظلال الحب للرواد 

والحب نبع لا يجف وما له  
    فوق الرمال القفر �أي نفاد

كنا نعي�ش ك�أ�سرة في ح�ضنها 
   متم�سكين بعادة الأجداد
الطوى       على  نبيت  ولو  ال�ضيوف  نقري 

والله كان مي�سرا للزاد57
في  والجود  للكرم  به  يرمز  ومما 
الموروث ال�شعبي الإماراتي ما �سرده العتيبة 
خروف  بعنوان:  طريفة  �شعبية  حكاية  في 

البرن�س، يقول فيها:
خروف البرن�س �أتى ي�ضحك   

  فحرنا �أن�أكل �أم نم�سك
تخلت عن الج�سم �أطرافه   

   فقلنا: من الفاعل الفاتك
فقال: العيال هم الآكلون  

    و�شيئا من ال�صبر لم يملكوا
ومن ذا يلوم عيالا �إذا ما   

    تحكم جوع بهم مهلك
فقلنا: و�أين م�ضى ر�أ�سه      

 خروف بلا الر�أ�س م�ستهلك 
فقال: اعذروني ف�إن عيالي    

 على الر�أ�س غاروا ولم يدركوا
ب�أن الخروف �إذا لم يقدم     

 �إلى ال�ضيف مع ر�أ�سه يترك58
الق�ص�صي  ال�سرد  هذا  خلال  فمن 
به  يرمز  ما  �إلى  العتيبة  ي�شير  ال�ساخر 
للكرم والجود وهو تقديم الذبيحة بر�أ�سها 

لل�ضيوف، و�أن تقديم الذبيحة بدون ر�أ�سها 
م �إليهم ديكًا   �إهانة لهم، ولا يعتد به ولو قدَّ

كاملا لكان �أف�ضل من جمل بعد تفكيكه:
وديك بكامل �أطرافه  

   يفوق الخروف الذي فككوا
ولا خير في جمل فككوا   

    ترى �أنه متعب منهك59
الحكي  هذا  وبعد  الأذن(:  فرك  )عادة 
وراء  من  الهدف  ي�ستدرك  الرمزي، 

هذا اللوم والتوبيخ للبرن�س في قوله:
ول�سنا نلومك بل �إننا    

 لأذنك نهم�س بل نفرك60
في  ا�ستقرت  عادة  �إلى  ال�شاعر  ي�شير 
الوجدان ال�شعبي، وهي عادة )فرك الأذن( 

بق�صد الت�أديب �أو الت�أديب.
العتيبة  �سعيد  مانع  ال�شاعر  ي�ستمد 
والعادات  الموروث  من  �صوره  بع�ض 
في  الو�شم،  �صورة  ذلك  ومن  الاجتماعية، 

قوله:
على يدك القيد �سجل ر�سما     

 وو�شما يعود �إلى الجاهلية61
�صور  الخيال  وي�ستعير  ال�شعبية(  )الأزياء 
�شابه  وما  والثياب  الأزياء  بع�ض 
به  يرمز  الذي  )الو�شاح(  ك�صورة 
وال�سرور  ال�سعادة  مع  والجمال  للرقة 

في قوله:
رقَّ الحبيب وجاد لي بحنانه  

  فعلى الزمان من الحبور و�شاح62
)العر�س ال�شعبي( وي�ستدعي الخيال �صورة 
�أفراح،  من  ي�صاحبه  وما  )العر�س( 
بفرحة  الحبيب  بلقاء  فرحته  في�شبه 

العر�س، يقول:
عودي �إليَّ �أعيدي فرحتي ف�أنا   

 لما �ألاقيك �ألقى فرحة العر�س63
)الخطاب ومهر العرو�س( وي�ستلهم العتيبة 

للعرو�س  يقدم  الذي  )المهر(  رمز 
لتلك  تقدموا  فالكثير  لخطبتها، 
قليل،  مهرها  �أن  منهم  ظنًا  العرو�س  
الت�ضحية  وهو  غالٍ  المهر  �أن  دروا  وما 

من �أجلها بالدم والروح:  
يا فتاتي .. حبنا الغالي قويٌ وكبير
عدد الخطاب يا �أغلى �أمانينا كثير 

كلهم جاءوا وقالوا: مهرك الغالي ي�سير
الأمر  ذا  هو   .. جميعا  القرب  طلبوا 

المثير64
للإمارات،  بها  يرمز  فالعرو�س 
والخطاب هم �أبنا�ؤها وكل من ادعى حبها، 
والمهر كل غال ونفي�س يقدم من �أجل حبها.
 )الم�أتم والحداد( وفي المقابل نجد ال�شاعر 
با�ستدعاء  والفراق  الهجر  �إلى  يرمز 
�صورة الم�أتم وما ي�صاحبه من طقو�س 

الحزن، فيقول:
ما كان ليل الهجر �إلا م�أتًما

عا وحدادا65 لب�س ال�سواد تفجُّ
الع�صرية  ال�صور  ومن  الرقاب(  )مق�ص 
في  الخيال  ي�ستدعيها  التي  الطريفة 
)مق�ص  �صورة  والك�آبة  الحزن  مقام 
الرقابة( بما تثيره من �ضيق وت�ضييق 

وخناق، يقول:
�أنا لن �أعود �إلى ليل حزني

ولن �أ�ستثير مق�ص الرقابة66
وحب  بالفرو�سية  العرب  ا�شتهر  )الخيل( 
رمزا  الخيل  مثَّل  ثم  ومن  الخيول، 
والر�شاقة  والجمال  لل�جشاعة  مهما 
ق�صائد  "وتح�شد  والجود   والكرم 
والفرو�سية  الخيل  ب�صور  الحب 
والفتوة  الأ�صالة  رموز  من  باعتبارها 
العربية، ولما عرف عن العرب من حب 
وزينتها،  رعايتها  في  والافتتان  الخيل 
ول�شاعرنا �صور �أخاذة في هذا الميدان 
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الناب�ضة  ال�صور  هذه  في  يتمثل  كما 
بالإيحاءات ال�شبقية"67 يقول مثلا:

كنتِ كالمهرة الجموح �أمامي
ينَ ثورتي باختيالكْ تتحدَّ

فترو�ضتِ بعد �أخذٍ وردٍ
وتمكنتُ من عبور محالك68ْ

ال�صورة  هذه  ال�شاعر  خيال  ويلتقط 
وهو يتغنى بجمال الحبيبة:

�أعطيت من �أهوى �صفات جمالها       
فر�أيت ظل الخيل في الأهداب69
وتنتقل مفردات الفرو�سية من مجالها 
المبا�شر �إلى دائرة الع�شق في هذه ال�صورة:

لعينيك �أ�سرجت خيل العطايا      وقلت 
لعين المنى لا ترف70

وي�ستلهم من  المباخر(  العود وجمر  )عطر 
به  عرفت  الذي  العود  عطر  التراث 
يحرق  والذي  الخليجية  المجتمعات 
�أكثر  النار  ا�شتعلت فيه  كبخور، وكلما 

كلما فاح عطره �أكثر و�أكثر:
�أطلب منك الظلم لا عدالة  

   تحرميني من �ضحكتي المجلجلة
لأن طيب العــــــــــود في �إحراقه    

   ف�أحرقي م�شاعري من الوله
�أنا فداء نظــــــــــــرة با�سمـــــــــــة

من عينيك الجميلة المكحلة71
تزيد في ظلمه  �أن  فيطلب من حبيبته 
في  والجنون  الحيرة  من  وجدانه  و�إ�شعال 
كلما  البخور  عود  مثل  لأنه  فيها؛  التفكير 
"الحزن وقيل  �أحرق فاح عطره، و)الوَلَهُ( 
الوجد  �شدّة  من  والتحير  العقل  ذهاب  هو 
العقل  ذهاب  والوَلَهُ  الخوف  �أَو  الحزن  �أَو 
العود  من  ويلتقط  الحبيب"72.  لفِقْدانِ 
ي�شبه  حيث  بديعة؛  �صورة  المباخر  وجمر 
لقاءه بمحبوبته في الغربة بلقاء العود )عود 
المباخر  جمر  على  يو�ضع  عندما  البخور( 

فيفوح عطره:
هنا في جو غربتنا التقينا

لقاء العود مع جمر المباخر73
المباخر  �صورة  كذلك  الخيال  ويلتقط 
بها  تعبق  التي  العنبري  بالعطر  المفعمة 
في  ال�شاعر  ويوظفها  الخليجية  البيوت 

الغزل على هذا النحو:
و�أنت ال�سعد بالآمال �آت    

وما�ض من هوى عمري وحا�ضر 
وغيمة رقة ون�سيم �صيف

وعطر عنبري في مباخر74
في  يتغزل  ثم  الزينة(   و�أدوات  )الكحل 
الزينة  من  والكحل  المكحلة؛  عينيها 
�سواء  المر�أة  بها  تهتم  "التي  المتوارثة 
خطوبتها  عند  �أو  العادي  يومها  في 
في  �أو  العائلية  زياراتها  �أو  زواجها  �أو 
ومن  والافراح،  كالأعياد  المنا�سبات 
�صبغة  و�صناعة  الحناء  الزينة  �أنواع 
العربي"75  الكحل  و�صناعة  ال�شعر 
على  رمزا  الكحل  ي�ستخدم  ولذلك 
عندما  عينيه  يملأ  الذي  الجمال 

تتكحل برمال بلاده: 
�أر�ض الإمارات الحبيبة موطني     

و�أبوظبي �شهدت هنا ميلادي
عيناي زينتا بكحل رمالها

ولبحرها ف�ضل وبي�ض �أيادي76
)المحمل( وي�ستمد من البيئة العربية �صورة 
المحمل الذي كانت تو�ضع فيه العرو�س 
زوجها،   بيت  �إلى  نقلها  �أثناء  لزفافها 
وي�ستح�ضر �صورة الأم المودعة لأبنائها 
الل�ؤل�ؤ،  ل�صيد  ال�سفر  في  الراحلين 

يقول: 
وم�ضى المحمل فامتدت من البر الأيادي 

لوحت قالت وداعا �إنكم فخر البلاد
رفع النهام �صوت العزم بال�صبر ينادي77

»النهام« وهو الا�سم الذي يطلق على مغني 
ال�سفينة، هو الذي يتولى مهمة ا�شعال 
الحما�سة لدى البحارة وهو الذي يقيم 
ليالي ال�سمر، مثل ما كان يغني لتعبهم 
الحالة،  تلك  م�شاركته  �إلى  ويدفعهم 
كان ل�سان حالهم ال�شعوري، وهو يدفع 
مهمتهم  بت�سهيل  لله  الدعاء  ب�صوته 
والأحبة.  الديار  �إلى  �سالمين  وعودتهم 
النهام  مواويل  على  يغلب  لهذا 
�إلى  والابتهال  »الأدعية  و�أغنياته، 
بالمواويل  النهام  ويغني  الخالق«78. 

والأهازيج الإماراتية.
العتيبة  اقتبا�سات  تقف  ولم 
عند  ال�شعبي  الموروث  من  وا�ستلهاماته 
�أن  العنان  لمخيلته  �أطلق  �إنه  بل  الحد  هذا 
تعي�ش التراث بروحه ورمزيته، فتحدث عن 
من  الإمارات  دولة  بها  مرت  التي  المراحل 
الل�ؤل�ؤ  �أجل  من  الغو�ص  وذكر  ن��شأتها،  قبل 
الإماراتية  والأطعمة  بال�صقور،  وال�صيد 
ذكر  كما  وغيرهما،  والمكبو�س  كالثريد 
النخلة التي كانت تمثل رمزا عبقريا، وذكر 
وال�صقور  المختلفة كالحبارى  الطيور  �أنواع 
الأماكن  ذكر  من  �أكثر  كما  وغيرهما، 
التراثية مثل: واحات ليوا وروابيها والبادية 

ب�سهولها وجبالها.   

الخاتمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة:
التي  الممتعة  المثيرة  الرحلة  تلك  بعد 
حلقت فيها مع خيال مانع �سعيد العتيبة في 
حاولت  الإماراتي،  ال�شعبي  الموروث  �أجواء 
لهذا  توظيفه  ملامح  التقاط  خلالها  من 
وا�ستطعت  الف�صحى،  ق�صيدة  في  الموروث 
المهمة  النتائج  من  بع�ض  على  �أقف  �أن 

�ألخ�صها في النقاط التالية: 
ببيئته  مرتبط  الإماراتي  ال�شاعر  �أن   -1
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مما  كبيرة،  ب�صورة  وهويته  ومحيطة 
جعله دائم النزوع �إلى التراث ال�شعبي 
منطلقه  التراث  هذا  اعتباره  لدرجة 
الأ�سا�سي نحو الإبداع فانبرى لتوظيفه 
له  جعل  مما  ال�شعري،  ن�سيجه  في 
الجماهير  نفو�س  في  قوياً  تاثيرا 

ووجداناتهم.
من  �أكثر  كان  الإماراتي  ال�شاعر  �أن   -2
توظيف  على  قدرة  الأدباء  من  غيره 
معانيه  وا�ستلهام  ال�شعبي،  الموروث 
الموروث  هذا  مثل  حيث  ومجالاته؛ 
ثقافته  م�صادر  من  مهما  م�صدرا 
وتكوينه الفني  وم�صدر �إلهام و�إيحاء 
ال�شعبي  التراث  �أ�صبح  حتى  مهمين، 
ملمحا  يمثل  توظيفه  على  والقدرة 
بنية  في  التطور  ملامح  من  �أ�سا�سيا 

الن�ص ال�شعري. 
3- �أن ال�شاعر مانع �سعيد العتيبة كان �أكثر 
ال�شعراء الإماراتيين المعا�صرين قدرة 
على ه�ضم الموروث ال�شعبي وا�ستيعابه 
وا�ستلهامه في �شعره ب�صور وم�ستويات 
بعدين  في  ذلك  وتمثَّل  مختلفة، 

�أ�سا�سيين هما: 
- البعد التنا�صي، الذي وجد فيه العتيبة 
والا�ستلهام  للا�ستدعاء  رحبًا  مجالاً 
ال�شعبي  الموروث  ق�ضايا  من  للكثير 
ال�شعبية  )الأمثال  مثل:  ومجالاته 
المعتقدات   – ال�شعبية  الأقوال   –
ف�ضمنها  ال�شعبية(  والمعارف 
ق�صائده، و�ألب�سها م�شاعره، و�أودعها 

خزان �أ�سراره وم�شاعره.
ال�شاعر  �أمد  الذي  الرمزي،  البعد   -

والتقاليد  العادات  ين�ضب  لا  بمعين 
جاءت  فجميعها  الإماراتية؛  ال�شعبية 
ا�سترفد  المعاني،  ثرية  ال�صور  رحبة 
مو�ضوعية  معادلات  ال�شاعر  منها 
في  تجول  التي  الدلالات  من  للكثير 
مخيلته، فا�ستنطقها العتيبة و�ألب�سها 
جعلها  ما  والإيحاءات  ال�صور  من 

تحيا ن جديد وتتحرك من ثباتها. 

التو�صيات:
مجال  الباحثون  يقتحم  ب�أن  �أو�صي   -
خ�صائ�صه،  لبيان  ال�شعبي  الموروث 
وم�ستويات توظيفه في �شتى �ألوان الأدب؛ 
من  بالعديد  خ�صبا  مجالا  زال  ما  ف�إنه 
على  بالفائده  تعود  التي  الدرا�سات 

الأدب بكافة جالاته.
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