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�أثر ال�صراع ال�سيا�سي والاجتماعي في ت�شكّل
�شخ�صيات حكايات بخلاء الجاحظ

�أ. د.�صلاح كاظم هادي

�إن اهتمام ال�سرديات بال�شخ�صية �أدى �إلى القول �أن �أ�سا�س ال�سرديات هو خلق �شخ�صية ولا �شيء �سوى ذلك )1(.ومما لا ريب فيه 
ال�شخ�صية  بين  وميز  بال�شخ�صية  فور�ستر  الحكايات،وقد))اهتم  في  �أ�سا�س  عن�صر  فهي  الكثيرين  اهتمام  محور  هي  ال�شخ�صيات  �أن 
تو�ضح  فهي  ال�سرد  في  متكاملًا  جزءاً  لكونها  ال�شخ�صيات  �أهمية  ديارت  توما�شف�سكي  و�أو�ضح  الم�ستديرة(()2(.  وال�شخ�صية  الم�سطحة 
المظهر المادي والأفكار والتعايير والم�شاعر)3(.فال�شخ�صية  في واقعها  لي�ست ن�شاطاً  حيوياً فح�سب �أو اندماجاً اجتماعياً، بل هي  مجموع 

منتظم من الم�ؤهلات الفطرية ومجموعة من المهارات المكت�سبة.)4(
و�إن �أف�ضل الطرق لاختراع ال�شخ�صية وخلقها هي كما يرى ديان دوات فاير خلق �شخ�صية كاملة بكل كيانها بحيث يعرفها منتجها 
ال�شخ�صية في كتاب  �أهم مكونات  ال�شخ�صية لتقديم  درا�سة  لها ولابد من  الذي و�ضعه  للنظام  تبعا  بها  معرفة جيدة، بحيث يتحكم 
ال�شخ�صيات مع باقي  المعا�ش بكل تفا�صيله، وتنتظم  ب�أبعادها كافة، وهي بكل  �صورها تن�سجم مع واقع الجاحظ  البخلاء للجاحظ 
البخلاء ً للأ�س�س الاجتماعية  ال�شخ�صية في كتاب  و�أن�ساقها الخا�صة، وان�ساقت  بات�ساق وان�سجام م�شكله للحكايات �سماتها  العنا�صر 
النوع  ب�أنها �شخ�صيات حكايات تمثل  البخلاء  المنطلق يمكن ك�شف �شخ�صيات  المجتمع البرجوازي،ومن هذا  تبني  التي  والاقت�صادية 
الأدبي للمجتمع �ضمن حدود الطبقة المتو�سطة، فتحديد طبقات ال�شخ�صيات فيها تبعاً للخ�صائ�ص الاجتماعية والأيديولوجية للكاتب 
وبح�سب ال�شريحة الاجتماعية المنتمية لها، وت�ؤدي هذه الحكايات كما يرى كولدمان ق�صة بحث عن قيم �أ�صيلة ب�صيغة متدهورة في 

مجتمع مقهور ومتدهور، يتجلى هذا التدهور �أ�سا�ساً، في اختزال القيم الأ�صيلة، ثم اندثارها بو�صفها حقائق �أكيدة )5(.

وقد ر�سم الجاحظ ملامح دواخل تلك ال�شخ�صيات لذلك المجتمع، بما تميزت به من انطباق على نف�سها نتيجة �شعورها، ب�أنها مهم�شة 
نتيجة تحولها من مكان �إلى مكان،و�إن �إنتقالها �إلى المدن  والمزدهرة له ت�أثير على النف�س))�إذ كلما تعاظم ان�سلاخ الفرد عن جماعته ازداد 
اغترابـه عن محيطه وتفرده ب�آرائه(()6(. ف�صاحب ذلك تحول بال�شخ�صية مثل حكاية)تمام بن جعفر( وحكاية ) �أحمد بن الخاركي(، 
فقد �أ�صبح لل�شخ�صية في ذلك الع�صر حاجز بينها و عالمها، �إذ ا�صطدمت بمعطيات تزيد و�ضعه �سوءاً وتوتراً و ا�ضطراباً وتفاعلًا.ونتيجة 
لذلك تولدت ظاهرة الاغتراب وهو اغتراب نف�سي، اغتراب الفرد عن محيطه الخارجي وتولد ذلك نتيجة عدم القدرة على التكيف مع 
المجتمع الجديد مما يولّد �شخ�صيات مقهورة ب�سبب محاولتها للتكيف مع عالمها، وعدم الو�صول �إلى رغباتها.)7( و�صاحب ذلك الانغلاق 

على النف�س والا�ضطراب بالهوية.
توازن  اختلال  �إلى  �أدى   وهذا  الموروثة،  عليها  المتعارف  القيم  واختلاف  المدينة  في  الاجتماعية  التغيرات  عن  الجاحظ  عبر  وقد 
ال�شخ�صيات و �إلى اهتزاز الر�ؤية و�ضبابيتها و�ضياع المعايير و�شعور �إن�سان ذلك الع�صر بالا�ضطهاد والغربة وت�شتت الأفكار والخطر الذي 
داهمه من حيت هو �إن�سان، وقد عك�ست حكاية الثوري)8( �شخ�صية الإن�سان التي تقوم المدينة ب�سلب نف�سه وتحا�صرها فالثوري مثلًا هرب 

من �ضغوط الع�صر متخذاً من فعل الاقت�صاد ال�شديد له ملاذاً �آمناً. و في حكاية �أحمد بن خلف)9(.كذلك.
�آرائه  تنبعث  بالوقت الحا�ضر،  الطحين(  ت�شبه )حلاوة  المثلثة وهي  �أكل  �إلى  للبخل،ويدعو  �أحمد بن خلف دعوته  �إذ نجد في حكاية 
من معتقداته ونظرياته في الحياة،فيدعو �إلى �أكل المثلثة زاعماً �أنها تدفئ الج�سد،وتخرج ال�سموم من الج�سم، وهو يدعو �إلى �أكلها زاعماً، 
�أنها �سريعة في اله�ضم لا ت�ؤذي، و�أنها تغني عن وجبات الطعام الرئي�سة، و نلحظ في هذا الن�ص �إيحاءات دالة على البخل ب�سبب ما متعلق 
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بذهنه من �أفكار تجعله، يدعو �إلى البخل، فيرى �أن نف�سه تميل �إلى الطعام الرخي�ص من �أجل �أن يقت�صد في الأموال وهو يحث على �أكل 
المثلثة حر�صاً على �أموال الآخرين �أي�ضاً، ونتلم�س �أنه لا يبالي فيما �إذا كانت هذه الأكلة ت�سبب الأمرا�ض �أم لا، بل نجده يقدم التبريرات 
المختلفة من �أجل تناولها،زاعماً �أنهـا �أكلـة توجد في منازل الم�شيخة، و�أ�صحاب التجربة، فبفعل تلك الظروف مالت تلك ال�شخ�صيات �إلى 
التق�شف فهذا �أحداهم من �أهل الب�صرة يقول:)) ثم ا�شتكيت �أياماً �صدري من �سعال كان �أ�صابني، ف�أمرني قوم بالفانيذ ال�سكري، و�أ�شار 
�آخرون بالحريرة تتخذ من الن�شا�ستج وال�سكر ودهن اللوز، و�أ�شباه ذلك. فا�ستثقلت الم�ؤنة، وكرهت الكلفة، ورجوت العافية. فبينما  علية 
�أنا �أدافع اِلأيام، �إذ قال لي بع�ض الموفقين: عليك بماء النخالة ف�أح�سه حاراً. فح�سوت، ف�إذا هو طيب جداً، و�إذا هو يع�صم: فما جعت ولا 
ا�شتهيت الغذاء في ذلك اليوم �إلى الظهر. ثم ما فرغت من غدائي وغ�سل يدي حتى قاربت الع�صر. فلما قرب وقت غدائي من وقت ع�شائي 
طويت الع�شاء، وعرفت ق�صدي.فقلت للعجوز: لَم لا تطبخين لعيالنا في كل غداة نخالة؟ ف�إن ماءها جلاء لل�صدر، وقوتها غذاء وع�صمة؛ 
ثم تجففين بعد النخالة، فتعود كما كانت. فتبيعينه �إذا اجتمع بمثل الثمن الأول، ونكون قد ربحنا ف�ضل ما بين الحالين، قالت: �أرجو �أن 
يكون الله قد جمع لك بهذا ال�سعال م�صالح كثيرة، لما فتح الله لك بهذه النخالة التي فيها �صلاح بدنك و�صلاح معا�شك، وما �أ�شك �أن تلك 

الم�شورة كانت من التوفيق.
يتمنون  يثيـر الا�ستغراب فهم  �إلا �سماوياً(()10(.في هذه الحكاية �شيء  بالر�أي، ولا يكون  القوم: �صدقت، مثل هذا لا يكت�سب   قال 
المر�ض لإ�صلاح و�ضع معي�شتهم، با�ستعمالهم ماء النخالة ويجعلون ذلك توفيقاً �سماوياً نجدهم معتقدين �أفكاراً، وت�أملات في ماء النخالة،و 
يردون �إعطاء عيالهم من ماء النخالة، لقد ركز الجاحظ على العالم الداخلي لل�شخ�صيات وعلى ت�شتت �أفكارهم  وع�شوائية ت�صرفاتهم 
�أحياناً، فوقف على بنائها النف�سي، بو�صفها �شخ�صيات م�أزومة ومغتربة كذلك الحال في حكاية )ابن القعدى()11( و ) �أبو يعقوب القنان( 
كذلك حكاية)المكي(. فال�شخ�صيات عانت �أحيانا من عدم التوا�صل مع الآخرين، مما ت�سبب في انعدام القدرة على الحركة وال�شعور بالعجز 

�أمام �أمنياته وتطلعاته.
�إن �شخ�صيات الجاحظ من طبقات اجتماعية متفاوتة ومن ثقافات مختلفة ون�شاطات متنوعة وكانت ذا ت�أثير على حياته بحيث ك�سبته 
�إليه، فهي  الو�صول  تبغي  وما  و�أفكارها  وتطلعاتها  ورغباتها  وتناق�ضات ت�صرفاتها  �سلوكها  معرفه كبيرةعن طريق ماتقدمه من،وقد بين 
ال��سأم  نوعاً من  لل�شخ�صية  �شكل لديهم  و�إن الحال الجديد  �أخرى،  �أحياناً  �أحياناً، وبالهدوء  بالإنفعال  �أمزجة متنوعة فهي تمتاز  تمتلك 
وال�ضجر، ففي حكاية الأ�صمعي)12(.تظهر �آراء الأ�صمعي وتفرده فيها وفي �أفكاره فهو يحكم على التجارة ب�أنها غير عادلة ولا تنا�سبه فهو 
يتم�سك بما يح�سه،وما ي�شعر به، وربما يعود ذلك �إلى اختلاف الأو�ضاع وقلقها وتغّري موارد الاقت�صاد والعي�ش فيها، فيتخذ مواقف بمفرده 

بعيدة عن مواقف الآخرين متجاوزاً �آراءهم و�أفكارهم، فهو يبدو غير متكيف مع ع�صره. ويعبر عن انطوائه وانعزاله
�إن الاختلاف في �سلوك ال�شخ�صيات هو نتيجة التحولات الكبيرة التي �سايرت تنامي المجتمع نحو التح�ضر،و�إن ال�ضجر عند ال�شخ�صيات 
ظهر حين ا�ستيقظت في نف�سها رغبة وتعجز عن تحقيقها وتظل ال�شخ�صيات حائرة تعاني تجربة العجز �إلى �أن �إلى �أن يترك رغباته و ماتريد 
الو�صول �إليه، فين�ش�أ الفراغ فيحيط به من كل مكان،  ويح�س،ب�صعوبة الحياة وثقلها، فتت�شتت  �أفكاره،ويح�س ب�ضياعه وقد �صور الجاحظ 
ال�شخ�صية بكل مظاهرها الداخلية،و الخارجية من �شكل وملب�س؛ ليدل الكاتب �أي "الجاحظ" على نف�سية ال�شخ�صيات و�أحوالهم و�شعورهم 
الكاتب،  الو�صف بو�صفه عن�صراً مهماً لدى  ال�شخ�صيات يحكم عليها،ويدخل  النواحي الاجتماعية والاقت�صادية،وكذلك يقدم  تجاه هذه 
فالجاحظ يعطي للمتلقي كيف تبرر ال�شخ�صيات �سلوكها ويتحدد هذا الو�صف  بانطباعاته الخا�صة، ومن ذلك و�صفه وجه معاذة العنبرية 
؛ فقد اختار �أو�صافاً تدلّ على القهر والحزن والأ�سى ف�أ�صبح الو�صف النافذة التي يطل منها المتلقي على تلك ال�شخ�صية وملامح انفعالاتها 
فنجد )معاذة( بائ�سة نتيجة و�ضعها العائلي �إذ كان ذلك �سبباً في حالتها ال�سيئة وب�سبب الأعباء العائلية التي عا�شتها، �إذ �إن موت زوجها زاد 
م��سؤوليتها العائلية واتعب كاهلها. وقد و�صفها الجاحظ و�صفاً دقيقاً فجعل القارئ ي�شعر ب�شدتها ويتفاعل معها، وهو يقدم للمتلقي تعابيرها 
�أو �ضيق في الحال،  �إنه ر�سم الملامح الخارجية لل�شخ�صية بحيث توحي للقارئ بوجود عوز  تحت لغوية التي تتمظهر في تعابير الوجه،�إذ 
فالحكاية توحي بالب�ؤ�س فكل ما يحيط بتلك المر�أة ي�شـد القارئ �إلى �أ�صول من الب�ؤ�س المادي، والإقبال على ا�ستغلال كل ما هو من �ش�أنه �أن 
ي�ساعد تلك المر�أة مادياً، فالحياة تجبرها على ا�ستغلال كل �أجزاء الأ�ضحية، فلقد �أ�شار با�شلار �إلى ))�أن الحياة الكئيبة �أو ال�شخ�ص الكئيب 
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ي�ضيفان على الكون ك�آبتهما لأن الأ�شياء المادية ت�صبح تج�سيداً لل�شخ�صية �أو الحياة")13(، فهذه الحكاية تبعث عن طريقها ر�سالة �سلبية 
م�شحونة بالقهر والفقر للقارئ نتيجة ظروف عا�شها المجتمع جعله يقت�صد في كل �شيء وي�ستغل كل �شيء يقع في يــده.

ويعمد الجاحظ في و�صفه لل�شخ�صيات التي يختلف معها فكرياً �أو عقائدياً �أو �سيا�سياً�أن ي�ستعمل الأ�سلوب ال�ساخر منها وهذه، ومثال 
ذلك في حكاية العراقي والمروزي فهو لم ي�صف ال�شخ�صيات و�صفاً اعتباطياً بل و�صف وظيفي تف�سيري.فعلى الرغم من �أن الجاحظ تقم�ص 
ال�شخ�صية البخيلة ويتحدث بل�سانها، �إلا �أنه في الحقيقة ي�شارك متلقيه في تج�سيد �أحوال ال�شخ�صية وما توحي به،بحيث تفاعل المتلقي معها 
فين�ش�أ ا�شبه مايكون بل�شد العاطفي لها،فقد و�صف الجاحظ المر�أة تبعاً لمنظور و�صفه الانطباعي فحكاية )مريم ال�صناع()14( تتميز بقيم 
و�صفية متفردة وهذا الو�صف يتميز ب�أنه م�شحون بدلالات اجتماعية وثقافية ونف�سية فعن طريق و�صفه ن�ستدل على �إنها �شخ�صية جذّابة 
الأقم�شة  ينا�سبها من  ابنتها مع ما  ال�شخ�صية، فهي اهتمت بتجهيز  ت�أثير في �سلوك تلك  لها  الأو�صاف  �أنّ وهذه  ب�أناقتها،والمعروف  تهتم 
والمجوهرات، وقد ك�شف الجاحظ عن الأبعاد الاقت�صادية لهذه ال�شخ�صية فقد �سيطر على مريم ال�صناع الرعب من الأيام المقبلة عليها ؛ 
فدفعها ذلك �إلى فعل الاقت�صاد وجاء ذلك نتيجة خوفها من الم�ستقبل المجهول فهي بهذا �شخ�صية مليئة بالقلق والأرق والتناق�ضات،ففي تلك 
المرحلة نجد �أن المر�أة تعاني من انق�سام المجتمع �إلى طوائف مختلفة،واتجاهات عقائدية عدة فنجدها تتبنى قيماً �سلوكية تتما�شى مع الو�ضع 
المفرو�ض عليها،�أو تبرره جاعلة منه �أجزاءً من �شخ�صيتها وكينونتها فتقاوم الو�ضع بتكيّفها معه)15(، فهذا التعقد في الحياة دفع الإن�سان 
�إلى البحث عن ذاته و�سط هذا الو�ضع ال�شائك)16(�إذ كان للنا�س �أن يتكيفوا مع الو�ضع الجديد فقد خلق الإن�سان لنف�سه في تلك الظروف 
عالماً جديداً مليئاً بنظم مختلفة،ثم ))ف�صل نف�سه عن هذه النظم فلم يعد جزءاً منها من�سجماً معها، بل باتت عبئاً ثقيلًا على كاهله،. كما 
ف�صل نف�سه عن الغير، ف�أم�سى �شخ�صية م�سيرة لي�س لها �أن تختار(()17( و�صار عليه �أن يتحمل �أو�ضاعاً اقت�صادية اختلفت عما كان يعي�ش 

فيه، فعليه �أن يتحمل تكاليف الحياة الجديدة، فواكب تياراً �صعباً جعلته يتح�سب لظروف الغـد دائماً.
لأنها  التعبير،  ناحية  لـ ))امتلاكها  والزهو  التباهي  بنوع من  الكاتب  �إليها  يلج�أ  التقليدية عملية معجمية  الكتابات  الو�صف في  ويعد 
تملك لائحة من المفردات تطلقها في مجال و�صفي يتدفق بوحي �إنـه غي�ض من في�ض، وتحول الو�صف في الكتابة الحديثة لي�صبح م�ستوى من 
م�ستويات التعبير عن تجربة معقدة يتداخل مع بقية الم�ستويات ال�سردية الأخرى وتتقاطع فيه وعبر الم�ستويات الأخرى للن�ص الذي ينتمي 
�إليه(()18(.فو�صف ال�شخ�صية لدى الجاحظ-من ناحية منظرها الخرجي او �سلوكها الداخلي- جعلها �أو�ضح و�أكثر قربا من القارئ بحيث 
ي�شعر بها، و�إن التفا�صيل المفرطة في الو�صف عند الجاحظ عندما تقفز �إلى ال�سطح تتحول �إلى كلمات تفقدها ثانويتها وت�صبح لها الأهمية 
ذاتها التي للمو�صوف الرئي�س، وعندما يتركز الو�صف على الجزء الثانوي ف�إن القارئ ين�سى مدى ثانويته في �شجرة الو�صف)19(،وي�صبح 
محط الأنظار ومركز الاهتمام)20(.وترى �سيزا قا�سم �أنه من ال�صعب ))ت�صور �سردي خال من العن�صر الو�صفي(()21(،�أما المقاطع 
الو�صفية فهي ت�ستطيع الا�ستغناء عن تناول الأحداث، ومجريات الزمن فيها، وتناول الأ�شياء الجامدة، ويرى العديد من النقاد المحدثين �أن 
للو�صف �أهمية كبية فيبرز عنا�صر ال�سرد ويكون مت�أ�صر مع ال�سرد وفكرته التي يريد الكاتب اي�صالها للمتلقي فنادراً ماياتي �سرداً خالياً من 
عن�صر الو�صف فيكاد ال�سرد ب�أ�شكاله المختلفة لا ي�ستغني عن الو�صف،وكذلك اقتران الو�صف بال�سرد فله �أثـر مبا�شر في ))بنـاء ال�شخ�صية، 

وله �أثـر غير مبا�شر في ت�صور الحدث(()22(.
لذلك نجد �أن الجاحظ ي�صور تلك المرحلة عن طـــريق الو�صف الذي ي�سهم بطريقة فعالة في �إبراز �أفكاره وما يريد �أن يقول، فيقدم 
الجاحظ مظهر ال�شخ�صية بو�صف ملاب�سها يقول: حدثني �أحمد المكي – �أخو محمد المكي –وكان مت�صلًا ب�أبي �سعيد ب�سبب العينة، وب�سبب 
�صنعة المال، ولأعاجيب �أبي �سعيد وحديثه. قال �أحمد: قلت له مرة: ))والله �إنّك لكثير المال، و�إنّك لتعرف ما نجهل، و�أن قمي�صك و�سخ، فلم 
لا ت�أمر بغ�سله؟ قال: فلو كنت قليل المال، و�أجهل ما تعرف، كيف كان قولك لي؟ �إّين قد فكرت في هذا منذ �ستة �أ�شهر، فما و�ضح لي بعد وجه 
الأمر فيه. �أقول مرة: الثوب �إذ ات�سخ �أكل البدن، كما ي�أكل ال�صد�أ الحديد....(()23(. في هذه الحكاية نجد �أن هذا الرجل ي�صف بخله 
وما ي�شعر به في داخله وما يح�سه اتجاه ات�ساخ ملاب�سه فهو يف�ضل �أن لا يغ�سله على �أن يغ�سله، لأنه يعتقد في غ�سله عبئاً عليه في م�صاريفه، 
فهو يح�سب ح�ساب كل �شيء حتى ا�ستهلاك الماء وال�صابون ف�ضلًا عن ذلك ا�ستعمال النورة ي�أكل الثوب كما يذكر،وكذلك الجارية �إذا غ�سلته 
تزداد عناءً وبذلك ازدادت �أكلًا فهو يف�ضل �أن يرتدي ملاب�س مت�سخة وهذا بالتالي ي�سبب له �إحراجات اجتماعية لكنه يجدها �أف�ضل مما 
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تتزداد عليه نفقاته على الماء وال�صابون وغيرها.لقـد �أبدع الجاحظ في هذا الو�صف الذي يوحي للمتلقي التفاني في البخل �إلى �آفاق بعيدة 
جداً بحيث نجد نف�سية البخيل تمنعه من تنظيف نف�سه فيعدُّ ذلك في داخله �إ�سراف وتبذير.وهذه الحكاية تدل على وجود ال�صراع داخلي 

داخل نف�سية البخيل 
النف�سية والاجتماعية فقد  �إلى الأحوال  التي ت�ستند  بدرا�ستها  ال�سياقية ((  النقدية الحديثة  معار�ضه للمناهج  وقد جاءت المناهج 
للتنظيم  التكويني  البناء  في  مهم  عن�صر   بكونها  بال�شخ�صية  ال�سردية  ال�سيميائية  وتهتم  و�شكلها،  وهويتها  ال�شخ�صية،  بوظيفة  �أهتمت  
ال�سردي،وب�أعتبار ال�سرد ناتج من �سل�سلة من الأحداث، وخطاباً ي�ضعه منتجه، وكونه مكون دلالي ينتجه المتلقي عن طريق ا�ستباط المعاني، 
EtienneSouriau و�إتيان �سوريوVladimir Propp  فنظريات ال�سرد الحديثة تنق�سم ثلاثة �أق�سام)24(،يمثل الق�سم الأول فلاديمير بروب
المهتمينبر�ؤية    jean Pouillonبويون HENRI JIMSوجون  جيم�س  هنري  يمثل  الثاني  والق�سم  هامون،،  وفليب   Greimasوغريما�س
ال�سارد، �أو وجهات النظرو والق�سم الثالث فيخ�ص نظريات التلقي. والق�سم الأول هو مو�ضع �أهتمامنا في هذا المبحثلأن ال�شخ�صية �إحدى 
المكونات الرئ�سية لمكونات الحكايات الرئي�سية، فهمي بمثابة دليل له وجهان �أحدهما دال والآخر مدلول)25(، وقد الأ�سلوبية المعا�صرة مع 
ال�شخ�صيات، ولا�سيما الأ�سلوبية الوظيفية،بالأفعال، �أو الأدوار، فتكون ال�شخ�صية �إما دالًا �أو مدلولًا، �أي �أنها علامة، و�إن لل�شخ�صية وجهان 
�إما دال �أو ومدلول وهناك اختلاف عن العلامة اللغوية من فال�شخ�صية غير موجودة �سابقاً، فهي تكون دليل في لحظة �إنتاج الن�ص وتكون 

ال�شخ�صية دال عندما ت�أخذ �صفات معينه تميز ماهيتها، وتكون مدلول بو�ساطة ت�صرفاتها، وحواراتها، و�سلوكها وما يذكر عنها)26(. 
�إن الحكايات الواردة في كتاب البخلاء تظهر دلالات ال�شخ�صية الحكائية في ال�سرد، فالجاحظ ي�شكّل ويدوّن بهذه الحكايات لتو�ضيح 
مفهوم البخل ويبين اختلاف المواقف اتجاه هذه الظاهرة، فتكون، ففي هذه الحكايات �إيحاءات دالة على بُعد دلالي لي�س نتيجة للتجلي و�إنما 
يكون نتيجة التحول من التجلي �إلى القيم والموا�صفات، �إذ يقوم )الم�ستوى ال�سطحي( بتميزها عبـر �صبها داخل ال�سياق الخا�ص الذي يحدده 
الن�ص )البخلاء(، ويذهب غريما�س �إلى �أن دلالة هذه ال�شخ�صيات نابعة من التجارب الحيوية، والعلاقات الاجتماعية)27(، و�إن نظريته 
ت�ستمد �أ�صولها الدلالية التي تهتم في المقام الأول با�ستقراء الدلالة انطلاقاً من الظروف الحافة ب�إنتاجها وو�سيلتها في ذلك تفجير الخطاب 

وتفكيك الوحدات المكونة له،ثم �إعادة بنائها على وفق جهاز نظري مت�سق الت�أليف)28(.
ويرى فليب هامون P.h Hamon �أن ال�شخ�صية هي تركيب يقوم به القارئ �أكثر مما يقوم به الن�ص)29(، فال�شخ�صيات �إما �أن تكون 

دال �أو مد لول على وفق ن�سق �أفعالها وت�صرفاتها وح�سب مايذكرعنها داخل الن�ص بحيث تتميز هويتها  فهي تق�سم على النحو الآتي:
ال�شخ�صية المرجعية:" التي تمتلك ح�ضوراً في التاريخ فيعرف القارئ تاريخها �أو جزءاً من ذلك التاريخ، فهي تكون �إما �أ�سا�سية، تمثل 
محوراً �أ�سا�سياً في ال�صراع داخل الحكاية ويعرفها الم�ؤلف عن طريق ذكر ا�سمها �أو انتمائها الطبقي، و�إما �أن تكون ثانوية ت�سهم في بناء 
ال�شخ�صية الأ�سا�س �أو دعمها، وقد ي�أتي ال�سارد بهذا النوع من ال�شخ�صيات لتقوم بدور رواية الحكاية على ل�سانها، وبذلك يعلن ال�سارد 
براءته من �سرد هذه الحكايات لي�أذن للرواة ب�سردها وان هذه ال�شخ�صية )الأ�سا�س، والثانوي( تقوم بدور ال�شخ�صية المرجعية في الحكاية 
التي تكون مدعومة تاريخياً من بيئتها و�أمكنة وجودها، وان ال�شخ�صية المرجعية لا يمكن �أن تكون دالًا فارغاً يحتاج �إلى �إكمال دلالته بل 
يوظف بو�صفه رمزاً تاريخياً يمثل قيمة معروفة، فهو قيمة �سلوكية ح�سنة في المجتمع، لذلك فان �أفعال هذه ال�شخ�صيات تكون متوقعة ولي�ست 

غريبة، ولا تحتاج �إلى �إ�شارات تو�ضيحية)30(.
ال�شخ�صية الخيالية: ))وهي �شخ�صية لا وجود لها في الواقع وغير معنية تاريخياً، ي�أتي بها ال�سارد ليعطي حكاياته طابعاً ت�صويرياً، 
الغر�ض منه �أخلاقي وهي �شخ�صية ت�ستند �إلى �إ�سقاطات القارئ وتوقعه لأفعالها )�سلباً �أو �إيجاباً( وهي غير متوقعة ال�سلوك وهي تحتاج 

�إلى �إ�شارات تو�ضيحية لكي تكتمل دلالتها(()31(.
ال�شخ�صية العجائبية: ))وهي �شخ�صيات فانطا�ستيكية تقوم ب�أفعال م�ستحيلة، وهي �شخ�صيات مفتقرة �إلى الموا�صفات الحقيقية، وهي 

غير متوقعة ال�سلوك وتحتاج �إلى �إ�شارات تو�ضيحية(()32(.
 �إن ال�شخ�صية المرجعية الواقعية هي النوع الأكثر ح�ضوراً في حكايات البخلاء وهي على نوعين:

الراوي:  يقول  �إذ  )الخزامي(  ذلك حكاية  ومن  ال�صراع،،  حوله  يدور  الحكاية ومحور   مكونات  من  ا�سا�س   مكون  وت�شكل   : �أ�سا�س 
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فيذكر  الله(()33(  بر�أ  من  �أبخل  كان  ف�إنه  داود،  �أبي  بن  داود  وكاتب  موي�س،  كاتب  كا�سب،  بن  الله  عبد  الخزامي،  محمد  �أبو  ))و�أما 
الجاحظ تفا�صيل ال�شخ�صية ودقائقها. ال�شخ�صية الثانوية: وهي ال�شخ�صية التي لها ت�أثير كبير على ال�شخ�صية الأ�سا�س، فهي جزء من بناء 
ال�شخ�صية الأ�سا�س،، فيذكر الراوي �أحدى ال�شخ�صيات التاريخية فيذكر ما قامت به هذه،، فقد يذكر ا�سم الر�سول )�صلى الله عليه و�آله 
و�سلم( �أو عمر بن الخطاب )ر�ضي الله عنه( �أو الح�سن الب�صري �أو �أي �شخ�صية معروفة �أخرى، �إذ يدعم فكرتهب�أقوال هذه ال�شخ�صيات �أو 
�أفعالها، ومثال ذلك حكاية )زبيدة بن حميد ال�صيرافي( عندما �أهدى قمي�صه �إلى �صديقه، ولم ي�ستطع رده فا�ست�شهد بقول الر�سول )�صلى 
الله عليه و�آله و�سلم(: "جمع ال�شر كلهُ في بيت و�أغلق عليه فكان مفتاحه ال�سكر")34(. فا�ستعمل هذه ال�شخ�صية الر�سول )�صلى الله عليه 

و�آله و�سلم( ليدعم  فكرته بقول الر�سول الكريم محمد ) �صلى الله عليه و�سلم(
�أما ال�شخ�صيات)العجائبية (وجودها قليل جداً ب�سبب  واقعية الحكايات

�أما ال�شخ�صية بو�صفها مدلولًا. فتتكون كالتالي:-

�إذ ترتكز ال�شخ�صيات  بو�صفها مدلولًا على ثلاثة �أزواج من العوامل هي ")الم�ؤتى، الم�ؤتى �إليه والفاعل، المو�ضوع والم�ساعد، المعار�ض( 
وتنتظم بين هذه العوامل جميعاً علاقات)35(.

عوامل  وتلقي  الرغبة)36(،  في  الكامنة  الدلالية  بال�شحنة  محملة  فهي  العاملي  الأنموذج  ب�ؤرة  والمو�ضوع  الفاعل  بين  العلاقة  وتُعد 
غريما�س ال�ضوء على اختلاف مفهوم الأدوار عند �سو�سير وبروب وهذا الأخير يحدد كل دور ب�سل�سلة من المحمولات بالعك�س ف�إن �سو�سير 
التي هي وظائف تركيبة  بالعوامل  الأدوار  �أنف�سنا مدفوعين لمقابلة  �أنه خارج كل علاقة مع المحمول من هنا �سنجد  وغريما�س يت�صورون 

خال�صة عند غريما�س بمفهوم بروب)37(.
ولا يعطي غريما�س �أهميه للحالة النف�سية و الاجتماعية  لل�شخ�صية و�إنما تُكثف عنايته بوظائف ال�شخ�صيات و �أعمالها.

ف�ضلًا عن ذلك، ف�إن  الممثلين في حكاية ما  لا ي�شترط �أن يكونواعاملين داخل �أحداث الحكاية، �أما بنية العوامل فتمثل نوعاً فهي تقت�ضي 
تحليلًا وظيفياً.ويرى �صلاح ف�ضل �أنا في بنية الفاعلين نتعرف على كل من الممثلين والفاعلين بما يفعل،لا �سيما ما هو عليه ومن هنا ف�إن 

ت�صنيفهم يجري طبقاً لمحاور دلالية مثل )الرغبة، والتوا�صل، والتجربة( على وفق �أنماط نف�سية �أو اجتماعية)38(.
و ي�صف الجاحظ ال�شخ�صيات عن طريق:

�أفعالهـــا.
بكلامهــا.

ب�أفكارهــا.
بمظهرهــا ال�شكلي الخارجي.

بما تقوله ال�شخ�صيات الأخرى عنها �أو ب�أفكارها عنها)39(، �أن المحولات الأ�سا�سية هي العلاقات بين ال�شخ�صيات وهي عند غريما�س 
)الحب، والتوا�صل، والم�ساعد( وتخ�ضع هذه العلاقات �إلى نمطين من القواعد :

ا�شتقاق �أفعال �أخرى )�شر، خير(.
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قواعد �أنظمة الفعل التي تتحكم بالعلاقات )�أ �أحب ب ي�سعى �إلى جعل ب يقع في غرامه.اكت�شف �أ �أنـه �أحب ب ي�سعى �إلى �إنكار حبه �أو 
�إخفائه)40(

محاور  بثلاث  الفواعل  ال�شخ�صيات  هذه  فت�شارك  �أفعال  من  به  تقوم  ما  بح�سب  ال�شخ�صيات  فيه  تت�أطر  انموذجاً  غريما�س  اقترح 
�سيميائية وهي محاور التوا�صل والرغبة، والاختيار،، ولما كان الفاعل يحدد فئة من الأزواج فان ال�سرد ي�صبح مليئاً بمختلف العوامل )هم 
ال�شخ�صيات كم�شاركين لا كعنا�صر تخ�ضع لعوامل  الت�ضعيف والا�ستدلال والحذف)41(.وحدد غرما�س  الممثلون( الذين تحركهم قواعد 
نف�سية �أو اجتماعية، ذلك الل�سانيات لا تحدد الأ�شخا�ص بمحددات نف�سية �أو ت�أثيرات اجتماعية، و�إنما ب�سلوكها داخل الن�ص �أو ت�صرفاتها 
وما تقوم به، وبهذا يمكن النظر �إلى ال�شخ�صية كوظيفة نحوية ذلك �أن تحديد ال�شخ�ص بالفعل الذي يفعله �إنما ينبع من مفهوم نحوي �إذ 
لي�س هناك من وجهة نظر نحوية – فعل دون فاعل �أو فاعل من دون فعــل)42(.لقد قدم غريما�س علم دلالة بنائياً للحكي وذلك عن طريق 

و�ضع الإطار الإنموذجي للتحليل الذي يقوم على �ستة عوامل في ثلاث علاقات:
علاقة الرغبة: وتجمع هذه العلاقة بين من يرغب )الذات، وما هو مرغوب فيه )المو�ضوع(.

علاقة التوا�صل: فهناك المر�سل والمر�سل اليه وهي علاقة لا بد �أن تمـر عبر علاقة الرغبة �أي عبر علاقة الذات بالمو�ضوع.
وينتج عن هذه العلاقة �أما منع ح�صول العلاقتين ال�سابقتين )علامة الرغبة، وعلاقة التوا�صل، و�أما العمل على تحقيقها، الأول ي�سمى 
الم�ساعد والآخر ي�سمى المعار�ض)43(.تت�صارع العوامل فيما بينها من اجل تحقيق الرغبة �أو عدم تحقيقها ويمكن �أن نلم�س ذلك ال�صراع 
في حكاية العنبري، يقول: ))حدثني المكي قال: كنت يوماً عند العنبري، �إذ جاءت جارية �أمه ومعها كوز فارغ. فقالت: قالت �أمك: بلغني �أن 

عندك مزملة، ويومنا يوم حار. فابعث �إلي ب�شربة منها في هذا الكوز.
قال: كذبت! �أمي �أعقل من �أن تبعث بكوز فارغ، ونرده ملآن! اذهبي فاملئيه من ماء حبكم، وفرغيه في حبنا. ثم املئيه من ماء مزملتنا، 

حتى يعود �شيء ب�شيء(()44(.فال�صراع يتمثل في العوامل لأن )�أم العنبري( �أخذت دور المر�سل، 

و)العنبري( المر�سل �إليه، والم�ساعد الجارية. ويحاول المر�سل الح�صول على رغبته �إلا �أنه يجد معار�ضاً هو نف�سه المر�سل �إليه.
معرفة   يمكن  تربطها  التي  العلاقات  ومعرفة  مكوناتها  تجزئة  طريق  فعن  الرو�سية  ال�شعبية  الحكاية  لدرا�سة  منهج  بروب  قدم  وقد 
وظائفها،  و�أن فكرة بروب، لها قواعدها، محدداتها التي تدور في فلكها، وقد ا�ستعان بروب بالعلوم الأخرى مثل علم النبات والت�شكيلات 
الع�ضوية وقد اطلع على  ما جاء به ال�شكلانيون الرو�س، وقد در�س الحكايات الرو�سية على �أ�سا�سها مجموعة من المكونات الوظيفية التي 
تقوم بها ال�شخ�صيات، فالن�ص الحكائي))تتوزع فيه الوظائف ح�سب �إمكانيات غير محدودة العدد والمهم �أن تكون هذه الوظائف مرتبطة، 
الأ�صلي )Situata Tionintiale( في �صلب هذا  الو�ضع  الافتقار الحا�صل في  �إ�صلاح  واحدة هي  ت�ستقطبها غاية  الالتحام  وثيق  ملتحمـــة 
الم�سار يكت�سب كل حدث �سواء �أكان ذا �صيغة فعلية )Factuel( �أو كلامية )actdeparole( قيمة وظائفية لأنه يمثل حلقــة في �سل�سلة الأحداث 
 )Motirations Psychologies والغايـة المن�شودة من بناء المثال الوظيفي هي تجنب ما �سمته النظرة الكلا�سيكية بـ )المبــــررات النف�سانية

التي ينتج عنها الفعل(()45(.
وف�ضلًا عن ذلك، فقد �أفـاد النقد ال�سيميائي ذو المنظور البنيوي من عمل فلاديمير بروب على الرغم من �أنه ا�شتغل في مجال الدرا�سات 
الإنثولوجية )الفلكلور(، وان الأعم الأغلب من الباحثين يتفقون مع بروب على �أ�سا�س درا�سة الحكاية بعد تق�سيمها �أجزاءً وت�صنيفها �أنواعاً 

مختلفة)46(.
ون البنية الكلية للحكاية، فعملية العزل والت�صنيف تقت�ضيها الدرا�سة  ومن ثم درا�سة العلاقات التي تجمع بين هذه الأجزاء التي تكَّ
فح�سب، و�إنهم ينظرون في النهاية �إلى العمل الأدبي كلًا من �أجزائه)47(. ولقد بين بروب تلك الأجزاء و�صنفها �إلى العنا�صر الثابتة في 
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الحكايات ال�شعبية المدرو�سة هي الوظائف ولي�س ال�شخ�صيات، وذكر �أن عدد الوظائف التي تت�ضمنها الحكاية محدود و�أن تتابع الوظائف 
متماثل بين الحكايات وان الحكايات جميعها تنتمي �إلى نمط مجرد واحد)48(.

واكتفوا  فح�سب  مكونة  وجدان  انها  �أ�سا�س  على  ت�صنف  بل  �سيكولوجية،  ماهية  بو�صفها  ال�شخ�صية  معاملة  البنيويون  رف�ض  ولقد 
بت�صفيفها وت�صنيفها كما يرى تودوروف)49(.

�إذ �أن مدر�سة بروب قو�ضت دور ال�شخ�صية واختزلتها �إلى نماذج على �أ�سا�س وحدة الأعمال )الوظائف( وتقوم هذه الأعمال بدورها 
ال�شعبية، الخرافية،  للحكايات  وال�شرير( واعتمد بروب على نماذج معينة  والم�ساعد  لل�شيء،  المنافح  لها تمثيله )الدور  المناط  للدور  تبعاً 
الب�سيطة لا يعتمد على  النموذجية  ثابتة والتغيير يقع في الأ�سماء والأُطر الزمانية والمكانية)50(.اقترح بروب نوعاً من  والأدوار، المكونة 
الأنماط النف�سية ولا على الأدوار العامة، و�إنما يربط كل �شخ�صية بوظيفتها المنوطة بها في العمل نف�سه)51(وقد جاء غريما�س بعده ليختزل 
التي تنجرها،  الوظائف  ال�شخ�صيات ح�سب  �أن ت�صنف  ال�شخ�صيات، وبذلك ))يمكن  �أفكار عن وظائف  به من   �أهم ما جاء  �أو يلخ�ص 
الأبطال  الأبطال عن  �أن نميـز  ب�شكل خا�ص، يمكن  ال�شعبية  الفلكلورية  بروب، وفي حقل الحكاية  الرو�سي فلاديمير  للناقد  فتبعاً  وهكذا، 
المر�سلين ))الذين  الباحثين عن �شيء، وعن  الأ�شخا�ص  المزودون بقوى �سحرية، وعن  الم�ساعدين )الواهبين(  الأوغاد وعن  الزائفة وعن 
ير�سلون البطل �إلى المغامرات(()52(.لكن يرى بريم و�أن كل �شخ�صية حتى وان كانت ثانوية فهي بطلة لمقاتلتها الخا�صة)53(. لأن له 

وظيفة لا تقــل �أهمية عن البطل.
ال�شخ�صيات  �أ�سماء  هو  يتغير  فالذي  الداخلي،  بنائها  في  متغيرة  و�أخرى  ثابتة  عنا�صر  هناك  �أن  المقترح  نموذجه  في  بروب  �أو�ضح 
و�أو�صافها، �أما الثابت الذي لا يتغير فهو �أفعالها ووظائفها التي تقوم بها)54(.ويمكن ملاحظة �أن عدد الوظائف التي تحتوي عليه الحكاية 
هو محدود فلا ي�شترط �أن تكون الحكاية حاوية على جميع الوظائف التي و�ضعها بروب، وان جميع الحكايات تنتمي �إلى النمط نف�سه من 
و  والمر�سل  الزائف  البطل  و  والبطل.  والأمير  والم�ساعد  والواهب  المعتدي  ال�شخ�صيات هي  من  �أنماط  �سبعة  بروب  بنيتها.وقد حدد  حيث 
المر�سل �إليه)55(، ولقد حدد �إحدى وثلاثين وظيفة �أولها:الن�أي هي الوظيفة المهي�أة لح�صول الإ�ساءة �أو الافتقار الذي �سي�أتي بعدها وت�أتي 

على الأ�شكال الآتية:
�أولًا: رحيل �إحدى ال�شخ�صيات ل�شخ�صية �أخرى ومن ذلك حكاية )وليد القر�شي( �إذ ذهب الجاحظ و�أبو �إ�سحاق وعمرو بن نهيوني وو�صلوا 
�إلى قرب منزل وليد القر�شي وطلب الجاحظ منه �أن يمكثوا عنده فرف�ض طلب لبهم وا�ست�ضافتهم)56(، فابتعاد الجاحظ و�صديقه 

عن بيتهما �سبب حالة الافتقار، فالابتعاد قد ولد الافتقار.
ذهاب �إحدى ال�شخ�صيات للأ�ستمتاع بالطعام ويمثل هذا النوع في حكاية )ال�شيخ الخر�ساني( �إذ كان في كل جمعة يحمل معه طعامه 
ويم�ضي وحده حتى يدخل احد الب�ساتين، فتمر به �إحدى ال�شخ�صيات ويدعوها �إلى الطعام فلما يلبي طلبه ينكر ذلك)57(؛ فوظيفة 

فالرحيل  ولد وظيفة الافتقار
ثانيهما المنع هي الوحدة ال�سردية المحققة للتعا�سة )الإ�ساءة والافتقار( وتنطلق �إحدى ال�شخ�صيات لت�صحيح الافتقار، �أو الإ�ساءة حتى ت�صل 
الأحداث �إلى الذروة ثم تتدرج لت�صل �إلى الحل والإنجاز )58(وتتمثل هذه الوظيفة في حكاية )التمار( عند اختراق غلامه منعه بعدم 

�أكـل التمر فعاقبه بالطرد)59(.
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