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المناهج النقدية المعا�صرة واللغة العربية
القراءة التفكيكية في التراث النقدي 

د. �سلوى عثمان �أحمد محمد

�أولًا: التفكيكية في النقد الغربي:
التفكيكية م�صطلح ينتمي لعائلة من الم�صطلحات المتداولة في الدرا�سات النقدية المعا�صرة)1(، وهو م�صطلح مثير للجدل ب�سبب 

ما يت�ضمنه معناه من مفاهيم معادية للغيبيات. 
التقوي�ض،  �أو  بالتفكيكية  فترجم   ،)deconstruction( الانجليزي  للفظ  العربي  المقابل  حول  دار  ما  الجدل  هذا  مظاهر  و�أول 

وترجمه بع�ضهم بالت�شريحية، ولكن الأول �أكثر تداولًا والأخير �أبعدهم عن الدقة.)2( 
الم�صطلح م�ضلل في دلالته المبا�شرة، ولكنه ثري في دلالته الفكرية، فهو في الم�ستوي الأول يدل على التهديم والتخريب والت�شريح، 
وهي عادة تقترن بالأ�شياء المادية المرئية. لكن الم�صطلح في م�ستواه الدلالي العميق يدل على تفكيك الخطابات والنظم الفكرية، و�إعادة 
النظر �إليها بح�سب عنا�صرها، والا�ستغراق فيها و�صولًا �إلى الإلمام بالب�ؤر الأ�سا�سية المطمورة فيها. يقول الفيل�سوف الفرن�سي وهو رائد 
هذه النظرية )جاك دريدا( )Jaques Derrida( في حوار مع كري�ستيان ديكان: "�أن التفكيك حركة بنيانية و�ضد بنيانية في الآن نف�سه، 
فنحن نفك بناء �أو حادثاً م�صطنعاً لنبرز بنيانه و�أ�ضلاعه وهيكله ولكن نفك في �آن معاً البنية التي لا تف�سر �شيئاً فهي لي�ست مركزاً ولا 
مبد�أ ولا قوة، فالتفكيك هو طريقة ح�صر �أو تحليل يذهب �أبعد من القرار النقدي".)3(ومعني ذلك �أن �أي مناق�شة للتفكيك لابد �أن 

تبد�أ بالقارئ فهو يفك الن�ص ويعيد بناءه وفق �آليات تفكيره.
"دريدا" الذي عُرف  التفكيكية با�سم  التقريب، وترتبط  ال�ستينات على وجه  �أواخر  البنيوية" في  "ما بعد  التفكيكية عن  "ن��شأت 

بتعدد جوانبه وخ�صب اهتماماته، فهو فيل�سوف وقارئ ن�صو�ص من التراث الغربي، وذلك ب�إ�صداره ثلاثة كتب عام 1967م".)4( 
وقد بد�أ دريدا نظريته بنقد الفكر البنيوي الذي كان �سائداً �آنذاك ب�إنكاره قدرتنا على الو�صول بالطرق التقليدية �إلى حل م�شكلة 
الإحالة، �أي قدرة اللفظ على �إحالتنا �إلى �شئ ما خارجه، "فهو ينكر �أن اللغة "منزل الوجود" ويعني بذلك القدرة على �سد الفجوة ما 
بين الثقافة التي �صنعها الإن�سان، والطبيعة التي �صنعها الله. وما جهود فلا�سفة الغرب جميعاً الذين حاولوا �إر�ساء مذاهب على بع�ض 
البدهيات �أو الحقائق البدهية الموجودة خارج اللغة �إلا محاولات بائ�سة كتب عليها الف�شل. وقد و�صف دريدا موا�صلة هذا الطريق ب�أنها 
عبق لا طائل من ورائه وحنين �إلى ما�ضي من اليقين الزائف، عبر عنه الفكر الغربي ب�ألفاظ لا ح�صر لها عن فكرة المبادئ المركزية مثل 

الوجود، الماهية، الجوهر، الحقيقة، ال�شكل، المحتوي، الغاية، الوعي، الإن�سان، الإله".)5(
وي�ستخدم التفكيك للدلالة على نمط من قراءة الن�صو�ص بن�سف �إدعائها المت�ضمن �أنها تمتلك �أ�سا�ساً كافياً في النظام اللغوي الذي 
ن�ستعمله، كي تثبت بنيتها ووحدتها ومعانيها المحددة، "فالن�ص في نظر دريدا، �آلة تنتج �سل�سلة من الإحالات اللامتناهية فهذا الن�ص 

المرجع".)6(  �أو  عليه  المحال  ال�شئ  غياب  ومن  الكتابة  ذات  غياب  من  ين�شئ  �أو  – ي�شكو  المتعالية  ماهيته  – باعتبار 

دي  لثنائية  نقداً  المنهج  هذا  ويعد 
�سو�سير "الدال والمدلول" و�أن للدال مدلولا 
للبنيوية  امتداداً  التفكيكية  وتعد  محددا، 
وب�شكل  نف�سه،  الوقت  في  عليها  وخروجاً 

فل�سفية  مقاربة  هو  التفكيكي  فالنقد  عام 
�إنه  �أدبية  مقاربة  منه  �أكثر  للن�صو�ص 
ال�سلطة  تكون  وبذلك  القراءة،  في  منهج 
فيه للقارئ وكل ما قيل عن البنيوية ين�سفه 

التفكيك.
من  ت�شكو  العلامة  ب�أن  القول  "�إن 
يعني  لا  مرجعها  ومن  م�ؤلفها  غياب 
مدلول  من  كلية  محرومة  �أنها  بال�ضرورة 
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ت�أ�سي�س  هي  دريدا  غاية  �إن  مبا�شر. 
نقدية(  منها  �أكثر  )فل�سفية  ممار�سة 
وك�أنها  تبدو  التي  الن�صو�ص  تلك  تتحدي 
مرتبطة بمدلول محدد ونهائي و�صريح، �إنه 
لا يريد تحدي معني الن�صو�ص فح�سب، بل 
يطمح �إلى تحدي ميتافيزيقا)7( الح�ضور 
القائم  الت�أويل  بمفهوم  ال�صلة  الوثيقة 
�إلى  ي�سعي  �إنما  نهائي.  مدلول  وجود  على 
البرهنة عليه هو ال�سلطة التي تمتلكها اللغة 
المتجلية في قدرتها على �أن تقول �أكثر مما 

تدل عليه �ألفاظها مبا�شرة".)8( 
خا�صية  ف�إن  التيار  هذا  وبح�سب 
اللغة  بها  تت�صف  التي  الم�ستمر  التحول 
معاني  تثبيت  في  الرغبة  العبث  من  تجعل 
�إدراك  الم�ستحيل  من  ثمة  ومن  الن�ص، 
من  وتجعل  من�سجماً،  كلًا  وو�صفه  الن�ص 
�شيئاً غير  ومقا�صده  م�ؤلفه  �إلى  رده  عملية 

وارد بالمرة.
ق�صدية  عن  الن�ص  يف�صل  "فعندما 
واجب  من  يكون  فلن  �أنتجته،  التي  الذات 
القراء ولا في مقدورهم التقيد بمقت�ضيات 
– وفق  هذه الق�صدية الغائبة. والخلا�صة 
�ضمن  تندرج  اللغة  �أن   – الت�صور  هذا 
الن�ص  هذا  �أن  كما  الدوال،  متنوعة  لعبة 
ومطلق،  متفرد  مدلول  �أي  على  يحتوي  لا 
يرتبط  ولا  متعال،  مدلول  لأي  وجود  ولا 
الن�ص  يعمل  بمدلول  مبا�شر  ب�شكل  الدال 
دال  فكل  با�ستمرار.  و�إرجائه  ت�أجيله  على 
هناك  �شئ  لا  �أن  بحيث  �آخر  بدال  يرتبط 
بمبد�أ  المحكومة  الدجالة  ال�سل�سلة  �سوى 

اللامتناهي".)9(

ثانياً: التفكيكية من الفل�سفة 
�إلى النقد الأدبي 

مجالات  معظم  في  الحال  هو  وكما 

ق�ضية  مثلت  والاجتماعية  الإن�سانية  العلوم 
وتنمو  الأفكار  فيه  تن��شأ  الذي  ال�سياق 
يرون  من  بين  خلافية  ق�ضية  وتتطور 
الظاهرة الإن�سانية تتطور وفق قوانين ثابتة 
لا تت�أثر بال�سياق الح�ضاري الذي تن��شأ فيه، 
لر�ؤية  انعكا�سا  وفكرة  فعل  كل  يرون  ومن 
ب�شكل   – بال�ضرورة  تت�ضمن  ح�ضارية 
الذات  عن  ت�صورات   – م�ضمر  �أو  ظاهر 
كل  وعلى  الكون.  وراء  وما  والكون  والآخر 
العربية  النقدية  الدرا�سات  واقع  ف�إن  حال 
م�شغول بمدار�س النقد ذات المن��شأ الغربي 
و  وتداولية  وتفكيكية  وبنيوية  ظاهرية  من 

...
الخوف  الان�شغال  دافع  كان  "و�سواء 
مترافقة  الأبواب  تطرق  ثقافية  تبعية  من 
و�إعلامية  و�سيا�سية  اقت�صادية  تبعية  مع 
كان  �أو  المخاوف  لهذه  م�شروعية  تعطي 
يتحرك  بقطار  اللحاق  في  الرغبة  دافعه 
بالفعل وفي رحلته محطات عديدة، ف�إن من 
�إدارة نوع من الحوار الإيجابي حول  المفيد 

هذه الأفكار والمدار�س النقدية".)10( 
تت�صف  التي  الخ�صائ�ص  هذه  ورغم 
عدم  على  ي�صر  دريدا  ف�إن  النظرية  بها 
�أن  يرى  بل  بالعدمية  م�شروعه  ارتباط 
قراءة  التقوي�ضية  التفكيكية/  قراءته 
درا�سة  الن�ص  درا�سة  �إلى  ت�سعى  مزدوجة 
ثم  ال�صريحة  معانيه  لإثبات  �أولا  تقليدية 
�إليه من معان  �إلى تقوي�ض ما ت�صل  ت�سعى 
ينطوي  ما  على  تعتمد  معاك�سة  قراءة  في 
ما  مع  تتناق�ض  معان  من  الن�ص  عليه 
ي�صرح به، �أي �أنها تهدف �إلى �إيجاد �شرخ 
بين ما ي�صرح به الن�ص وما يخفيه. وبهذا 
تقلب القراءة التفكيكية/ التقوي�ضية كل ما 
ويرى  الماورائية.  الفل�سفة  في  �سائدا  كان 
ثنائية  على  قائم  الغربي  الفكر  �أن  دريدا 

�إلا  يوجد  ولا  عليها  يت�أ�س�س  عدائية  �ضدية 
بها مثل: العقل/ العاطفة، الج�سد/ الروح، 
الذات/ الآخر، الم�شافهة/ الكتابة، الرجل/ 

المر�أة)11( . 
ب�صك  دريدا  يقوم  قراءاته  كل  في 
الدرا�سة  قيد  ي�شتقها مما هو  م�صطلحات 
خلال  من  �إلا  النظرية  فهم  يت�أتى  ولا 
التي  والكيفية  الم�صطلحات  هذه  متابعة 
المدرو�س، وجميعها  الن�ص  داخل  بها  تعمل 
تفاعلها  نتيجة  �إلا  الوجود  على  ت�ستع�صي 
كما  الم�صطلحات  هذه  و�أهم  ن�صها،  داخل 
�صاغها دريدا. ويطلق جاك دريدا على مثل 
المادة  من  ي�شتقها  التي  الم�صطلحات  هذه 

قيد الدرا�سة 'البنية التحتية')12( . وهي :

الأثر : 
مفهوم 'الأثر' في التفكيكية/ التقوي�ضية 
ودريدا  الذاتي  الح�ضور  بمفهوم  مرتبط 
المفهوم  يمحو  �شيئا  الأثر  في  يرى 
الميتافيزيقي للأثر وللح�ضور)13(. وهدف 
دريدا هو تفكيك الفل�سفة وتفكيك تطلعاتها 
حاول  ما  طريق  عن  الح�ضور  �إدراك  �إلى 
دون  يحول  نف�سه  اللغة  عمل  �أن  من  �إثباته 
الو�صول �إلى تلك الغاية. وفي مقابل التركيز 
)اللفظ  والمدلول  الدال  بين  المقابلة  على 
دريدا  يرف�ض  �سو�سير  عند  والمعنى( 
ت�صور  لأن  الدال،  على  المدلول  �أ�سبقية 
'حا�ضرة'  مفاهيم  وجود  يعني  كان  �سو�سير 

خارج الألفاظ)14( . 
العلامة  ا�ستبدال  دريدا  يقترح  �إذن 
ل�سمات  الحامل  بو�صفه  الأثر  بمفهوم 
عند  اللغة  �إذن  الدال،  والن�شاط  الكتابة 
�سو�سير هي نظام من الأعمال، وعند دريدا 
نظام للآثار وتعين تلك الآثار على تب�سيط 
الكتابة وتو�سيع اختلافات المعني المتح�صل 
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من ن�شاط دوالها.

الاختلاف/ الإرجاء : 
في  م�شكلة  �سبب  الم�صطلح  هذا 
المرتبط  الحتمي  الالتبا�س  ب�سبب  الترجمة 
به، فترجمه البع�ض )الاختلاف والإرجاء( 
)الاختـ)ت( �آخرون  وترجمه   )15(

الوهاب  عبد  الدكتور  �أما   ،)16( ـلاف( 
�إلى  الا�صطلاح  هذا  فترجم  الم�سيري 
من  بنحتها  قام  كلمة  وهي  'الاخترجلاف' 
كلمة  غرار  على  و'�إرجاء'  'اختلاف'  كلمتي 
“LADIFFERANCE” التي نحتها دريدا 
من الكلمة الفرن�سية “DIFFER” ومعناها 
بمعنى   ”DIFFERENCE“ �أرج�أ والكلمة 
)في  الاختلاف  معنى  وتحمل  اختلاف 
ويرى  الزمان(.  )في  والإرجاء  المكان( 
اختلاف  خلال  من  يتولد  المعنى  �أن  دريدا 
الدوال  متميز عن  دال  فكل  �آخر،  دال عن 
وات�صال  ترابط  فهناك  ذلك  ومع  الأخرى 
بينهما، وكل دال يتحدد معناه داخل �شبكة 
معنى  لكن  الأخرى،  الدوال  مع  العلاقات 
�أية لحظة  كل دال لا يوجد ب�شكل كامل في 
وهكذا  ح�ضوره(،  رغم  غائب  دائما  )فهو 
والغياب بل  فالاخترجلاف عك�س الح�ضور 

ي�سبقهما)17( . 
من  والغياب  الح�ضور  م�صطلحا  �إذن 
لأن  دريدا؛  اعتمدها  التي  المرتكزات  �أهم 
للتفكيك  النقدية  العملية  �إجراءات  جميع 
تخ�ضع لح�ضور الدوال وتغييب المدلول، وقد 
لنقد  الثنائية  �أنطلق دريدا من خلال هذه 
وتقوي�ض  الغربي  الفل�سفي  الخطاب  توجه 
من  المعرفية  معادلته  وتحويل  �أ�س�سه 
المعني  غياب  الح�ضور" �إلى  "ميتافيزيقيا 

واختلافه وتعدده. 

الانت�شار �أو الت�شتيت: 
الإنجليزي  و�أ�صله  الم�صطلح  هذا 
“DISSEMINATION” ، كانت ترجمته 
النقاد  بين  اختلاف  مو�ضوع  الآخر  هو 
والبازعي  الرويلي  اختار  فبينما  العرب، 
'الانت�شار والت�شتيت' اختار الم�سيري  ترجمته 
ي�ستخدمها  والكلمة  المعنى'،  'تناثر  ترجمته 
فعل  من  وهي  دلالة  كلمة  مقام  في  دريدا 
ينثر  �أو  يبث  “DISSEMINAT” بمعنى: 
معنى  �أن  �أهمها:  معان  وللكلمة  الحبوب، 
تنثر  فيه كبذور  ومبعثر  فيه  منت�شر  الن�ص 
في كل الاتجاهات ومن ثم لا يمكن الإم�ساك 
 – المعنى  ت�شتيت  �أي�ضا:  معانيه  ومن  به. 
من  ممكن  عدد  لأكبر  متناه  لا  حر  لعب 
الدوال، ت�أخذ الكلمة معنى وك�أن لها دلالة 
�أثر  �أنها تحدث  �أي  �أن تكون لها دلالة  دون 
م�صطلح  وي�أخذ  وح�سب)18(.  الدلالة 
الذي  دريدا  عند  خا�صاً  بعداً  المعنى  تناثر 
يركز على فائ�ض المعنى وتف�سخه وهو �سمة 
وهذا   . عامة)19(  اللغة  ا�ستخدام  ت�صف 
يعني تمجيد التفكيكية ل�صيغة اللعب الحر 
تماماً  منقطعة  لي�ست  لكتابة  �أللامتناهي 
وت�أكيد  للحقيقة  المغيبة  الإكراهات  عن 
وغياب  والإدراك،  للفكر  الثقافي  المعطي 
�أفق  وا�ستلهام  المبا�شرة  ال�سطحية  المعرفة 
المماثلة  الفكرية  المرجعيات  من  وا�سع 

وطرائق التحليل الخا�صة.
النقد  في  دريدا  فل�سفة  ت�أثير  يبرز  لم 
بيل  جامعة  نقاد  كتابات  في  �إلا  الأدبي 
مان  دي  وي�صور  مان،  دي  بول  وبخا�صة 
'�إن  بقوله:  والفل�سفة  الأدب  بين  العلاقة 
للفل�سفة  الأ�سا�سي  المو�ضوع  �أ�صبح  الأدب 
الحقيقة(  )�أو  الحقائق  لنوع  ونموذجا 
التي تطمح الفل�سفة لبلوغها' ويعني ذلك �أن 
الأدب لا يزعم �أنه يحيل القارئ �إلى الواقع 

خيالي،  تعريف  فهو  اللغة  خارج  الحقيقي 
وتاريخ الفل�سفة ح�سب ت�صور دي مان كان 
الإحالية،  �أو  الإحالة  دنيا  في  طويلة  رحلة 
�أي  بذاته،  الوعي  بعيدا عن  الم�ضمون  و�إلى 
ب�أن الفل�سفة ا�ستمدت �أ�صولها من م�صادر 
�أو من علم البلاغة نف�سه. وي�ستند  بلاغية 
الأدب  ب�أن  دريدا  قول  على  هنا  مان  دي 
للن�ص،  ذاتية  تفكيك  اعتباره حركة  يمكن 
�إذ يقدم لنا معنى ثم يقو�ضه في �آن واحد، 
مبد�أ  تج�سيد  �إلى  يكون  ما  �أقرب  فالأدب 
الاختلاف. وهو يحتفل بوظيفة الدلالة وفي 
الوقت نف�سه بحرية عمل الكلمات في نطاق 
الطاقات الا�ستعارية و�ألوان المجاز والخيال 
دون الجمع بين المتناق�ضات فلا ي�صل �أبدا 

�إلى الوحدة)20( . 
هذا  �أن  هو  هنا  يلاحظ  ما  و�أهم 
الت�صور للأدب باعتباره ن�صو�صا متداخلة 
الن�ص  يجد  ولا  بع�ض  على  بع�ضها  ينفتح 
بدلا  ذاته  تجاوز  من  تمنعه  حدودا  منها 
من الت�صور القائم على وجود ن�ص م�ستقل 
�أو كتاب مغلق يناق�ض تعريف الأدب الذي 
جاء به النقد الجديد باعتباره عملا يتمتع 
بالوحدة الع�ضوية. وت�ستند النظرية كذلك 
�أو تجربة  القارئ'  'خبرة  يطلق عليه  ما  �إلى 
قراءته للن�ص وهو مرتكز ي�ؤدي �آخر الأمر 
القوى  وتوحيد  المعاني  بين  الت�صالح  �إلى 
جميعا  والقارئ  الن�ص  و�إحالة  المت�صارعة 
في �آخر المطاف �إلى العالم الخارجي، ومن 
لجيفري  والكلام   – التفكيكيون  يقول  ثم 
كانت  ال�شعرية  الحقيقة  "�إن  هارتمان- 
من  الجديد  النقد  نظر  في  حياتها  ت�ستمد 
فوق  حقيقة  باعتباره  الخارجي  العالم 

الواقع اللغوي �أي متعالية عليه".)21(
�أهم  من  �أ�سا�سا  العبارة  هذه  ت�شكل 
التقوي�ضية  التفكيكية/  النظرية  �أ�س�س 
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يوجد  "لا  بقوله:  وقد عبر دريدا عن ذلك 
ذلك  ومعنى  الن�ص")22(  خارج  �شئ 
ودرا�سات  التقليدي  الأدبي  التاريخ  رف�ض 
لأنها  الم�صادر  ور�صد  الع�صور  تق�سيم 
وتبعد  لغوية  غير  م�ؤثرات  في  تبحث 
اللغوية.  الاختلافات  عمل  عن  بالناقد 
الدلالات  الغو�ص في  �أن  التفكيكيون  ويعتبر 
تعد  المتوا�صلة  واختلافاتها  وتفاعلاتها 
معادلا للكتابة، فمن حق كل ع�صر �أن يعيد 
تف�سير الما�ضي ويقدم تف�سيره الذي ير�سم 
القرارات  �أو  فالتف�سيرات  الم�ستقبل،  طريق 
الوحيد  ال�سبيل  هي  المنحازة  الخاطئة 
التفكيكي.  بالمعنى  �أدبي  تاريخ  �أي  لو�ضع 
القناعة  هذه  هارتمان  جيفري  طبق  "وقد 
فانطلق  بحثاً  قتلت  لودذوورث  �أعمال  على 
مقالات  وكتب  ل�شعره  تف�سيراته  بحدود 
به  تتقيد  �أن  دون  الن�ص  من  م�ستوحاة 
تحفل بالتوريات اللفظية ب�أ�شكالها المختلفة 
و�إحالات الألفاظ والتعابير �إلى �أعمال �سواه 
ومن ثم احتمالات التنا�ص مظهرا في ذلك 
يوافقه  ولا  ال�شباب  عليها  يح�سده  براعة 
�ألفتها  التي  المعاني  لهدم  ال�شيوخ  عليها 
الزمان". من  قرنين  مدى  على  الأجيال 

 )23(
حمودة  العزيز  عبد  الدكتور  نقل  وقد 
من  عديدة  نماذج  المحدبة'  'المرايا  في 
التقوي�ضية  للتفكيكية/  وجه  الذي  النقد 
تمهيده  في  يقول  ليت�ش  فمثلًا  الغرب،  في 
"�إنها  التقوي�ضية  التفكيكية/  لدرا�سته عن 
والتحليل  الن�ص  لنظرية  �صيغة  باعتبارها 
تخرب كل �شئ في التقاليد تقريبا وت�شكك 
واللغة  العلاقة  عن  الموروثة  الأفكار  في 
ودور  والقارئ  والم�ؤلف  وال�سياق  والن�ص 
الكتابة  و�أ�شكال  التف�سير  وعملية  التاريخ 
النقدية، وفي هذا الم�شروع ف�إن الواقع ينهار 

ليخرج �شئ فظيع".)24( 
�أ�شهر  �أحد  وهو  �إلي�س  جون  �أما 
و�سيلة  "هناك  فيقول:  التفكيكية  منتقدي 
للحفاظ  التقوي�ض  التفكيك/  �إليها  يلج�أ 
المو�ضوعات  �صياغة  تتم  �صلاحيته:  على 
يجعل  ما  وهو  وغريب  جديد  م�صطلح  في 
المواقف الم�ألوفة تبدو غير م�ألوفة، ومن ثم 
�إن  مت�صلة.  غير  المت�صلة  الدرا�سات  تبدو 
يترجم  المعنى  �إحالة  نظرية  على  الهجوم 
�إلى هجوم على ميتافيزيقا الح�ضور برغم 
�أن الاثنين يعبران عن الر�أي ال�ساذج القائل 
لكن  والأ�شياء،  الكلمات  بين  بالعلاقة 
الم�صطلحات تجعل المو�ضوع يبدو مختلفا".

)25(
�أثرت  قد  التفكيكية  النظرية  هذه 
على درا�سة ق�ضايا كثيرة في النقد الأدبي، 
التنا�ص  لق�ضية  الحداثيين  تناول  وفي 
القديم  العربي  النقد  في  ال�سرقات   –
كثيفاً  جدلًا  �أثار  الذي  الم�صطلح  هذا   –
واختلاف  للعربية  فنقله  الحداثيين،  بين 
"التنا�ص"،  الم�صطلح  لهذا  الترجمات 
النظرية  ن��شأت  وكذلك  ن�صية"،  "البين 
وممار�سات  اليهودي  الفكر  �أح�ضان  في 
الت�أويل والكتاب المقد�س – التوراة – ونقل 
النقد، ف�إذا وقفنا وقفة  �إلى  هذه الممار�سة 
تم  الذي  والنقل  النظرية  لهذه  المت�أمل 
للم�صطلح من لغة �إلى �أخرى وللمنهج من 
مجال التف�سير �إلى التوراة �إلى النقد الأدبي 

�أدي لدرا�سة مجموعة من الق�ضايا 

ثالثاً: نظرية التنا�ص وم�صطلح 
التفكيكية:

�إبداع  مجرد  الأدبي  الن�ص  يعد  لم 
في  ال��شأن  هو  كما  م�ستقلة،  بنية  �أو  ذاتي 
يت�أ�س�س  بناءه  �إن  بل  البنيوي؛  الت�صور 

على  بالانفتاح  له  ي�سمح  فني  ف�ضاء  داخل 
ن�صو�ص متنوعة يحكمها الترابط والتداخل 
والتفاعل وهذا يفيد �أن الن�ص الأدبي غير 
قائم بذاته، و�أنه لا يعدو �إلا  �أن يكون �إ�شارة 
و�أخرى  �سابقة  ن�صو�ص  على  مفتوحة  فنية 
للن�ص  �أ�ضحي  الذي  الو�ضع  وهذا  لاحقة. 
جديد  مفهوم  ميلاد  �إلى  �أدي  قد  الأدبي 
في در�س النقد الحديث، �ألا وهو التنا�ص ، 

فماذا تعني كلمة تنا�ص؟
الحداثيين  �شغل  نقدياً  جدلًا  تثر  "لم 
كلمة  �أثارته  الذي  الجدل  قدر  جميعا 
�أ�سباب  احد  يكون  ربما   Intertextuality

الم�صطلح  غرابة  هو  العربية  في  الجدل 
تترجم  ف�أحيانا  �إليه.  نقلت  الذي  النقدي 
�إلى  تترجم  �أخرى  و�أحياناً  تنا�ص  �إلى 
بين�صية التزاما ب�أمانة نقل الم�صطلح باللغة 
الأخيرة  الترجمة  تكون  وربما  الانجليزية. 
�أقرب �إلى الم�صطلح في لغته الأ�صلية والذي 
 "inter يجزئه بع�ض نقاد الحداثة �إلى "بين
دقة  الأكثر  التعبير  فيكون   "text و"ن�ص 
يختلف  ذلك  في  وهو  ن�ص"،   – و"بين 
�أحيانا،  ويحدث   .textuality الن�صية  عن 
المت�أخرين  الحداثيين  بع�ض  عند  خا�صة 
�إلى  للإ�شارة  ن�صية  كلمة  ت�ستخدم  �أن 
التنا�ص �أو البين�صية. وحينما يحدث ذلك 
القارئ  من  كافية  يقظة  يتطلب  الأمر  ف�إن 
في  المق�صودة  هي  البين�صية  �أن  ليعرف 
�سياقاً  ال�سياق  كان  �إذا  خا�صة  ال�سياق، 
نحاول  وقفة  �إلى  يحتاج  والأمر  تفكيكياً. 
فيها تب�سيط مفهوم ذلك الم�صطلح في نقد 

الحداثة".)26(
الذي  الجدل  ر�أينا  الن�ص  هذا  في 
�أحدثه نقل الم�صطلح من لغته الأم �إلى لغة 
�أخرى، والا�ضطراب الذي حدث لاختلاف 
بع�ضهم  يترجمه  بينما  الترجمات، 
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"البين�صية"  بـ  �آخرون  بالتنا�ص، ويترجمه 
والفروق  المفاهيم  لتحديد  جدل  يدور  ثم 
التي حدثت نتيجة النقل من لغة �إلى �أخرى، 
ولا تنتهي خطورة النقل عند هذا الحد؛ بل 
عن  دريدا  �أخذه  الذي  المنهج  �إلى  تنتقل 
المقد�س  للكتاب  اليهودية  التف�سير  مناهج 

"التوراة".
العودة  البين�صية لابد من  نفهم  حتى 
الن�ص  تحليل  عند  تعنيه  وما  الن�صية  �إلى 
بالبنيوية.  الن�صية  ارتبطت  "لقد  الأدبي. 
ال�سابقة  النقدية  المدار�س  على  �سحبت  ثم 
مبا�شرة وهي النقد الجديد الذي ي�شير �إلى 
مختلف  م�صطلح  با�ستخدام  الدلالة  نف�س 
وهو الوحدة الع�ضوية، وان كان يمكن �إيجاد 
�أوجه ت�شابه بين ن�صية البنيوية وقول النقد 
الجديد ب�ضرورة تحليل الن�ص الأدبي كما 
هو من داخله. وب�صرف النظر عن انتماء 
التي  اللغوية  العلامة  �أو  الن�صية  مفهوم 
ت�ستخدم للدلالة عليه، ف�إن له معنى واحدا: 
الن�ص الأدبي منتج مغلق، فهو ن�سق نهائي 
علاقات  �ضوء  في  وتف�سيره  تحليله  يمكن 
)الن�ص(  الأ�صغر  ن�سقه  داخل  وحداته 
كن�سق  علاقته  �ضوء  وفي  بالبع�ض،  بع�ضها 
ينتمي  الذي  النوع  نظام  �أو  الأكبر  بالن�سق 
هو  هذا  ت�شكيله.  قواعد  ويحدد  �إليه 
للن�صية")27(.  ممكن  تعريف  اب�سط 
تماماً،  ذلك  "نقي�ض  فهي  البين�صية  �أما 
نهائياً.  �أو  مغلقاً  ت�شكيلًا  لي�س  فالن�ص 
ولكنه يحمل �آثار ن�صو�ص �سابقة، انه يحمل 
رماداً ثقافياً. وحيث انه غير مغلق ومحمل 
وحيث  ناحية،  من  �أخرى،  ن�صو�ص  ب�آثار 
توقعات  ب�أفق  يجيئه  الآخر  هو  القارئ  �إن 
ت�شكله، في جزء منه على الأقل، الن�صو�ص 
التي قر�أها، من ناحية �أخرى، فمعنى ذلك 
الكائن المتغير والمراوغ الذي ينتجه الحوار 

ي�صبح  وبهذا  والقارئ.  الأول  المنتج  بين 
المعني  نهائية  لا  في  الأول  الأ�سا�س  التنا�ص 

في �إ�ستراتيجية التفكيك".)28(
الذي  التب�سيط  تب�سيط  نحينا  "ف�إذا 
النقدي  الم�صطلح  �إلى  وعدنا  �إليه  لج�أنا 
الأكثر رونقاً وجاذبية من ناحية، ومراوغة 
�أو  تعريف  اقرب  ف�إن  ثانية،  ناحية  من 
تحديد لحالة التنا�ص هو ذلك الذي يقدمه 
واكت�سب  الانتماءات،  متعدد  رو�سي  ناقد 
وهو  متقدم  كتفكيكي  مت�أخرة  �شعبية 
ال�شائقة  المقارنات  ومن  باختين.  ميخائيل 
ال�سنوات  في  الكثيرون  �إليها  يعود  التي 
الأخيرة تلك التي عقدها باختين بين حالة 
الن�ص الأدبي وحالة المهرجان �أو الكرنفال 
العليا  الثقافة  �شيء:  كل  فيها  يختلط  التي 
والثقافة  الر�سمية  الثقافة  الدنيا،  والثقافة 
التنا�ص". حالة  بال�ضبط  وهذه  ال�شعبية. 

)29(
هدفها  نحو  تتجه  وهي  الكلمة  "�إن 
مليئة  م�ضطرب  حوار  بيئة  تدخل 
من  غريبة،  كلمات  من  بيئة  بالتوترات، 
مع  وتتداخل  والت�أكيدات.  القيمة  �أحكام 
�أخرى،  من  وتتمل�ص  معقدة  علاقات 
الآخر  البع�ض  من  وتنفر  بالبع�ض  تختلط 

وتتقاطع مع مجموعة ثالثة.
الذي  المفتوح  الكرنفال  �صورة  ظل  في 
الن�ص  فكرة  تنتفي  الأ�شياء  فيه  تتداخل 
الن�ص  لإغلاق  محاولة  كل  �إن  �إذ  المغلق، 
عليها  محكوم  نهائي  تف�سير  طريق  عن 
بالف�شل، لأن الن�ص النقدي هو الآخر جزء 
فيه  وتتعدد  به  خا�ص  نقدي  كرنفال  من 
الأ�صوات، تماما كما تتعدد الأ�صوات داخل 
الن�ص الأدبي. من هنا يخل�ص ب�أختين �إلى 
ا�ستحالة وجود ن�ص نقي؛ �إن كل ن�ص �صدى 
لن�سيج  جديلة  نهاية،  مالا  �إلى  �آخر  لن�ص 

الثقافة ذاتها")30(. 
بقي �أن ننتقل �إلى مفهوم التنا�ص كما 
التفكيك  �أقطاب  معالمه  يحدد  �أو  يمار�سه 
مثل بارت وفوكوه ودريدا وهارتمان وبلوم. 
عن  تعقيدها  في  تختلف  مرحلة  تلك  لكن 
الكرنفال  عن  المب�سطتين  باختين  �صورتي 

والج�سم الغريب الدائم التغير.
الأكبر  التفكيك  بكاهن  نبد�أ  و�سوف 
وهو جاك دريدا ليقدم لنا مفهوم التنا�ص 
التنويعات  �إلى  ننتقل  ذلك  وبعد  يراه،  كما 
المختلفة والنتائج المترتبة عليها فيما يتعلق 
بقراء الن�ص وتف�سيره. "في درا�سة مت�أخرة 
 living on: Border" بعنوان  لدريدا 
في  التفكيك  حيل  كل  فيها  Lines" مار�س 

التنا�ص  ال�شارحة وتج�سيد  اللغة  ا�ستخدام 
طوال  متوازيين  ن�صين  تقديم  طريق  عن 
على  تف�سيره  في  �أحدهما  يعتمد  الوقت، 
ح�ضور الن�ص الآخر، وك�أنه يترجم عنوان 
بحثه حرفيا، في تلك الدرا�سة ي�شرح دريدا 
ما حدث �أو طر�أ من تغيرات على مفهومنا 

للن�ص منذ ال�ستينات".)31(
مفهومين  "هناك  �إن  دريدا  يقول 
جديد.  ومفهوم  قديم  مفهوم  للن�ص: 
الذي  التقليدي  المفهوم  هو  القديم  المفهوم 
يرى الن�ص وا�ضح المعالم والحدود، ن�ص له 
بداية ونهاية، له وحدة كلية وم�ضمون يمكن 
وم�ؤلف  عنوان  له  الن�ص،  داخل  قراءته 
وهوام�ش، وله �أي�ضا قيمة مرجعية حتى �إن 
للواقع الخارجي. كل هذه  يكن محاكاة  لم 
تمثل حدود الن�ص، والكلمة الم�ستخدمة هنا 
لا تترك مجالا لل�شك في دلالتها الجغرافية 
القديم  المفهوم  هو  " وهذا   borders وهي 
في  جذري  انقلاب  حدث  للن�ص.ثم 
بداية  �أي مع  ال�ستينيات،  الن�ص في  مفهوم 
الن�ص  مفهوم  وتغير  التفكيك  �إ�ستراتيجية 
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وحدثت له عملية اجتياح.
والتق�سيمات  الحدود  هذه  كل  �أبطلت 
عليه  المتفق  المفهوم  تو�سيع  على  و�أرغمتنا 
لأ�سباب  "ن�ص"  ت�سميته  في  ا�ستمر  لما 
الآن  منذ  يعد  ..."الن�ص" لم  �إ�ستراتيجية 
يحده  م�ضموناً  �أو  مكتملًا،  كتابياً  ج�سماً 
كتاب �أو هوام�شه، بل �شبكة مختلفة، ن�سيج 
من الآثار التي ت�شير ب�صورة لا نهائية �إلى 
اختلافات  �آثار  �إلى  نف�سها،  غير  ما  �أ�شياء 
الحدود  كل  الن�ص  يجتاح  وهكذا  �أخرى. 
بدفعها  يقوم  لا  انه  الآن؛  حتى  له  المعينة 
يعرف  لا  تجان�س  في  �إغراقها  �أو  القاع  �إلى 

الاختلاف، بل يجعلها �أكثر تعقيداً. )32(
اجتياح  عن  دريدا  حديث  �أهمية  �إن 
حدود الن�ص والذي �آثار �ضجة ترجع �أي�ضا 
�إلى انه جاء جزءا مما عرف بـ"مانف�ستو" 
والذي  التفكيك،  عن  الخم�سة  ييل  نقاد 
ن�شر عام1979 في مجموعة مقالات بعنوان 
اختلافهم  برغم  وهم،  والنقد.  التفكيك 
التي  التفكيك  مبادئ  بع�ض  حول  الوا�ضح 
الثاني  المبد�أ  وخا�صة  المانف�ستو،  يحددها 
و�ضرورة  النقد  لغة  ب�إبداعية  القائل 
انتقالها من مرتبة اللغة الثانية �إلى مرتبة 
حول  يتفقون  ذلك  برغم  الأولي،  اللغة 
يعبر  لا  ربما  الن�ص.  حدود  اجتياح  مبد�أ 
ال�صيغة  بنف�س  التنا�ص  فكرة  عن  الجميع 
لكن  دريدا.  �إليها  لج�أ  )الميلودرامية(التي 
فكرة �أن الن�ص بين الن�ص بال�ضرورة كانت 
مو�ضوع اتفاق لا خلاف عليه با�ستثناء دي 
مان الذي لم يكترث كثيراً للتنا�ص، ونادراً 
ما تعر�ض للحديث عن ت�أثير ال�سلف. )33( 
المانف�ستو  �إنها كانت من بين مفردات  بل  ؛ 
الذي حدده هارتمان في مقدمة الدرا�سات 

التفكيكية:
م�ستقر  هو  ن�ص  كل  �أن  "يت�ضح 

لن�صو�ص �أخرى من خلال عملية ا�ستيعاب 
درا�سة  مو�ضوع  �شكلها  الذكاء  بالغة 
�إن  البلاغي.  والنقد  النف�سي  التحليل 
معنى،  �أو  الن�ص،  روح  اعتبرناه  ما  كل 
داخل  الن�ص يظل  يمكن ف�صله عن حرف 
دائما  النقد  �أظهر  لقد   ... بين�صي  مجال 
يقول  مما  �أكثر  يعني  المقروء  الن�ص  �أن 
عن  الممكنة  المعاني  كل  ين�سف  انه  �أو   ...
ي�ؤكد  irony".)34(وهذا  المعار�ضة  طريق 
الثانية؛  الدرجة  من  قراءة  هو  الن�ص  �أن 
القراء  تعدد  وفق  القراءات  من  عدد  بل 

واختلاف خلفياتهم الثقافية.
كناقد  به  خا�صة  ن�سخة  بلوم  ويقدم 
وا�ضحة  �أ�صداء  تردد  كانت  وان  تفكيكي، 
مع  المبدع  معركة  عن  هيديجر  فكرة  من 
هيديجر  كان  ن�سفها.  ومحاولة  التقاليد 
– كما �سبق �أن بينا – يرى �ضرورة تدمير 
التقاليد لأنها في تحجرها تحجب الت�أ�سي�س 
لكن  الأ�شياء.  �أ�صل  وتخفي  للكينونة  الأول 
الكاتب المبدع، من منظور هيديجر، يعرف 
يحقق  �أو  خا�سرة  معركة  يدخل  انه  مقدما 
يعني  وهذا   )35( التكلفة.  باهظ  ن�صرا 
مدى نجاحه في توظيفه لنموذجه المحتذى. 
ت�ؤكد  الأخير،  التحليل  في  فالتقاليد، 
بلوم  ن�سخة  الكاتب.  عمل  في  ح�ضورها 
�أن  يرى  فهو  كثيرا،  ذلك  عن  تختلف  لا 
ال�سلف  مع  معركة  يدخل  القوي  ال�شاعر 
في  ي�ستخدم  و�أنه  ال�شعراء،  من  القوي 
)المجازات  الدفاعات  من  مجموعة  ذلك 
الذات  عن  تعبر  التي  البديعية(  وال�صور 
نف�سها  عن  تدافع  وهي  المكبوتة  المقيدة 
�ضد قهر الآخر وت�أثير ال�سلف. لكن المعركة 
في  ال�سلف  هذا  ح�ضور  ت�ؤكد  ذاتها  حد  في 
الن�ص الجديد، ثم �إن المعركة تنتهي دائما 
بت�أكيد ذلك. "وهذا جوهر توتر القلق الذي 

يتحدث عنه بلوم في درا�سته الممتعة. المهم 
�أن كل �إ�ساءة قراءة للن�ص، من وجهة نظر 
مع  علاقتها  في  ن�صية  �أنماطا  تحدد  بلوم، 
�إلا  له  وجود  لا  فالن�ص  �أخرى.  بين�صو�ص 
الذي  هو  التنا�ص  �إن  بل  بين�صو�ص؛  بين 
ي�ضع الأ�س�س لقيام الن�ص. وربما تكون تلك 
القول  �أو  والبين�صية،  الن�ص  بين  العلاقة 
ب�ضرورة تحقق البين�صية حتى يتحقق قيام 
لكلمة  المت�أخر  �سببا في الا�ستخدام  الن�ص، 
ن�ص بمعنى بين�ص.�إن بلوم يرى انه لا وجود 
لما يمكن �أن ن�سميه ق�صائد، الموجود هو بين 
ق�صائد فقط. لا يوجد "�شاعر" بل "بين – 

�شاعر".)36( 
�إذن – لا نهائية الدلالة �أو اللعب الحر 
القراءة  معطيات  �أهم  من  للاختلافات 
�أهم المرتكزات  – من  – و�أي�ضاً  التفكيكية 
النقدية  العملية  في  دريدا  اعتمدها  التي 
التف�سيرات  بتعدد  ال�سماح  وهي  للتفكيك 
جعلنا  ما  وهذا  المبدعة؛  الذات  وتغييب 

ن�ساوي بينها وبين التنا�ص.
الجانب  على  كثيراً  الحال  يختلف  ولا 
بارت من  يتحرك  المحيط حيث  الآخر من 
جاك  منها  انطلق  التي  المنطلقات  نف�س 
�إلى  فرن�سا  من  الهجرة  وبعد  قبل  دريدا، 
رولان  �إن  الأمريكية.  المتحدة  الولايات 
بين�صية  دون  من  معنى  لا  انه  ي�ؤكد  بارت 
البين�صية، في  وان  بين�ص(،  )كل ن�ص هو 
التفكيكي  للتمرد  ت�أكيد  هي  الوقت،  نف�س 
المعتمد.  �أو  الواحد  التف�سير  �سلطة  على 
ب�صورة  يدور  بارت  عند  التنا�ص  لكن 
�صريحة حول محورين: الن�ص ذاته ومحور 
المتلقي، وان دريدا والتفكيكيون الأمريكيون 
الأمر.  واقع  في  الر�أي  ذلك  مع  يختلفون  لا 
النقد  �أو  التف�سيري  الن�ص  ب�أن  فالقول 
يحدث  كما  تماما  الآخر،  هو  نف�سه  يفكك 
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داخل الن�ص الأدبي، يعني �ضمنا على الأقل 
�أن الن�ص النقدي يلقي نف�س م�صير الن�ص 
ذلك  في  بما  تقريبا،  �شيء  كل  في  الأدبي، 
التنا�ص. ومع ذلك ف�إن بارت. انطلاقا من 
موت الم�ؤلف وانتفاء الق�صدية ومولد الن�ص 
التنا�ص  �أن  جديد  من  ي�ؤكد  القراء،  في 
يتحدد داخل وعي القارئ، ودون وعي ذلك 
المتلقي. فالتنا�ص، ��شأنه ��شأن الن�ص نف�سه، 
�أخرى،  له. وهذا ما يذكرنا، مرة  لا وجود 
جادامر.  عرفه  كما  القارئ  توقعات  ب�أفق 

)37(
يمثل الن�ص الأول عند بارت  "الكتاب 
الأكبر" وعند فوكو "الأر�شيف" وهذا يعني 
ما  وهذا  الأنموذج،  الن�ص  �أنماط  تو�سيع 
طبيعة  ذا  نوعاً  الن�صي  التعلق  من  يجعل 
كلية ت�سمح با�ستيعاب باقي الأنواع الأخرى، 

والمهم هو �إبراز نقاط تقاطعها وتداخلها.
فرديناند  اللغوي  الباحث  كان  و�إذا 
الخا�صية  �إلى  تنبه  قد  �سو�سير  دو 
التفاعلية للغة حين �أثبت �أن الكلمة لا تكون 
ال�سيمويولوجي  الباحث  ف�إن  وحدها)38(، 
على  �أكد  من  �أول  هو  باختين  ميخائيل 
الطابع الحواري للن�ص الأدبي)39(. "وقد 
كر�ستيفيا  جوليا  الباحثة  ذلك  ا�ستغلت 
في  مرة  لأول  التنا�ص  بم�صطلح  لتجهر 
خلال  من  الحديثة  النقدية  النظرية 
1966م  �سنة  بين  ما  كتبتها  التي  �أبحاثها 
كيل"  "تل  و�أ�صدرتها في مجلتي  و1967م، 
كتبها:  في  ن�شرها  و�أعادت  و"كريتك". 
الرواية  ون�ص   Semiotique �سيميوتيك 
كتاب  مقدمة  وفي   ،Le textedu roman

د�ستوف�سكي لباختين. )40(
الغربي،  النقد  في  التفكيكية  هي  هذه 
الذي  الجدل  المبحث  هذا  في  ر�أينا  ولقد 
�آثاره الم�صطلح، وتمثل ترجمته �إلى العربية 

مظهراً من مظاهر الجدل حول الم�صطلح، 
وتولدت عنه ق�ضايا و�أ�صبح يتناقله النقاد، 
وكل ح�سب ر�ؤيته ي�ضيف ويحذف حتى و�صل 
�إلينا الم�صطلح بعد ن�ضجه في الفكر النقدي 
الغربي، ولما كنا قد در�سناه في النقد الغربي 
التراث  في  القراءة  يتناول  مو�ضوعنا  و�أن 
مراجعة  من  لنا  فلابد  والبلاغي  النقدي 
بها  ن�ضم  منهجية  ر�ؤية  وفق  التراث  ذلك 
هل  ذلك  بعد  ونري  جزئيات  من  تناثر  ما 
نظرية  لنا  لتكون  الجزئيات  تلك  ت�صلح 
ذلك التراث في القراءة، وهل كانت هنالك 
لا�شك  محاولة  وهي  لوجودها؟  �إرها�صات 
منهجية  ومرونة  كبيراً  جهداً  تحتاج  �أن 
بوجودها  نقول  حتى  التراث  عنق  تلوي  لا 
وجودها،  بعدم  تحكم  مت�سرعة  وغير  فيه 
الإ�ستراتيجية  القراءة  عن  بحثنا  �أن  وبما 
والإجراء فلابد �أن نتبع منهجية ن�صل من 
خلالها �إلى الإ�شارات التي تقودنا �إلى نتائج 

في مو�ضوعنا:

3. القراءة التفكيكية في التراث 
النقدي والبلاغي:

الن�صو�ص  تداخل  فكرة  تكن  لم 
القديمة؛  تقاليدنا  عن  غريبة  وترابطها 
عن  القدماء  بحديث  مت�صلة  نجدها  بل 
�أهمها  النقدية  الق�ضايا  من  مجموعة 

ال�سرقات الأدبية. 
وقد انتبه ال�شاعر العربي القديم �إلى 
هذا المبد�أ الفني ف�أ�شار �إلى تواط�ؤ ال�شعراء 
ذلك  عن  عبر  كما  ال�شعرية،  المعاني  على 

عنترة بن �شداد في قوله: )41(
هل غادر ال�شعراء من مُتردَّم    

م �أم هل عرفت الدار بعد توهُّ
بعد  للظاهرة  النقاد  وت�صدي 
�أبي  بن  �أحمد  �إ�شارة  ذلك  من  ال�شعراء، 

العربي:  الكلام  �أن  �إلى  طاهر )ت385هـ( 
من  �أواخره  و�آخذ  ببع�ض،  بع�ضه  "ملتب�س 
�إذا  قليل  والمخترع  منه  والمبتدع  �أوائله، 
المتحفظ  والمحتر�س  وامتحنته،  ت�صفحته 
المتقدمين  من  و�شعراً  بلاغة  المطبوع 
�آخذاً  كلامه  يكون  �أن  ي�سلم  لا  والمت�أخرين 
الاحترا�س  في  اجتهد  و�إن  غيره،  كلام  من 
المعني،  في  وباعد  الكلام،  طريق  وتخلل 
�شباك  من  و�أفلت  اللفظ،  في  و�أقرب 
المتكلف  مع  ذلك  يكون  فكيف  التداخل؛ 
ظنَّ  ومن   ... القا�صد  والمتعمد  المت�صنع 
يلتب�س بكلام غيره فقد كذب  �أن كلامه لا 
وهذا   )42(  ."... امتحانه  وف�ضحه  ظنه 
التقكيكية؛  القراءة  ممار�سة  على  دليل 
فقد مار�س �أحمد بن طاهر القراءة وراجع 
هذه  �إلى  و�صل  حتى  وقارن   ، الن�صو�ص 

النتائج.
وهذا النوع من القراءة مار�سه كل من 
الحاتمي وابن ر�شيق و�أبي هلال الع�سكري 
بع�ضها  الن�صو�ص  تداخل  �إلى  وتو�صلوا 
مت�سع  "باب  وهو  ر�شيق:  ابن  يقول  بع�ضاً. 
يدعي  �أن  ال�شعراء  من  �أحد  يقدر  لا  جداً 

ال�سلامة منه")43( 
من  جانباً  تختزل  الأدبية  وال�سرقات 
العلاقات  حول  والبلاغية  النقدية  الر�ؤية 

الن�صية.
�إذا كان الإبداع العربي متلب�ساً بع�ضه 
ف�إنه  بع�ض  برقاب  بع�ضه  و�آخذاً  ببع�ض، 
غني  القائلين  �أن�صاف  من  لأحد  "لي�س 
وال�صب  تقدمهم،  ممن  المعاني  تناول  عن 
هذا  ولعل  �سبقهم".)44(  من  قوالب  على 
ما يف�سر حر�ص النقاد العرب على التنويه 
ب�أ�ساليب  والت�شبع  والرواية،  الحفظ  بدور 
حتى  المجيدين  ال�شعراء  تكوين  في  الفحول 
في  الن�صو�ص  وتتر�سخ  حافظتهم  "تت�سع 
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منوالها  على  النظم  ي�سهل  بحيث  ملكاتهم 
لنا  ي�ؤكد  هذا  كل  ن�سيانها".)45(  بعد 
قبل  القراءة  نظرية  مار�س  قد  تراثنا  �أن 
الغربيين بزمن طويل ولكن الغربيين و�ضعوا 

لها الم�صطلحات والا�سماء .
ال�شعري  النموذج  �أن  ذلك  ومعنى 
القديم �أ�صبح يفر�ض �سلطته الفنية على كل 
المحدث  فال�شاعر  جديدة؛  �إبداعية  كتابة 
�شعري  نموذج  وفق  بالنظم  �أولًا  مطالب 
الفنية  الإجادة  يحقق  و�أن  له،  �سابق  قديم 

في توظيفه لهذا النموذج.
وفي هذا ال�سياق العام ن��شأت ال�سرقات 
مدخلًا  العرب  النقاد  منها  فاتخذ  الأدبية 
العربي  ال�شعري  الإبداع  لمتابعة  نظرياً 
التي  الكيفية  على  بناء  �أدبيته  ومحا�صرة 
ال�سابق  ال�شعري  النموذج  مع  بها  تفاعل 
عليه، ومدي محافظته على مكوناته الفنية. 
بالتراث  التفاعل  من  مهماً  جانباً  ودخلوا 
القديم �ضمن ال�سرقة. ويميزون في �إطارها 
عن  ف�ضلًا  هذا  والمذموم.  المحمود  بين 
وعيهم ب�أن الحكم بال�سرقة على �شكل من 
القا�ضي  يقول  كما  يحتاج،  التنا�ص  �أ�شكال 
الفكر،  "�إنعام  �إلى   )392 )ت  الجرجاني 
قبل  الإقدام  من  ز  والتحرُّ النظر،  وح�سن 
يغم�ض  وقد  الثقة،  بعد  �إلا  والحكم  التبين 
على  الوا�ضح  فيه  يذهب  وقد  يخفي،  حتى 
متدرباً  بال�صناعة  مرتا�ضاً  يكن  لم  من 
بالنقد، وقد تحمل الع�صبية فيه العالم على 
يزيد  فلا  الم�شاهدة،  وجحد  العيان،  دفع 
بالجور  والا�شتهار  للف�ضيحة  التعر�ض  على 

والتحامل".)46(
النقدية  الم�ؤلفات  قراءة  وت�سعفنا 
تفاعل  بظاهرة  اهتمت  التي  والبلاغية 
الجهاز  حقيقة  عند  الوقوف  في  الن�صو�ص 
المفاهيمي الذي اعتمده القدماء في متابعة 

مفاهيمه  في  متنوع  جهاز  وهو  الإبداع، 
على  ي�صعب  �إنه  حتى  وم�صطلحاته، 
بين  الفروق  وتدقيق  به،  الإحاطة  الباحثة 
ثلاثة  بين  نميز  �أن  يمكن  ولكن  مكوناته، 
من  نوعاً  يعك�س  م�ستوي  كل  م�ستويات، 

القراءة لطريقة توظيف ن�ص لآخر:
عن  عجز  اللاحق  الن�ص  �أن  ويعني   –  1
نموذجه  مع  ايجابي  ب�شكل  التفاعل 
الفني، فق�صر عن م�ساواته ومجاراته، 
الفنية  مكوناته  �إنتاج  ب�إعادة  واكتفي 
من  النوع  وهذا  ووزناً.  ولغة  �أ�سلوباً 
"لا  ر�شيق:  ابن  يقول  كما  التفاعل 
المغفل")47(،  الجاهل  على  يخفي 
ب�أ�سرار  العارف  الناقد  عن  ف�ضلًا 
من  نماذج  ر�شيق  ابن  ويورد  الكلام. 

هذا الم�ستوي. 

الاجتلاب  نحو قول النابغة الذبياني:
هباءُ لا تُخفي القَذى وَهوَ دُونَها          وَ�صَ
قُ في راووقِها حيَن تقطب تُ�صَفِّ

زتُها والدّيكُ يدعـو �صـباحهُ            زَّ َ َمت
بوا    �إذا ما بَنو نَعـ�شٍ دَنَوا فَتَ�صَوَّ

فا�ستلحق البيت الأخير فقال:
نَّها   رورِ كَ�أَ وَ�إِجــانَةٍ رَيّا ال�سُّ

جاجَةُ كَوكَبُ  �إذا غُمَ�سَت فيها الزُّ
زتُها والدّيكُ يدعو �صباحهُ               زَّ َ َمت

بوا  �إذا ما بَنو نَع�شٍ دَنَوا فَتَ�صَوَّ
على  البيتين  ال�شاعر  اجتلب  وربما 
ذلك  في  يكون  فلا  قدمت؛  التي  ال�شريطة 

ب�أ�س كما قال عمرو ذو الطوق:
دَدْتِ الْك�أ�سَ عَنّا �أمُّ عَمْروٍ         �صَ

رَاهَا الْيَمِينَا ْ  وَكَانَ الْكَ�أ�سُ مَج
وما �شـرُّ الثلاثـة �أمَّ عمرو            

بَحِينا  ب�صاحبِك الذي لا تَ�صْ
فا�ستلحقهما عمرو بن كلثوم؛ منها في 

لا  وغيره  العلاء  بن  عمرو  وكان  ق�صيدته، 
يرون ذلك عيباً، وقد ي�صنع المحدثون مثل 

هذا. )48(
لو�صف  القدماء  مفاهيم  تنوعت  وقد 
درجة  وتحديد  التنا�ص  بين  الم�ستوي  هذا 

رداءته.
ي�ستعمل  الحاتمي  مثلًا  نجد  وهكذا 
والا�صطراف  والاغارة  والإنحال  الانتحال 
والتلفيق،  والالتقاط  والاهتدام)49( 

وتق�صير المتبع عن �إح�سان المبتدع. )50(

والاهتدام نحو قول النجا�شي:
حيحةٍ          ِ رِجْلٍ �صَ وكنْتُ كذِي رِجْلْني

ورِجْلٍ رمت  فيها يد الَحدَثان
ف�أخذ كثير الق�سم الأول واهتدم باقي 
فقال  اللفظ.  غير  في  بالمعنى  فجاء  البيت 

مانُ ف�شلَّتِ ورجلٍ رمى فيها الزَّ
�أما ابن وكيع فقد �أدخل هذا النوع من 
"ال�سرقة المذمومة"  بـ  �أ�سماه  التفاعل فيما 
فيف�صل في �أ�شكالها ثم يذكر من �أنواعها، 
الكثير،  الطويل  �إلى  الق�صير  اللفظ  نقل 
الم�ست�ضعف  �إلى  الجزل  الر�صين  ونقل 
الرذل، ونقل ما ح�سن مبناه ومعناه �إلى ما 
�أوزانه  ما ح�سنت  ونقل  ومعناه،  مبناه  قبح 
ال�شاعر  وحذف  قبحت،  ما  �إلى  وقوافيه 
العذب  ونقل  هو من تمامه،  ما  من كلامه 
و�أخذ  الجافي،  الم�ستكره  �إلى  القوافي  من 
اللفظ والمعني معاً، ثم نقل ما يثير التفتي�ش 

والانتقاد �إلى تق�صير وف�ساد. )51(
الطويل  �إلى  الق�صير  نقل  �أن  "و�أعلم 

هو كقول م�سلم بن الوليد:
�أقبلن في ر�أد ال�ضحى زمرا  

ي�سترن وجه ال�شم�س بال�شم�س
�أخذه الثاني فطوله، وقال:

و�إذا الغزالة في ال�سماء تعر�ضت  
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وبدا النهار لوقته يترجـــــــــــــــــل
�أبدت لوجه ال�شم�س �شم�سا مثله 

تلقى ال�سماء بمثل ما ي�ستقبل
وابن الأثير ادخل هذا الم�ستوي �ضمن 
هلال  �أبو  �أما  "الن�سخ")52(.  �أ�سماه  ما 
الأخذ". "قبح  �ضمن  �أورده  فقد  الع�سكري 
الآخر على  �أحدهم  يتبع  )53( وكذلك قد 

رداءته :
"و�سوء الإتباع �أن يعمل ال�شاعر معنى 
فيتبعه  بعده  من  ي�أتي  ثم  م�ستهجناً  ردياً 

فيه على رداءته نحو قول �أبي تمام:
با�شرت �أ�سباب الغنى بمدائح        

 �ضربت ب�أبواب الملوك طبولا
فقال �أبو الطيب:

�إذا كان بع�ض النا�س �سيفاً لدولة        
 ففي النا�س بوقات لها وطبول
ف�سرق هذه اللفظة لئلا تفوته".)54(

التنا�ص  – من  الم�ستوي  – هذا  �إذن 
عن  المت�أخر  ال�شاعر  عجز  يعك�س  الفني 
وهذا  �إبداعياً،  توظيفاً  نموذجه  توظيف 
�شبكة  خلال  من  ملاحظته  يمكن  الملمح 
في  �أوردها  التي  والم�صطلحات  المفاهيم 
�أو  القبيحة،  بال�سرقة  �أ�سموه  ما  �إطار 

المذمومة، �أو قبح الأخذ وما �شاكل ذلك.
الن�ص  يتمكن  الم�ستوي  هذا  في  �أما   –  2
ال�سابق  الن�ص  م�سايرة  من  اللاحق 
�أن  �إلا  المعني،  �إخراج  في  وم�ساواته 
ت�صور  في  تبقي  والأحقية  الإجادة 
القدماء "للمتقدم لأنه ابتدع والمت�أخر 
اتبع")55(. ولم تكن المفاهيم في هذا 
الم�ستوي متجان�سة؛ بل مختلفة �إذ نلقي 
"بتكاف�ؤ  عنه  يعبر  حليته  في  الحاتمي 
�إح�سانهما")56(.  في  والمبتدع  المتبع 
بم�ساواة  التني�سي  وكيع  ابن  وي�سميه 
الآخذ للم�أخوذ في الكلام حتى لا يزيد 

نظام على نظام، وتارة �أخرى بمماثلة 
ال�سارق والم�سروق منه في كلامه بزيادة 
�أما  في المعني ما هو من تمامه)57(. 
لهذا  فيقترح  القرطاجني  حازم 
وهي  "ال�شركة")58(،  ا�سم  الم�ستوي 

ما ي�ساوي الآخر فيه الأول. 
والمبتدع  المتبع  �إح�سان  تكاف�ؤ  "ومن 

مثل قول الأع�شى:
�إذا حاجة ولتك لا ت�ستطيعها 

فخذ طرفاً من غيرها حيث ت�سف
وقول عمرو بن معدي كرب:

�إذا لم ت�ستطع �شيئاً فدعه 
وجاوزه �إلى ما ت�ستطيع")59(

ال�شاعر  فيعمد  الم�ستوي  هذا  �أما   –  3
المكونات  توظيف  �إلى  فيه  المت�أخر 
الفنية لنموذجه الفني توظيفاً �إبداعياً 
�أو  المعني  �إخراج  في  الزيادة  بوا�سطة 
وما  والعقد  الحل  �أو  القلب  �أو  النقل 
النقدي  الفكر  تنبه  ذلك.وقد  �شابه 
القديم �إلى �أهمية هذا الم�ستوي الفني، 
عن  اللاحق  الن�ص  اختلاف  فاعتبر 
من  �أ�سا�سياً  �شرطاً  ال�سابق  الن�ص 
النقاد  نجد  ولهذا  الإبداع.  �شروط 
العرب يوجهون ال�شعراء �إلى التم�سك 
من  التي  التنا�صية  الو�سائل  بجميع 
��شأنها �أن تبعدهم عن مذمة ال�سرقة، 
مع  الايجابي  التفاعل  من  وتمكنهم 
نماذجهم الفنية ال�سابقة عبر تحقيق 
كان  وقد  معها،  المبدع  الاختلاف 
النقاد  بين  من  الجرجاني  القا�ضي 
الحقيقة  بهذه  تم�سكوا  الذين  الأوائل 
ع�صره،  �أهل  �أن�صف  �إذ  الفنية؛ 
المحدثين،  ال�شعراء  �أزمة  من  وحدّ 
المعاني  تناول  المذمة في  و�أبعدهم عن 
بالنقل  �إخفائها  طريق  عن  ال�سابقة 

والترتيب،  المنهاج  وتغيير  والقلب 
النقي�صة  من  فيها  ما  جبر  وتكلف 
حال  في  والتعري�ض  والت�أكيد  بالزيادة 
والت�صريح في حال �أخرى، والاحتجاج 
والتعليل وبذلك �صار �أحدهم �إذا اخذ 
معني �أ�ضاف �إليه من هذه الأمور ما لا 
يق�صر معه عن اختراعه و�إبداع مثله. 

)60( ومن ذلك:
غر�ض،  �إلى  غر�ض  من  النقل  ومن 

الأع�شى:  "يقول 
لا ينزلُ الليلُ حيثُ حلّتْ 

فدخـرُ �شرّابِـها نهارُ
من قول قي�س بن الخطيم:

ق�ضى الله حين �صوّرَها  
الخالق �ألّا تكنّها ال�سّدفُ
�إلى  الغزل  من  منقول  المعنى  وهذا 

�صفة الخمر فهو خفي".)61(
"وممن �أخذ المعنى فزاد على ال�سابق 

زيادة ح�سنة �أبو نوا�س في قوله:
يبكي فيذري الدر من نرج�س

ويطلم الورد بعناب
�أخذه من قول الأ�سود بن يعفر:

ي�سعى بها ذو تومتيٍن ك�أنما 
قن�أتْ �أنامله من الفر�صادِ
و�أخذ بع�ض المت�أخرين بيت �أبي نوا�س، 

فزاد عليه زيادة عجيبة، فقال:
و�أ�سبلت ل�ؤل�ؤا من نرج�س ف�سقت 

ت على العنّاب بالبرد  ورداً وع�ضّ
فجاء بما لا يقدر �أحد �أن يزيد عليه")62(

ومثال على هذا النوع �أي�ضاً:
ال�سرقات  �أن  �أعلم  وكيع:  ابن  "قال 
اللفظ  منها  �أ�شياء،  ع�شرة  المحمودة 

الطويل في المعني القليل، ومنه قول ب�شار:
من راقب النا�س لم يظفر بحاجته 

 وفاز بال�شهوات الفاتك اللهـج
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�أخذه �سلم الخا�سر فقال:
من راقب النا�س مات غما

وفــاز باللــذة الج�سـور
ومنه:

من راقب النا�س في �أحبته 
خاب، وحاز ال�سرور من ظفرا")63(
ال�سرقة  القاهر  عبد  وي�سمي 
الاحتذاء  �أن  "واعلم  يقول:  "الاحتذاء" 
وتقديره  بال�شعر  العلم  و�أهل  ال�شعراء  عند 
له  معني  في  ال�شاعر  يبتدئ  �أن  وتمييزه 
من  ال�ضرب  والأ�سلوب   – �أ�سلوباً  وغر�ض 
النظم والطريقة فيه – فيعمد �شاعر �آخر 
�إلى ذلك الأ�سلوب فيجئ به في �شعره في�شبه 

بمن قطع من �أديمه نعلًا على مثال نعل قد 
على  احتذى  قد  فيقال:  �صاحبها  قطعها 

مثاله، وذلك مثل �أن الفرزدق قال:
�أنرجو ربيع �أن تجئ �صغارها 

 بخير وقد �أعيا ربيعاً كبارها
واحتذاه البعيث فقال:

�أنرجو كليب �أن يجئ حديثها  
 بخير وقد �أعيا كليباً قديمها".)64(

النقدية  الر�ؤية  حول  القول  ولإجمال 
 - الن�صية   للعلاقات  القديمة  العربية 
�سرقات ، معار�ضات ، نقائ�ض - جاز لنا �أن 
ن�ؤكد �أن معاينتها لمختلف الم�ستويات الفنية 
التي ي�أخذها ن�ص في علاقته بن�ص �آخر �أو 

قد  ما  تبقي جزئية، رغم  �أخرى  بن�صو�ص 
دقيق  فهم  من  الجمالي  جانبها  في  يبدو 
الن�صية؛  الظاهرة  لخ�صو�صية  وعميق 
من  النمط  هذا  في  �إجراءاتهم  لأن  وذلك 
القراءة كان البحث عن ال�شاهد �أ�سا�سياً في 
نمط قراءتهم ثم يحاول �أن يجد له نظيراً 
له  فيجد  والنقدية،  الأدبية  خلفيته  في 
ويجد  العلاقة  نوع  ويحدد  ب�سابقه،  علاقة 
له م�صطلحاً وير�صد الجزئيات حول هذه 
العلاقة دون التفكير في ت�أطيرها ب�ضوابط 

محددة.
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