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  جماليات الت�سكيل الدرامي في �سعر �سركون بول�ص  
اأ . م. د. اأيمان محمد ابراهيم العبيدي

التفت ال�صعراء ال�صتينيون الى اخراج ال�صور وفقا لمقايي�س ع�صرية بتقنيات لم تاأخذ مدى مثلما تاأخذه في حداثويتها التي مازالت 
تبحث عن الجدة من دون توقف،فهي في بحثها هذا مازالت ت�صتهدف هدمَ النموذج لتعيد بناءه وفقا لروؤيا �صعرية بتركيب ابداعي 
خا�س، يعمل على تفكِّيك لغة النموذج المدُرَك في�صكل جدتها ب�صورة ممتزجة بين مايريده ال�صاعر ان يكون ب�صكله الذي لابد ان يكون 
اي ب�صورة الروؤيا بديلًا من الروؤية، ويكون خلقُ الواقع بديلًا من نقله. فالروؤيةُ بقاءٌ في حدود ال�صورة التي يعك�صها الاأدبُ للواقع؛ واأما 
الروؤيا فتُف�صح عن معنى الخلخلة والمغايرة: خلخلةِ ال�صورة المرئية، وبناءِ غيِر المرئي المغايرِ-اي تج�صيد بال�صورة المدركة)1( المعبرة 
عن روؤياه ازاء حركة كونية ما -، لذا لم يكن التجريب ال�صتيني �صكلياً مجرداً، بل كان التجريب اأكثر عمقاً و�صمولًا �صمل  البحث عن 
اأفق اأغنى في ال�صعر وال�صيا�صة والفكر والعلاقات الاإن�صانية. والتجريب ال�صعري، مثلما يقول �صركـون بول�س، يقترن:)مع مجريات 
التجريب الاجتماعية والتاريخية في تلك المدة، الحا�صلة في �صلب المجتمع لا على ق�صرته الخارجية( )2(،ولما كان " م�صار الحداثة في 

الكتابة العربية يت�صكل في تنا�صب طردي مع تاريخ ال�صلطة، 

اإنكباب المبدع على الن�ص وتفجيره له من  اإزدادت حدة القمع و�سمولية ال�سلطة زادت حدة  تاأريخ الحرية, كلما  وتنا�سبه عك�سي مع 
الداخل " 3  فان ذلك مايقطف ثماره في ما تب�سطه �سور ال�سعراء في حرفية �سناعتها وتقنيّة ابتكارها, التي يحر�ص فيها الحد من الا�سهاب 
اللفظي للحدِّ من ترهّل اللغة وتقوية دلالاتها با�سفاء عن�سر التكثيف الذي �سار من مهامها العظمى لا�سيما �سناعة الرمز,وفي خطوات 
التحديث  دائم  و�سار  لن�سو�سه,  التركيبية  البنية  تختزنها  التي  التعبير  م�ستويات  تغيير  اإلى  ال�ستيني  ال�ساعر  التفت  الابتكار  نحو  �سعيه 
ل�سوره المعبرة فتارة نقف عليه من خلال الاأفعال المتحرّكة التي يبثها في �سياقها الدلالي, وتارة يلجاأ اإلى توظيف الرموز المتنوعة لا�سيما 
الميثولوجيات ل�سخّ الن�ص بظواهر معرفية متنوعة لي�سكل الرمز الجزء الا�سا�ص في تج�سيد البنية الدرامية للق�سيدة,بعدما ارتدت الرمزية 
لبا�سا لها في محاولة للهروب من عن�سر الذاتية- الذي ات�سمت به الق�سيدة القديمة-, واخرى ي�سعى الى ا�ستثمار اللون ودلالاته المعنوية 
واثره ال�سايكولوجي او انقياده لمرجعية ثقافية –�سيميائية- معينة, وفي احايين اخرى يعمد الى ت�سكيل الخطوط الكتابية بما يثير المتلقي مما 
�سيرها ت�سكيلا روؤيويا جديدا, و مزيجا مركبا معقدا من اآفاق الوجود المختلفة, لذا بدت �سكلا اآخر يقوم على بنية درامية معقدة, او بناء 
ع�سوي يقوم على اأ�سا�ص ال�سراع بين عنا�سر فكرية متجاذبة في حوار داخلي, وتداخل اأفقي �ساقولي وظيفي, وقد ت�ستخدم اأ�سلوب الق�ص 
والحوار الم�سرحي للتعبير عن الحياة. وال�ساعر فيها وريث الح�سارات الاإن�سانية بلا ا�ستثناء, ف�سوته يتداخل �سمن �سيمفونية من الاأ�سوات 
المختلفة, لت�سكل الق�سيدة عنده قطعة من الحياة في تطورها النف�سي والفكري والاجتماعي.ثم هي تجربة تعبر عن روؤيا كونية او انفعال 
ان�ساني ازاء م�سكلة وجودية عامة, هكذا ا�ستطاعت ان تخط لنف�سها طريقة توائم فيها بين غنائيتها وعمقه, . لقد برز في ال�ستينيات �سعراء 
مهمون وا�سلوا الكتابة - في خلال العقود اللاحقة - و منهم: فا�سل العزاوي و فوزي كريم و �سامي مهدي و ح�سب ال�سيخ جعفر و حميد �سعيد 
و �سركون بول�ص و جان دمو و علي جعفر العلاق و يا�سين طه حافظ و �سلاح فائق و علي الطائي و موفق محمد و عبد الكريم كَا�سد و اأر�سد 
توفيق و �سوقي عبد الاأمير و جليل حيدر و عبد الرحمن طهمازي و نبيل يا�سين و �سادق ال�سائغ و اآمال الزهاوي و خالد علي م�سطفى  ر�سدي 
العامل و غيرهم ومثلما افادوا من الانفتاح على الاجنا�ص الادبية  �سكليا –لا�سيما بعد افادتهم من ال�سعر الاأوربي و ب�سكل خا�ص ال�سعر 
ال�سريالي و الرمزي و الدادي و الم�ستقبلي -فقد اإقترنت م�سمونا بمنظور فل�سفي و روؤيوي جديد و مغاير جذرياً عن منظور الحداثة ال�سعرية 
في الخم�سينيات- الذي كان مت�سالحاً مع واقعه اإيجابياً في التعامل معهالى حد ما-.فاأغنت التجربة ال�سعرية ال�ستينية الق�سيدة العربية 
الحداثية و نقلتها اإلى اآفاق جديدة و فتحت الطريق اأمام ظهور ق�سيدة النثر, و الخو�ص في اأ�سكال تعبيرية و تجريبية متنوعة فكان �سعراء 
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ال�سعرية, مع اهتمام �سعرائه بالنثر  اإلى طاقة النثر وخ�سائ�سه  التفتوا  العراقي.4 قد  ال�سعر  اأعاد الاعتبار للنثر في  اأول من  ال�ستينيات 
والك�سف عن �سعريته جزءاً من موقفهم من ال�سعر, فاذا كانت الق�سيدة العربية الحديثة )النثرية( قد تمثلت بنموذجين هما النموذج 
الفرن�سي والنموذج الانكليزي فان ق�سيدة النثر العراقية قد تمثلت النموذج الانكليزي انطلاقا من تجربة فا�سل العزاوي و�سركون بول�ص 
ح�سرا فمنذ منت�سف ال�ستينيات والى حد هذه اللحظة و�سم هذان ال�ساعران ال�سعر العراقي بمي�سمهم اكثر من اي من ال�سعراء الذين مروا 
في حياتنا الثقافية. ويبدو ان من المتوقع ان تتبنى ال�سعرية العراقية النموذج الفرن�سي الذي يبدو اكثر تنا�سبا وان�سجاما معها باعتبارها 
كانت ترتكز على البلاغة بالدرجة الا�سا�ص وكان من المفتر�ص ان تتبنى الذي تمثلته التجربة اللبنانية -المتبناة النموذج الفرن�سي- متمثلة 
بـ ان�سي الحاج وعبا�ص بي�سون و�سوقي ابي �سقر, ولكن الذي حدث ان ال�سعراء الذين جاوؤوا بعد الجيل ال�ستيني وجدوا انف�سهم ي�سيرون في 
فلك ب�سعة �سعراء كانوا من الهام�ص وا�سبحوا فيما بعد قطب الرحى للحداثة ال�سعرية العراقية.وهذا القطب لم يكن الا فا�سل العزاوي 
نف�سه و�سركون بول�ص فلقد كانت ثقافتهم انكليزية بحتة وعمل فيما بعد على نقل ذلك التاأثر الى غيرهم من خلال �سيادة النموذج الذي 
طرحاه في �سعرهم. )5(, و�ساعرنا �سركون بول�ص )6( واحد ممن امتلك ثقافة وا�سعة واطلاع كبير على ال�سعر العالمي وواحد ممن  األم 
بالانكليزية )7( لينهل الجمال ال�سعري بلغته قبل الترجمة فيقع على ا�سرار التفرد والتميز, الامر الذي ر�سخ فرادته �ساعرا, فقد ا�ستطاع 
ان يبتدع �سعريته في لغة فردية خا�سة "فب�سبب المامه باللغة الاإنكليزية وعي�سه في مناخ التعددية اللغوية لمدينة كركوك اأ�سبح ذهنه مرنا 
في ا�ست�ساغة اآداب الاأمم الاأخرى والتفاعل معها, وخياله او�سع خ�سوبة  8الامر الذي ي�سعر قارئ مجموعته ال�سعرية باأن روؤيته للق�سيدة 
امتزاج الانفعال بالعقل او هي روؤيا يمتزج فيها الخارج بعالمه الباطني -الذي ظل يبحث عن نموذجه الذي حلم به و لم يع�سه, لعله ظل يقبع 
في خياله ولم ت�سعفه �سنوات عمره من ت�سطيره ار�سا او ت�سييره واقعا -, وتتماهى فيها اللغة بالدلالة وال�سكل بالم�سمون., لذا ظل يبحث 
عن لغة اأخرى غير م�سبعة مثلما �سورها " لقد كان قدرا جميلا ان نحترق بنيران الكلمات التي حلمنا ان تكون عذراء, وهكذا و�سعنا في في 
اوراقنا واآمالنا جذر الكلمات التي لم تفت�ص مغاليقها ....و�سركون ي�سرخ دائما )ماالذي نفعله في قف�ص اللغة(من اين لنا التحرر من اآ�سار 
الكلمات ؟ " )9( فهو يربط في عملية الخلق بين التلام�ص الروحي والفكر جاعلا من التاأثير في الاآخر هو ا�سا�ص ال�سعرية التي تقوم على 
الخرق اللغوي )10(, وهذا ما يرتبط بالتوا�سل لانه ينبع من عملية قائمة على اي�سال مايدور في خلده وفكره الى الاآخر, لا�سيما اذا كانت 
اللغة اداة للتوا�سل فان من مهام ال�سعرية التاأثير في الاخر, لي�سير البحث عن و�سائل التاأثير احدى مهماتها الا�سا�سية, وتلك اي�سا الوظيفة 
الجمالية التي تكتنزها, و يبقى انتاج الن�ص مرهونا بن�سق ثقافي معين يتج�سد بعلاقة الن�ص ب�سرائط التوا�سل في المجتمع او بح�سارة معينة, 
ولان الن�ص لايمكنه ان يوؤدي وظيفته الاجتماعية الا بوجود توا�سل جمالي ي�سعى من خلاله الهيمنة على فكر المتلقي ولبه, لذا ظل يبحث عن 

الجدة في ال�سكل والم�سمون التي ب�سطت مع طبيعة المرحلة المعا�سة الحاجة الى ق�سيدة النثر)11(.
النثر من  العراقيين الذي ك�سفوا عما في  ال�سعراء  اأهم  اأنه من  القول  اأهمية ق�سائد �سركون بول�ص الموزونة فيمكن  على الرغم من 
تفجرات خفية, وقدرة ممتازة على التعبير, المكتنز, الخاطف., اذ تاأخذ ال�سورة في ق�سيدة النثر عند �سركون بول�ص, مداها الاأق�سى. 
حيث يعو�ص ال�ساعر عن جمالية الق�سيدة الموزونة باإ�سعال طاقة النثر, واإيقاع الكلمة, وقوة الت�ساد الخفيّ بين الاأفكار والاإيحاءات . ومن 
اكثر مايلفت الانتباه في �سعره هي تلك االقدرة الفائقة على ت�سخير الطاقات الداخلية للكلمة في ابراز مكنونات الروح الحزينة تارة والمعذبة 
تارة اأخرى لتب�سط بتلك ال�سذرات انقطاع انا ال�ساعر عن ال�سرب وبنبرة لاتخلو من المرونة اي تتيح للمتلقي انواعا متعددة من القراءات," 
فالفن ال�سعري والابداع في الق�سيدة متاأت من التعبير الذي تتجلى فيه موهبة ال�ساعر قبل كل �سيء لانها تبنى على الملمح الجمالي الذي 
يتحقق من خلال �سورها ال�سعرية التي نراها  ت�سكيلا لغويا عند النظر الى ال�سعر بانه فن اللغة " 12  لقد اأقام اغلب ن�سو�سه على تجربة 
الانقطاع -الغربة والعزلة -, مما �سكلت البنية الدرامية محورا لثيمه, فعلى الرغم من كون هذه التجربة غلبت فكرتها على ال�سعر الحديث 
13, ومما لا�سك فيه ان الدلالة هي الناتج الجمالي للعلاقة الجدلية بين الدال والمدلول فهي لي�ست المعنى, بل المعنى يتحول ازاءها اإلى دليل 
عليها وتكون الدلالة بمثابة المدلول والمعنى دالة المتج�سد. وبذا تكون الدلالة طاقة جمالية نتو�سل اليها بو�ساطة الدال الاول )اللفظ( والدال 

الثاني )المعنى(.
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والخطاطة الاتية تو�ضح المراد:
لفظ معنى

دال مدلول 
دال لفظي دال معنوي مدلول )دلالة جمالية(

وهكذا ارتكز هذا البحث على درا�سة الدال اللفظي على م�ستوى البنية ال�سطحية, والدال المعنوي والمف�سي اإلى الدلالة الجمالية على 
م�ستوى البنية العميقة للن�سو�ص.

–  بح�سب ما�سيظهره التحليل لن�سو�سه -  يبدو داخليا تطرحه اللغة العميقة في   فان مايميز �سعره مثلما تب�سطه الدلالة الجمالية 
ان�ساقها غير الظاهرة,اذ تبدو ان زوايا الارتكاز الا�سا�سية –البوؤرة الدلالية المخبوءة تحت اللغة الظاهرة لت�ستقطب الخبرة الجمالية-عند 
بول�ص قد توزعت لتب�سط تجربة عميقة رائدة في مجال ا�ستدعاء الذاكرة الفردية والجمعية في �سعره التي برزت في �سور �ستى من الق�س�ص 
فيه  التراثية منجماً يحفر  ثقافته  اتخذ من  اذ  والاأمثال,  والم�سطلحات,  وال�سخ�سيات  الدينية,  والمعطيات  التاريخية  والاأحداث  التراثي, 
لا�ستخراج م�سامين واأ�سكال قادرة على حمل روؤاه, وتجاربه ال�سخ�سية, والتاأثير بها في الواقع الذي يعي�ص فيه, ليبني من ذلك كله قوالب 

�سعره, وي�سوغ معانيه العميقة, ويتماهى مع التراث في تكويناته الفكرية, وتموجاته الثقافية,م�سكلا �سمات ابداعه ثيمة وايقاعا .
ففي عنوان مجموعته)الو�سول الى اين( ا�ستعمل ا�سلوب الاخبار على طريقة الايهام اذ ب�سط في مبتدئه  الو�سول -الم�سدر- مايوؤكد 
فيه على ح�سول الحدث بثباته في ذهن المتلقي من خلال �سيغته الا�سمية هذه, غير ان ا�ستثمار ثقافة المتلقي من جهة وثبات مدلول مفردة 
)اأين( في ذهنه �سيميائيا بالاعتماد على ال�سياق المعجمي,يعطي �سورة عن �سوؤال يتعلق في توجيه ذهن المتلقي نحو مكان ما في�سعى المتلقي 
في هذه الحالة الى معرفة ا�سم المكان و تحديد موقعه جغرافيا, غير ان خلو الجملة من علامة الا�ستفهام يوؤكد بانه لايعني الا�ستفهام, 
لي�سخر الطاقات الا�ستفهامية التي ي�ستوعبها ا�سم الا�ستفهام -الذي يفيد ال�سوؤال عن المكان – ليتبنى ظلالة الوقوع او الحط او الا�ستقرار 
في ار�ص ثابتة مما ينفي عملية الو�سول ا�سلا, موحيا بانه مازال راحلا)طائرا او, راكبا, ما�سيا او قاعدا م�ستعدا للانطلاق في احدى 
و�سائل النقل(, لان مدينة )اين( �سارت ا�سبه بمكان غير مرئي اذ نفتقر الى تحديده جغرافيا -لعله تاأثر باحد الاماكن الوادة في حكايات 
الف ليلة وليلة من مثل جزيرة الواق واق -, فلقد ا�ستثمر البعد الا�سطوري وال�سياق الثقافي المعرفي لطاقات ا�سم الا�ستفهام في ارتكازه على 
تج�سيد بنيته الدرامية التي تظهر بالتغرب وال�سياع والرحلة الدائمة بلا ا�ستقرار لير�سم طريقا تخييليا لرحلة لاتنتهي ومكان لن تطاأه 
قدمه. اما ن�سه )هناك رحلات( من المجموعة نف�سها: فيتمظهر العنوان على الم�ستوى التركيبي وفي مركّب ا�سميّ اأي تلك "الهيئة التّركيبيّة 
المبدوءة في الاأ�سل ا�سم الا�سارة الدالة على المكان, وقد �سكله با�سافته الى الكاف وخلوه من لام البعد –هنالك –ليوحي بالمقاربة الفكرية 
للم�سافة والزمن على �سعيد التخييل, ليكون بموقع الخبر وتكون النكرة التي �سكلها ب�سيغة جمع الموؤنت مبتدءا –رحلات - فيتيح لنا في 
بنائه لجملته الخبرية الب�سيطة هذه من حيث اأداوؤها لفكرة م�ستقلّة, القرب الى ال�سياق اليومي الماألوف غير ان ال�سعر لاير�سم طريقا معبدة 
اذ دائما مايجعل الدلالة والالتواء, هو الطريق الذي لابد ان يبحث فيه المتلقي لذا واإن بدت الجملة مكتفيةً بنف�سها )هناك رحلات(. الا 
اأنّ ميزة العنوان هنا, تتيح لمخيلتنا ت�سور الامر بعيدا لاأتها تقف على الجانب الاخر من –هنا- وبذلك يف�سح الم�سافة المكانية المت�سورة 
فلاتبدو قريبة مثلما تعودناها,ولم يكتف بذلك بل التفت الى الا�سم –المبتداأ-وجعله نكرة ليفتح دلالاته في عملية اخبارية تعريفية قائمة 
على الا�ستذهان ولا�سيما بتعا�سد ذلك مع دلالة الجمع التي يختلقها المبتداأ من خلال عملية الو�سف الجمعي, لي�ستحوذ العنوان بقوّة على 
متلقّيه, باإدخاله في م�سهد ت�سوري تخييلي لايقف عند حد لي�ستنطق الم�سهد باأ�سئلة من مثيل الى اين ؟, ومتى ؟, مانوعها ؟, باي الو�سائل؟ 
لماذا ؟ ماالهدف ؟.............الخ, وهنا تتحقّق وظيفة العنوان في كونه البئر الذي تغترف منه عملية اإنتاج الاأ�سئلة-دون انقطاع -, ليدفع 
بالمتلقي وراء الاأجوبة, فيلج متاهة الن�صّ, التي تبدو البالون الذي لابد ان يغري به المتلقي ليك�سف بعد فرقعته مايحجب به من ا�سياء او 

. لا�سطياده  قارئه  "ال�ساعر",  به   يرمي  "الطعم" الذي 
اأما على الم�ستوى المعجميّ, فينتظم العنوان في حقل دلالّي وفق علاقة الا�ستمال ما بين مفردتَي "رحلات" و"هناك", حيث "هناك" 
"هناك" ي�ستدعي  اأن الظرف  الت�سادي في معنى  اإلا بمقابله  اأن المعنى الدّلالي لا يتميّز  "رحلات" المكانية . غير  �سمة دلاليّة من �سمات 
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�سياق  على   ," "رحلات  مفردة  تت�سمّن  الا�ستمال  علاقة  عن  ف�سلًا   - الدلالي  الحقل  ينبني  وهكذا  "هنا",  لـه  م�ساداً  ظرفا  الفور  على 
 Directional سدي هو -ا�ستقرار- لي�سبح الت�ساد العقلي المت�سور _هنا ا�ستقرار _/هناك رحلات, ", وهو ت�سادّ مكاني واتجاهي�
opposition: ليقتن�ص منه حركةً ذات مغزى ودلالة نتيجةً لما ينجم عنها من تنا�سل ثنائيات ت�سادّية, يترتّب بع�سها عن بع�ص: القريب / 
البعيد, المرغوب فيه / الممقوت,المكان الاآمن / المكان غير الاآمن, الحب / اللاحب, وكلّها ثنائيات م�سحونة بالقيمة والتفا�سل ت�سم الثقافة 
التي اأنتج فيها الن�صّ, فالكيانات المت�سارعة محمّلة باأبعاد ثقافيّة ودينيّة ونف�سيّة �سوف تتجلّى في الانعطافات اللاحقة لفعل القراءة.اإذا 
كان هذا حال الم�ستوى المعجمي للعنوان بعلاقاته الدلاليّة فكيف يتجلّى مجازياً؟ او كيف يتحرّك العنوان )"هناك رحلات"( من التدليل على 
خبر يومي عادي اإلى كونه بنيةً �سيميوطيقيةً تكتنز العبارة ال�سعرية التي لا تتقن �سوى الت�سظّي, وال�سطب والاختلاف؟ فما الذي يطراأ على 
العنوان بانتقاله من مجال الا�ستعارة اإلى مجال الرمز؟ لايخلو رمز الانتقال التي ت�سخه عبارة العنوان )هناك رحلات( من حرية الحركة 
فبدونها لايمكن ان يتج�سد الانتقال,هذا من ناحية, غير ان الامر الذي ي�سدر ب�سيغة الثبات يرتهن بالا�ستقبال,ليوحي بان العملية في 
الوقت الاآني تتحدث ب�سيغة )هنا ثبات / هناك رحلات( لتف�سح دلالتها عن الاخبار بالتمني )الحرية –هناك-/ القيد او ال�سجن –هنا(, 

وهذا ي�سبح نخبا ل�سراعات نف�سيّة عميقةلا�سيما حين يقترن بم�ساألة: 
الحرية, الرغبة, الطموح,العرف, اللغة, الدين -/ الكبت –القيد,العائق او المانع-  . 

–الحياة-  هنا  من  الانتقال  –اي  والموت  الحياة  رحلة  ذلك  من  والمكروه   الجيد  يحمل  مما  والغمو�ص  –الجهل  بالتوقع  الاخبار  او 
اعرف  ان  الا�سارة, فلايمكن  دون تحديد محور  يقراأ  ان  ا�سارة لايمكن  على  المبني  العنوان  �سياق  ان  ولانن�سى  هذا  –الموت-  هناك  الى 
حركة الا�سبع الم�سار من غير الخو�ص في روؤيتها اولا )اأعلى, ا�سفل, يمين, �سمال(, بهذه اللمحة الذكية ا�ستطاع ان ي�ستذهن عقل متلقيه, 

با�ستيعاب الرمز وحركته التي �ستتمف�سل في ثنايا الن�ص,
 ان المجال الرّمزي هو الذي يت�ساعف فيه "العنوان" دلاليّاً ويتعدّد, بحيث ت�سطب فيه الدلالة ال�سابقة على ح�ساب الدلالة الراهنة, 
والاأخيرة لم�سلحة دلالة قادمة, وبذلك ينفلت "الرمز" من �سطوة ال�سياق الن�سيّ وقرائنه, لتغدو "العلامة - الرّمز" كائناً هائماً على وجهه, 
تراوغه المدلولات, ولي�ص لـه عندئذ �سوى ممار�سة لذّة الانزلاق ومتعته. وحتّى تحيط القراءة بهذه الدلالات المرتقبة دون محا�سرتها, يمكن 

تقديم التر�سيمة الاآتية: رحلات بعيدة 
تخو�ص غمارها الروح بين عالمين الار�ص وال�سماء(الحركة ارتفاع / هبوط(, الحياة والموت اما )�سعود /هبوط(, )�سهيق/ زفير( 
)الحركة نزولا/ �سعودا(, )الانتقال الى بقعة اكثر راحة وجمالا -هناك - / البقاء في النقطة- هنا-  او العك�ص(, فالحركة )افقية /
�ساقولية( وبح�سب نوعية الرحلة او و�سيلة النتقل )جوية, برية, بحرية(,ال�سماء /الاأر�ص,  ال�سعود /الهبوط,الاأعلى /الاأ�سفل,اليمين / 
الي�سار  فاية حركة ت�سمن لن�سه قراءة توا�سلية, هل هي الرغبة في الاتجاه القد�سي, والت�سوّق اإلى الخلود", فالاأعلى قرين المقدّ�ص والخلود, 
من  الهروب  في  "الرغبة  دلالة  ال�سماء  "هناك" باتجاه  فيقتن�ص  والتع�سّف,  الق�سوة  الاأر�ص  تمثّل  حين  في  للفناء-,  -المفارقة  والحياة   /
ارتباط المرء بالاأر�ص, من الوجود العادي المملّ بكلّ م�سوؤولياته الرئي�سة, الى عالم اليقظة والخيال" . فتطرح ثنائية �سدية اخرى ترتبط 
بهذه القراءة هي )الخلود / الفناء(. ويكت�سب "هناك" دلالات الهروب من الحياة الرتيبة وال�سعور بالانتقا�ص, و يرفع نف�سه ويرقّيها فوق 
الاآخرين من اأجل التفوّق وال�سيطرة اأو محاولة لتعوي�ص �سعوره بالنق�ص" الذي ي�سببه –هنا-. متاأملا بالهناك الرحلة البعيدة او مغادرة 
الاجواء الحالية بما يتلاءم و فكرة التفوّق وال�سيطرة, وهو في طرح الارتقاء علوا لايخلو من دلالات التفوّق وال�سيطرة, فالعلو –رفعة -, 
وقد "ي�سير الى رغبة الحالم في تجاوز ال�سعاب, وتخطّيها برفع نف�سه فوق م�ساكل الحياة اليومية, هكذا يبدو العنوان حلبة لخو�ص قراءات 
مت�سارعة, لايمكن الخو�ص في غمار الن�ص دون الوقوف على عتبتها وب�سط محموعة الروؤى التي يمكن ان يتقنع بها الن�ص للك�سف عن 

م�ساراته. دون ان نن�سى انه في كلّ حركة يرتكب دلالةً ثم يتنكر لها في لعبة مثيرة من اإخلافه لهويّة المعنى, نا�سفاً ح�سوره وتمركزه

مجاذبة العنوان للن�ص: 
يعد العنوان بمثابة كلمة ال�سر للو�سول الى الكنز في عملية البحث, و توؤ�سّر اإلى كينونة محتجبة يبدو الك�سف عنها بمثابة الك�سفٌ عن 
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ه اللاحق وكاأنه مو�سوع في و�سعيّة مفارقة ح�سب ليوهوك Léo.H.Hoek اإذ عليه اأن  تجربة وروؤيا, ولذلك كان العنوان "بالن�سبة اإلى ن�سّ
يخبر واأن يبقى محدود الاإخبار في الوقت نف�سه" لعل اأول مايفتح دلالة العنوان على ن�سه هو الفعل ي�سافر الحدث المدعم بم�سافة بعيدة 
المدى مفتوحة غير محدودة, في حركته غير المنتظمة, غير ان هدف الرحلة هو اللقاء ليدل على ان من ي�سافر بعيدا هو ذات اخرى مخلوعة 

من ذات ال�ساعر, تجوب الم�سافات, وتاأتي للقائه,:
انا ال�ساعر  انا الان�سان

هي ذات اأخرى يجترحها منه او من تاأريخه, فهياأ لنا ت�سور بعد الم�سافة بينهما,لتبدو عملية بحثية او رحلة لمعرف ذاته وا�ستكناه عوالم 
الذات ايديولوجيا ونف�سيا,باثا اياها ب�سيغة �سوؤال موحى به غير مقروؤء هو من اأنا ؟ واين اكون ؟ ماموقعي من رحلة الزمن ؟ 

ولعله كان يق�سد بتلك الروؤى ا�ستبيان  عالم تنتمي اليه ذاته,: 
ي�صافر طويلا حتى يلاقيني

في نهاية كل كهف 
�صمعة تدعوني لاأجل�س الى المائدة 

بكى عليها اأجدادي واأق�صموا و�صاموا 
وكل �صيحة تنطلق من اأية نافذة بعيدة 

توقظني من اأعمق اأحلامي فاأتبعها 
كالاعمى الذي يغزو الهواء بيديه

نحو اأقطار  عدوه
هربت اليها عيناه وطولب بالجزية

ا�صمع الريح باظافري 
واأعرف اين تختبئ عرو�صي  )14(

يبدو الاأثر الغربي وا�سحا في الن�ص متمثلا بماعرف من ظهور التيار الاأدبي الغربي الذي دعا �سعراء الحداثة الى ا�ستغلال الموروث 
ال�سعري, لاغناء الق�سيدة الحديثة به, ويمثل )ت.�ص.اليوت( هذا التيار, اذ قال: "ان خير ما في عمل ال�ساعر, واكثر اأجزاء هذا العمل 
فردية هي تلك التي يثبت فيها اأجداده ال�سعراء الموتى خلودهم". في دعوة الى اإدراك الوعي التاريخي الذي يت�سمن "اإدراكاً لا لم�سيّ الما�سي 
فح�سب, بل ل�سهوده اأي�ساً, فالح�ص التاريخي ي�سطر المرء اإلى اأن يكتب, لا لمجرد اأنه يح�ص بجيله وحده في دمه, بل باح�سا�سه اأن كل الادب 
الاأوروبي منذ هوميرو�ص بما في ذلك اأدب وطنه كله له وجود في زمان, واأنه ي�سكل نظاماً في زمان اي�ساً, ولعل بول�ص واحد ممن اأفاد من 
هذه التجربة التي تظهر بوادرها وا�سحة في ن�سو�سه ولا�سيما هذا الن�ص, الذي ينطوي على ا�سارات متعددة دينية وتاأريخية و�سعبية, فمن 
الدلالات الايحائية العميقة في نف�سه والتي اغنت الن�ص وحددت وظيفته ال�سعرية هي ا�ستدعاوؤه لق�سة المائدة المنزلة على �سيدنا الم�سيح 
عليه ال�سلام )تدعوني لاأجل�ص الى المائدة -بكى عليها اأجدادي واأق�سموا و�ساموا(, فال�ساعر لم يوظّف النّ�ص كما هو, واإنما ا�ستدعاه وفقا 
لاآلية الاإ�سارة لا�سيماان الوقع الدينيّ والاأثر الروحي والنف�سي هو الم�سبب للحادثة, مما اأدى الى تطهير الروح الظالمة من رج�ص الخطايا 
المتوافرة في النّ�ص الاأ�سلي م�ستثمراً طاقاتها في ب�سط الاألم والبكاء من دون ان يقف على ال�سبب ولعل ذلك يقترن بن�سق ثقافي متجذرة 
اأ�سوله المعرفية في المتلقي- لا�سيما من يتدين بدينه فهو اأعلم بتلك ال�سذرات الروحية التي ي�سعى الى ا�ستقطابها من خلاله-, ولعلّ في ذلك 
نوع من الاإ�سارة اإلى طبيعة الحياة التي يحياها الاإن�سان في المجتمع الذي ينتمي اإليه ال�ساعر, فنحن نولد وفي دمنا ي�سري الت�سبع بالاعراف 
عاداتنا تقاليدنا �سواء اأعلنا ام اأخفينا يبقى ذلك جزءا من مرجعياتنا الثقافية التي تختزن م�ساحة غير قليلة من لاوعينا الجمعي,فاعمال 
الاباء والاجداد وفخرنا بهم, اوالتذكر بالتظلم الذي وقع عليهم ليحكي من خلاله ق�سة الان�سان و�سراعه في الحياة الذي لاينتهي وان 
انتهت حياته, فتتحول الحوادث والنزعات الى تر�سبات في عقولنا او هي اأحدى عوامل بناء اللاوعي عندنا من ذلك ماتج�سد في بواطن 
ن�ص ال�ساعر الذي اوحى الى الظلم والاح�سا�ص بالذنب ف�سلا عن فكرة ت�سحية الم�سيح عليه ال�سلام )15( وفقا لما جاء –بنف�سه من اجل 
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الفقراء عندما اأخذ الخبز وباركه واأعطى تلاميذه قائلا " خذوا كلوا, هذا هو ج�سدي " فبعد ان اكل ي�سوع طعام الف�سح قام الى يهوذا 
الا�سخريوطي وقال له: ما انت فاعله فافعله �سريعا, ليقوم هذا البائ�ص بت�سليم معلمه الى اليهود لي�سلبوه, فاأتى روؤ�ساء اليهود واتفق معهم 
على ت�سليم الم�سيح, فاأر�سلوا معه جمعا ب�سيوف وع�سا, وكانوا لايعرفون الم�سيح, فقال لهم يهوذا الذي اأقبله فاأم�سكوه وعندما اقترب من 
الم�سيح قبله قائلا �سيدي فقال له الم�سيح �ساخرا: اأت�سلم ابن الان�سان بقبلة ؟ واأم�سك به الحرا�ص واقتادوه واأخذوا ي�سخرون منه ويب�سقون 
عليه, وقال بيلاط�ص الذي وجده بريئا من التهم " دمه علينا وعلى اولادنا واأخذوه الى موقع ي�سمى جلجلة و�سلبوه هناك  )16(, الامر الذي 
جعل هذه الواقعة �سُنة في الاجتماع على المائدة مثلما �سارت فيما بعد عيد الف�سح والقيامة, اإن تموقع الرمز الديني �سمن ال�سياق, يعطي 
الن�ص )الخطاب( بعده الروحي الح�ساري ويجعل الن�ص الديني ب�سفته ن�سا حداثيا من حيث الروؤية ينمو خارج ذاته, ينت�سر وراء حدوده, 
منتجا قراءته المتميزة, ومحققا متعته ولذته التي توؤ�سر على �سخ�سيته الا�سلية والجديدة ذلك لاأن الن�ص الذي لا يبهر متلقيه, لا ي�سككه في 

معلوماته وكفاياته المعرفية: ن�ص اأجوف اأخرق لا يملك اإلا اأن ينطوي على ذاته م�ست�سلما لخوائه.17
ومن هنا نلحظ بجلاء مدى �سلطة الرمز الديني روحيا وفكريا على الن�ص,وطروحاته الجديدة . فقد �سكل بوؤرة اقتطاب دلالي, بغية 
ا�ستفزاز مخيلة المتلقي, ودفعه اإلى تاأمل و�سعية الرام المحورية الواقعة ما بين الموروث الفكري المن�سرف اإلى الما�سي, و بين ما مرموز له 
متحول, محققا ما ي�سبه التماثل والنظير مع هذا الو�سع الا�ستثنائي للرمز الديني مما يحقق لدى المتلقي ما ي�سبه التعوي�ص الموؤقت, تعوي�ص 

انهزامية الحا�سر بما يمثله من قهر وحرمان,تدخل �سمن ثقافة المتلقي واهتماماته .
دفع  او  اما )الا�سلام  اهلها  دينهم طالبوا  بغير  يدينون  ار�سا  ما دخلوا  اذا  الم�سلمون  عليها  اعتاد  تاأريخية  اي�سا مع ق�سية  ويتنا�ص 
الجزية(التي يحاول الم�سيحي ان يدفعها لكي يبقى على دينه ولا يوؤذى, وتلك �سياقات تاأريخية اعتاد عليها غير الم�سلمين في محاولة للحفاظ 
على الدين, النوع, الهوية, فهذه العلامات هي فحوى الوجود وكينوته, لت�سكل في الن�ص الن�سق الذي باغت فيه متلقيه على غفلة او مفاجاأة 
وب�سرعة خاطفة ايقاعا وايديولوجية ليك�سر افق توقعه فيه لان ))الن�ص ن�سق يتاألف من العنا�سر التي تخلق المعنى(( )18( لذا ترتهن 
الحاجة او تفترن بمعرفة الكيفية التي ي�سبح بها المعنى ممكناً , ويتم ذلك من خلال اإكت�ساف البنى التي تتخفى خلف الجمل والكلمات,وهذا 
ما يوؤكد اأ�سالة هذه التجربة و�سرورة البحث عن جذورها في نتاج ال�سعراء, لذا قد حاولنا ان نقف على مثل هذه التجربة في نتاج �سركون 
بول�ص الذي تنوعت في ن�سو�سه ا�ساليب التعبير الدرامي وطريقة بنائه لثيمه لا�سيما في ا�ستثمار الرموز التي ت�سظت جمالياتها لت�ستقطب 
من خلال عملية الادراك الجمالي انواعا من المتلقين يحملون روؤى متنوعة في ا�ستجابة الن�سو�ص وتمثل روؤاها, وذلك يتيح لنا ان نفهم 
�سمولية الظاهرة الاإجتماعية التي يعبر عنها اال�ساعر لا لكونه فرداً وانما هو مجتمع بكامله,ذلك ان اي ن�ص يُ�سبق بانفعال وهذا الانفعال 

لاياأتي من فراغ فقد ا�سهم المجتمع في بلورته كما مبين:
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    ال�سعور اأثر + تاأثير )�سبب + نتيجة(, كان �سبباً لحدوث الاأثر – الانفعال �سبباً لحدوث ال�سعر – ونتيجة لتاأثير ال�سعر 
�سارت ال�سعرية, فالانفعال �سبب لح�سول ال�سعر وال�سعرية

فال�سعر �سبب ونتيجة.
اي )اأثر+ تاأثير( فال�سعر اأثر م�سفوع بموؤثر يعتمد ق�سدية التاأثير,لذا فان كلا الطرفين ي�ستثمر الخلا�سة فيتحول ال�سبب اإلى نتيجة 
عند الطرف الاآخر, فب�سبب الاإ�سعار – الذي يح�سل عند الطرف الاآخر اأو المتلقي- تنتج ال�سعرية معنى ذلك اأن ال�سعرية هي –دائماً- 
الناتج الذي يجمع العلاقة التكاملية هذه, اأما الانفعال بو�سفه حالة ناجمة عن العقل بعد عملية التفكير والتدبير فترتبط به في مجموع 
عملياته الفيزيولوجية والنف�سية هذه .وعليه فان مايطرحه ال�ساعر في الن�سق ال�سابق يبدو من العوامل التي لا تهدد وجوده منفردا انما 
يهدد الجماعة التي ينتمي لها فهو ينطق با�سم الجماعة الراف�سة للمبداأ طرحها الن�سق ببنية درامية لاتخلو من �سكوى التظلم / الق�سوة 
والعنف,اذ ربطها ب�سورة اأكثر ايلاما)كالاعمى الذي يغزو الهواء بيديه/ نحو اأقطار عدوه /هربت اليها عيناه وطولب بالجزية( لي�سمن 
التعاطف مع تلك الق�سية, وعليه تف�سح عن �سعفه وعدم قدرته على المواجهة,ليب�سط رحلة الان�سان المعذب, اذ ان الن�ص قائم على فريقين 
البطل الذي اتخذ ان يغير م�سار الكون من حوله / والاآخر المت�سلط, لين�سب ال�سراع بين كفتين غير متكافئتين,فيُظهر الن�سق الذي ي�سعى 
الى مواجهته هو اللغة التي يعاني من عدم الانتماء اليها فغربته تتج�سد في هذا الن�سق لغة ومكانا )اقطار عدوه(-لغة الاكثرية التي يراها 
ت�ستحوذ على المكان والزمان والفعل وال�سيادة وقد اأُلزم ومجموع الاقلية الذي ينتمي اليه, بالكتابة بها والتعاي�ص بكل طاقاتها " يمكن و�سف 
هذه التجربة الانقلابية في محاولة تغيير الم�سار ال�سعري الذي ينتهجه �سركون بول�ص باآلية الاقت�سا�ص من اللغة �سعار الاكثرية و�سلاحهم 
وعلامتهم الاق�سائية بو�سفها المجال الوحيد المتاح للتعبير عن الروؤيا الخا�سة هذا المجال خارج الو�ساية ال�سارمة التي فر�ستها تقاليد لغة 
الاكثرية ")19(,اما التنا�ص الاخر فيتمثل في )واعرف اين تختبئ عرو�سي( التي ت�سكل جزءا من �سيرنا ال�سعبية التي ن�سخها اأملا طيبا 
في نفو�ص الاطفال �ساعة اللعب والنوم لاعتبارات جمالية, وذلك مرتهن بان الح�سول على الجمال او العي�ص فيه لي�ص �سهلا او لايقدم على 
طبق جاهز انما ياأتي بعد كد وتعب, فاأين تخبئ العرو�ص البولي�سية ؟, ذلك اأمر ي�سعى الى ا�ستكناه موا�سع الجمال فيه .ومن خلاله غير 
انه هنا لم يهرب بل مازال يوؤكد بمعرفته لموقعه �سواء كان في النف�ص ام في الف�سيدة, وكاأنه ي�سع ابداعه ويثبته تحديا في ذلك القيد الكبير 
لغة الاأكثرية, م�سكلا موقعا على كل الا�سعدة ولا�سيما الح�سور الزمكاني,بهذه الطريقة ا�ستطاع بول�ص ان يزاوج في �سوره عالمين داخلي 
وباطني, فماالذي يعرفه وراح يوؤكده مكانيا ؟, وكاأنه ربط المعرفة بالمكان, فهل تتحول عرو�سه الى بواطنه, منطقه, اآلامه ليخرج بنتيجة هي 
انه ي�ستطيع ان يتح�س�ص موقع الاألم او م�سبب ال�سعادة,او لعله اراد ان ي�سير م�ستثمرا اقتران العرو�ص بح�سب مرجعياتنا الثقافية بالجمال 
والطهارة –ثوب ابي�ص, حياة مقبلة �سعيدة- ليخرج بنتيجة انه يعرف طريقه الى ال�سعادة,-او اأراد بها جماليات ا�سلوبه وتقنياته اللغوية في 
ق�سيدته الحداثية, فهو اعرف بمكنونات اللغة وجمالياتها-,  وفي كلا الامرين يقعان تحت نقي�سين الحرية / القيد, ال�سعادة في الحرية, / 
الالم والحزن مع القيد, ذلك مايرتبط بالمكان الذي ي�سعى بول�ص الى الوقوف عنده وجعله محورا لل�سراع في ذهن المتلقي ا�سارة وح�سورا, 
من ذلك تركيزه في اخراج بنيته الدرامية على انقطاعه عن المكان وغربته الدائمة حتى لتبدو خا�سة به,وذلك من خلال اأمله في الو�سول 

الى وطنه الذي ظل يحلم بلقائه ويظل الوطن هاربا منه لي�سل الى انه لم ي�سل:
اأ�صل الى وطني بعد ان عبرت 

نهرا يهبط فيه المنجمون باآلات فلكية �صدئة 
مفت�صين عن النجوم 
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او لا اأ�سل الى وطني 
بعد ان عبرت نهرا لايهبط فيه اأحد )20(

�سديد  وثقافي  واقع ح�ساري  عن  وعك�ست  وم�سمونها  وا�سلوبها  هيكلها  متعددة في  امكانات  الجديدة  للق�سيدة  الجديد  ال�سكل  اأتاح 
التعقيد, وتفرد هذا التعبير باداء فني تتعدد اأ�سكاله وتتنوع �سور تركيباته اللغوية, ومنها الامكانات التي وفرها ا�ستعمال التفعيلة, فا�سبح 
الانات  لتلك  وفقا  المتغير  الايقاع  ويقوم  تواكبها  زمنية  اأنات  في  نف�سية  توترات  من  تت�سكل  التي  الق�سيدة  بناء  من  ع�سويا  جزء  الايقاع 
باحت�سان المناخات الانفعالية, وخلق تلاحم ع�سوي في معمار الق�سيدة وهند�سة بنائها اللغوي, وقد كان التحول الى ال�سكل الجديد نابعا 
تاأثيرات  مو�سيقية ودرامية,من ذلك )اأ�سل الى وطني / لا ا�سل الى  الكلمات ليخلق  التي ا�سبحت فنا ي�ستعمل  ال�سعر  من تطور طبيعة 

وطني(,)بعد ان عبرت نهرا يهبط فيه المنجمون /  بعد ان عبرت نهرا لايهبط فيه اأحد(
فلغة �سركون بول�ص وان كانت ب�سيطة, ماألوفة اقرب للكلام منها للغة الا انها احتوت بواطن لقراءات داخلية عميقة وعديدة, وهذه 
اأمامنا  تتك�سف  وهي  "ت�سويرالاأعماق  فال�سعر  جذورها,  تتعمق  بينما  ظاهريا  الحال  يب�سط  اأن  من  تمكنه  �سعرية  اأداة  يمتلك  من  ميزة 
البوؤرة الذي  األفاظها . ذلك ان الوطن هو المكان  اأوقع واأعمق مما تب�سطه  با�سرارها الدفينة بب�ساطة غنية,")21( فما فيها من دلالات 
يحمل طاقات اللغة ال�سعرية ووظيفتها مثلما يكتنز رغبات الانا المكبوتة وحلم الراوي ال�سارد في الو�سول اليه, لذا ي�سكل على مدى اللغة 
العميقة �سفينة النجاة –ولعلها �سفينة نوح عليه ال�سلام -التي يحلم ال�ساعر ان يطاأها فتحمله من ظلمات المجهول الى نيران العالم الحر 
الذي يحيا فيه ب�سلام من دون خوف او ذل, ويربط في رحلته هذه بين  النهر- ار�سا - بالفُلك و الفَلَك - �سماء-)�سعودا / نزولا( من 
خلال الفعل )يهبط( الذي يتكرر ليجعل من بنيته الدرامية او�سع مدى ب�سمولها الف�ساء بمداه الوا�سع, وبهذه ال�سور الا�ستعارية المتنوعة 
والمتعددة فتح اآفاق تجربته لتحمل في طياتها دلالة الكد والرف�ص رهبة وامتعا�سا, كونها تختزن طاقة الحلم البعيد المنال لا�سيما حين يتكئ 
في عبوره وهبوطه على و�سيلة لم تظهر, وذلك مايحرك فينا متعة التخيل لنعتقد ان ال�سفينة الوا�سطة التي تحمل الحالين ال�ساعد والهابط 
-فال�سفينة في البحر وال�سفينة الف�سائية التي ترتبط بالمنجمين -, ولكنها في كلا الحالين تظل مفردة هاربة من يد ال�ساعر ليبدومهددا 
بالرحيل او عدم الا�ستقرار ب�سبب المنجمين –العنا�سر التي تهدد وجوده -او لان المكان يخلو ممن يتمنى وجودهم فيه وهذا مايعمق البنية 

الدرامية المتج�سدة التي تولد الاح�سا�ص بنفرة المكان وتعمق الغربة في داخله,.  

ففي ق�ضيدته )ر�ضالة( التي يقول فيها  )(: 
بعد ان خرج 

الى الار�س التي لي�س اليها دخول 
وراأى اأدراجا تقود الى الار�س التي اأتى منها 

بعد ان نجا بجلده من النار وق�صى ايامه حالما 
بالاحتراق فيها، بعد ان �صار اأياما 

من المدينة المظلمة 
في يده الي�صرى الى المنيرة في اليمنى 

ليحمل الر�صالة من هنا الى هناك، ومن هناك 
تحول في المكان  الى هنا، كانت الر�صالة   

هي المدينة التي احترقت فيها 
كلماتها النبيلة، وراأى بعينيه اأدراجا 

لل�صعود والنزول، ونارا وماء في عالم يجري 
نحو المكان حيث الر�صالة التي لم ت�صتيقظ وتنام 
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وتموت وتحيا فيها المدينة   )22(        
يمتلئ الن�ص بمفردات م�سحونة تنه�ص على تكثيف دلالي وا�سح, من خلال اكتنازها برموز مت�سابكة لا تقدم احتمالات جاهزة للمعنى. 
قابلة على  ب�سورة  المكان  ر�سم  الم�ستعر �ص في  الت�سوير الخارجي  ثيمته على ملامح  ر�سم مق�سديته وتج�سيد  ب�سط في  ال�ساعر  ان  فمع 
الاحتواء ال�سكلي التام, فان الن�ص يظهر القدرة على التحول في لغة التعبير ال�سعري من و�سف العالم المادي الخارجي الى و�سف عالم 
ال�ساعر الداخلي ولا�سيما في ب�سط ال�سجون النف�سية با�ستخدام لغة تعبيرية مكثفة,لذلك يعمد ال�ساعر الى تج�سيد مكونات عنا�سر اأدائه 
ال�سعري وتجربته على ن�سق معقد لايخلو من بعد ا�سطوري - لا�سيما ت�سكيل ملامح المدينة او المكان- با�ستخدام معجم �سعري خا�ص �سخر 
من خلاله مجموعة علائق في �سبكة كثيفة, م�ستبطنة فكرة الغربة المزدوجة في المكان )غربة مكانية وغربة لغوية او توا�سلية مع الاآخر 
بو�سف اللغة احدى ادوات التوا�سل والانقطاع(, ويحاول ال�ساعر من اأجل اإي�سال هذه الفكرة اإي�سالًا �سعرياً ا�ستخدام اأكثر الو�سائل قدرة 
اإيقاع يقوم على مو�سقة الفكرة عبر الت�سل�سل الحكائي المبني على تتابع اللقطات الت�سويرية. هذه  اإن�ساء  على التكثيف اللفظي, ومن ثم 
اللقطات تر�سم في الق�سيدة من خلال الت�سبيهات الت�سويرية وهي تتاألق في الن�ص بب�ساطة و�ساعرية في تقنية محددة وبناء تركيبي محدد 
الق�سدية, فنحن بازاء بطل راحل لهدف او بدونه -لعله و�سع مهمة اي�سال الر�سالة الى ار�صٍ ما,هي  غاية قبل كونها و�سيلة لا�ستفراغ 

الانفعال -ر�سالة نحاول ان ن�ست�سف فحواها - هي المدينة التي احترقت فيها,كلماتها النبيلة -, ومكان يحاول البطل الوقوف على ار�سه .
بنى علامات �سرده بوقفة زمنية وفقا لاآلية الا�سارة, بعد ان خرج موؤمنا بان حدثا قبليا غيّر م�سار الهنا ليتحول الى –الهناك – بدعوة 
الاو�سع,  الى  ال�سيق  المكان  ترك  او  الامل,  نحو  بالانطلاق  ياأتي م�سحوبا  فعل الخروج  ان  زمنية,غير  انق�ساء خطرات  بعد  الانتقال  الى 

-الانفتاح على عوالم ارحب – هي ا�سبه برحلته مع الحياة او م�سيرته الحياتية معها,
يعمد ال�ساعر الى طي ماقبل لحظات ال�سرد,على الرغم من تاأكيده على ا�ستح�سارها بلغة ا�سارية لاأمر يبدو ق�سديا. 

)الا�سارة الى( قبل التحول   ا�ستتباب الو�سف بعد التحول
لذا يخرج الفعل )خرج( عن �سياقه المعتاد معجميا وب�سرعة خاطفة, فمن عادة الفعل ارتباطه بحرف الجر )من( )خرج من( بينما 
الفعل و�سل يرتبط ب)الى(, وذلك تاأكيد على محاولته طي ذاكرة حدث ما في لحظات ال�سرد تلك وفقا لتقنية الا�ستباق, فاأيهما كانت 
بالتعريج على  او مايمكن و�سفه  المغايرة  الا�سارة  ان مفهومية  ؟   مابعده  ام  الابداع ماقبل الخروج  ال�سارد لحظة  اأكثر ق�سدية في ذهن 
الهدف والانزياح عنه بتقنية التذكير والت�سويق هو امر ي�سيطر على مفا�سل حركات الن�ص, لتكون نقطة الغياب والح�سور,نقطة الغمو�ص 
التي يُدخل القارئ فيها وي�ستك�سف من خلالها قدرته الا�ستذهانية, الامر الذي جعله يلتفت الى معجمه ينتقي منه وفقا لان�سياع )تخييلي 
ارادي( فالامر الذي يخبئه في نف�سه لايبدو �سغيرا او عديم الاهمية,اذ اأن ال�سعر هو جوهر لعلاقات مت�سكلة باألفاظ و�سورتنتظم وفقا لحالة 
�سعورية تب�سطها تلك العلاقات,مما يعني ان التجربة ت�سبق البناء العلائقي هذا مما يعني ان ق�سما منها مت�سكل في اللاوعي."وق�سم اآخر 
يت�سكل بالقراءة. بمعنى اأن اأية �سورة �سعرية لم تكن وليدة لفظها المعلن في الق�سيدة لوحده, بل هي نتاج تاريخ �سري من العلاقات")23( 
ظهر ب�سور �ستى من التعابير, الامر الذي يجعله ينقب�ص على الامر بعد ب�سط �سفيف له, وذلك لايخلو من فكرة تبادل درايي او معرفي بين 

الداخل والخارج, اي ان الوعي قد ي�سرق من اللاوعي خطرات ال�سكوت تحت ان�سواء فكرة الجهل بالحدث .
ان نقطة التوحد التي ت�سهدها ار�ص بول�ص يجعلها طائرة على طائر جناحاه من�سمة طاوية الم�سافات, راك�سة باتجاه الزمن, وكاأنه 
التي انطلق منها,  يبحر في زمن ا�ساع ار�سه, فتارة ين�سد الار�ص بح�سرة المجهول واأخرى يبحر الم�سافات لي�سل بعد جهد الى النقطة 
فار�سه غائمة عائمة, و ار�سه المتو�سمة مثل المغادرة لي�ست لها حدود او ملاح ثابتة خا�سة, ولهذا يعززها بالثنائية ال�سدية التي لم تغادر 
الن�ص منذ مطلعه حتى خاتمته )الدخول / الخروج( التي تنقاد لامره طوعا غير انها تتوحد في لحظة م�سافة الرحيل لي�سبح الدخول اليها 

منزوعا �ساأنه �ساأن الخروج منها, كلا الحالين ي�سجل عنده  فرارا من المكان, غير انه يظل قابعا في الزمان وفي ذاكرته الرحيل .
وراأى اأدراجا تقود الى الار�س 

هل الخروج نجاة، والعودة �صحق ودمار، موت وانتحار ؟
تتكرر لفظة الار�س غير انها لات�صتقر ولا تظهر لها ملامح 
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الار�س / لي�س لها دخول   توحي بانه خرج )لي�س لها �صمات، ملامح(
اأية اأر�س هي ؟ 

الامر الذي يجعلنا نت�صورها ار�صا عائمة في ذاكرته ولم تتحقق على واقعه.
هو(  ال�سمير  جناح  تحت  المنطوية  ال�ساعر  انا  او  العليم  –الراوي  ال�سارد  الر�سالة,  )الار�ص,  معطيات  لثلاثة  وفقا  الن�ص  يتحرك 

تتداخل بطريقة لولبية لايمكن ف�سل احدها عن الاخر, فهو �سار من المدينة   الى اين ؟ )24(
ويبقى في دوامة الى  اين ؟ والر�صالة التي يحملها الى اين يتجه بها 

في يده الي�صرى الى المنيرة في اليمنى
والقلق   )stress(بالتوتر الم�سحون  الدرامي  بالاأداء  تتميز  التي  ال�سعرية  الفاعلية  على  تعتمد  المعا�سرة  ال�سورة  حداثة  كانت  لما 
)Concern(, لذا تميزت روؤية ال�ساعر ب�سموليتها لعنا�سر الوجود الان�ساني, وا�ستطاع ان يتكئ على هذا البناء الرامز في ت�سخير ا�سقاطات 
ان يغير الاتجاهات من خلال رحلته  الذي يحاول  الوقت  البنائي,ففي  التداخل  نف�سية �سارمة  المعا�سرة في رحلة دلالية  الذات وهمومها 
المنطوية على مهمة اي�سال الر�سالة يبقى المكان �سائع الملامح مفتقرا الى الثبات. مثلما يجعل من مهمته اي�سال ر�سالة عن العالم الذي 
فقد ملامح الجمال والتعابير الان�سانية و�سار مجهولا عند من يعرفه, و�ساأنه �ساأن ال�ساعر لم ي�ستطع ان ي�ستقر فيه, ليجعل من تحولات 
المكان اهوالا يق�ص ويق�سي فيها ا�ساطير تجربته الرمزية هذه, وع�سد نقطة التوتر فيها ا�سقاطا وتركيبا الثنائيات ال�سدية )نار / ماء(, 
)ت�ستيقظ / تنام(, )نجا / احترق(, )المظلمة / المنيرة(, )يمنى / ي�سرى(,)هنا /هناك(, )�سعود / نزول(, )تموت /تحيا(, يمكن 
ان نقف على ف�سحة الامل في لغته ال�سعرية من خلال ا�ستباقه فعل النجاة على الاحتراق, ويوؤخذ عليه ا�ستعماله واو العطف في )بعد ان 
نجا بجلده من النار وق�سى ايامه حالما( فكان اجمل وا�سوب لو كرر الظرف )بعد( والذي حاول ان يوؤكد ح�سوره طاقة وفاعلية لا�سيما قد 
جعله في �سياق الن�ص مهيئا ليكون في مو�سع الزمان فكان ركيزة مهمة في �سرده ا�ستوعب ا�ستبطانه قدرة الزمن على احتواء تقلبات المكان 
وتحولات الا�سطرابات النف�سية لل�سارد, وهكذا تب�سط الر�سالة بعدها الا�سطوري بناء ورمزا  مرة في ت�سكيل ال�سورة الا�ستعاريةالمكنية في 
)المدينة التي احترقت كلماتها النبيلة(واأخرى )لم ت�ستيقظ ولا تنام – تموت وتحيا فيها المدينة( لترتبط الر�سالة رمزا نف�سيا بالمدينة على 
ال�سعيدين الخارجي والباطني, با�سطة تاأريخا طويلا من العذابات, وعدم الاحتواء فا�ساعت بذلك الملامح الان�سانية وقدرة الان�سمام مع 

الاآخر وفقدت الاخلاق النبيلة التي ي�سمو بها الخط الان�ساني.
على  قائم  والن�ص  فيه,  الفرد  وماأ�ساة  الوجود  لي�ستوعب تجربة  بالاآخر  )انا(  ال�سمير  فيها  يتماهى  التي  الذي(  )انا  ق�سيدته  وفي 

ا�ستثماره فحوى المثل الذي يكتنزه البيت ال�سعري: 
ولكن لاحياة لمن تنادي انك ت�صمع لو ناديت حيا  

فيرتكز ن�ص �سركون على البنية الدرامية الواردة في البيت ال�سابق  -�سعيد الم�سمون- لي�سيف  اليها �سمة من �سمات ابداعه الخا�سة: 
لاترم في م�صتنقعٍ حجرا 

 ولاتطرق على بابٍ
فلا اأحد وراءه، غيُر هذا الميَت الحيَ

     الموزَع  بين بيٍن في اأناه ، بلا اأنا
ياأتي ال�صدى: 

هل مااااااااتَ .  
من كااااااانوا .   

هنااااااا ...    
جاء الواحد الذي يقول والاآخر الذي ي�صمت .

الذي يم�صي، والاآتي من هنا .
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بينهما كلمة، او ناأمة .
بينهما انهار من الدم جرت، فيالق ت�صبقها الطبول . 

ولم ي�صتيقظ اأحد )25(
يقول علي جعفر العلاق " اإن ال�سكل ال�سعري لا ي�ستمد وجوده اإلا من عنا�سر مادية ت�سكل الم�ستوى المح�سو�ص للن�ص: كلماته, �سوره, 
اإيقاعاته, �سياغته اللغوية, اإنه يمار�ص ن�ساطه في الطبقات المادية, ولا اأقول الخارجية, للن�ص, بعيداً عن قراره العميق النائي, وبذلك فهو 
يختلف عن البناء الذي هو هند�سة داخلية �سديدة التخفي, تربط بين وحدات الن�ص ال�سعري, واأن�سجته, وت�سعها جميعاً في اتجاه تتنامى 
فيه حتى نهاية الق�سيدة . اإنه ثانياً, جهد تنظيمي يخطط لعنا�سر الن�ص اتجاهها, وطريقة حركتها, وم�ستوى التفاعل بينها للو�سول بها 
اإلى اأق�سى تاأثير ممكن ... وفي الوقت الذي يُف�سح فيه ال�سكل عن نف�سه على الم�ستوى المادي للن�ص, فاإن البناء لا يتوقف عند هذا الحد, بل 
يتجاوزه اإلى اإنجاز ما يدعوه رينيه ويليك ب )ال�سكل الداخلي للن�ص(, هذا ال�سكل الذي يحت�سن )الاتجاهات ال�سايكولوجية والفل�سفية( 
وقد جُمِعت حول مركز واحد مفتر�ص, اأي اأن البناء ن�ساط ينظم – بخفاء ممتع – عنا�سر الن�ص, وحركته الداخلية معاً: ج�سد الن�ص وما 

يتفجر عنه من حيوية روحية وجمالية ... " )26(  
يت�سكل بناء الن�ص وفقا لعملية الت�سكك في الحقائق, مثلما يميل اإلى التفل�سف الوجودي )الاأنطولوجي(, وتف�سير الكون عقلا ومنطقا, 
بفعل اإح�سا�سه بالعبث والقلق والمرارة المظلمة فابتدع تقنيات عدة في حركة لانهاية لها من عملية ا�ستقطاب المتلقي, ومن ذلك حالة التماهي 
اذ يظهر المتكلم في الق�سيدة, ال�ساعر نف�سه,فهو  يوجه الخطاب اإلى �سخ�ص معين ندركه من خلال �سمير المخاطب )لاترم, لاتطرق(, وقد 

يبدو اأن �سمير المخاطب هذا مجرد اإجراء فني وبالتالي لا يخاطب ال�ساعر اإلّا نف�سه, مختلقاً الموقف, ومختلقاً المخاطب. 
يلعب ا�سلوب الطلب في مجموعة النواهي التي ي�سخرها الن�ص -بو�سفها مجموعة حركات م�ستوقفة توحي بالبدء ومن ثم النهي او 
الوقف لتت�سظى طاقات في تف�سير حالات )الانتماء / واللانتماء( )الحياة / الممات(- دورا كبيرا في تحفيز ا�ستجابة حوا�ص المتلقي مجتمعة 
على هدف بث الحركة واحيائها )�سماعا, نظرا, لم�سا( لتحل الحركة التي ترتبط بالوجود وغريزة البقاء ب�ستى الا�ساليب على قيد الحياة 
–على كل الفئات العمرية والفكرية والجن�سية, فالحركة دليل الحياة- محل العقل الذي يخنقه الموت, فغياب العقل غياب الح�سارة غياب 
الان�سان بكل ع�سريته ووجوده -وكاأنه يطرح �سوالا فل�سفيا يتنا�سب وحالة الفكر الكوني ايهما اأدل على الوجود العقل ام الحركة؟ فهل معنى 
ذلك اننا ن�ستطيع ان نلغي الان�سان الاأمي او غير المتح�سر وعزله عن الحياة او جعله ميتا ؟ متى يموت الان�سان ومازال يتنف�ص ؟ -كثيرة 
تلك الا�سئلة التي يثيرها الن�ص في �سحذ مخيلة المتلقي حتى انها تمتد جذورا ولاتتوقف-, والذات الفردية محل الذات الجماعية/ المجتمع. 
والاأ�سوات محل الاأفكار, غير ان ال�ساعر يربط الحركة بالعقل فكلاهما يميزان الحي من الميت, لذا يقرن انقطاع الحركة عن الوجود بموته, 

فدواعي النهي جاءت لتجميد الحركة, العقل   موت الحياة .
وعليه غياب العقل – ا�سا�ص الح�سارة والبناء,-ان كانت الحركة ا�سا�ص العمران -

لعل اول مايلحظ على فكرته الانطولوجية هذه هو البناء ال�سكلي اذ اعتمد فيه على تقنية الت�سكيل المكاني للحرف لي�سخ حرفه بطاقات 
التعبير ال�سوتي مو�سعا مداه متخذا من تقنية الت�سكيل ال�سوري والزخرفي للكلمات بما ينا�سب ال�سوت وقدرته التعبيرية ايقاعا وايحاء 
ًعن التجربة التي يب�سطها الن�ص بو�سفها "بنية ا�سا�سية من بنى الخطاب ال�سعري الحديث ودالا ثريا يوجه فعل المتلقي, ا�ستنادا الى اأدوات 
مفهومية تمكن من درا�سة �سكل العلاقات لا كمعطى ثابت , بل بو�سفه �سيغا متحولة ,تنتظم وت�ستغل على نحو ي�سهم في انتاج الدلالة " )27(

لان ال�سعرية بمفهومها العام ترتبط بالانزياح عن نظام ما, معياري او ماألوف, ولي�ص بال�سرورة ان يكون نظاما ل�سانيا, فانها يمكن ان توجد 
في مثل تلك الت�سكيلات الطباعية غير الماألوفة لل�سعر, في حال مقارنتها مع معيار الت�سكيل العادي للكتابة النثرية فان تنظيم الكتابة يتيح 
امكانية ر�سد عددمن قوانين العلاقة بين البنية ال�سعرية والبنية اللغوية العامة )28( ليتوافق الم�سمون والايحاء نتيجة الجهل والتكبر, اذ 
توزعت حركة بوؤبوؤ العين نحوه لتخلق اإثارة ب�سرية نابعة من المعادلة الت�سادية بين الميت عقلا والحي ج�سدا, فلايملك قدرة التطور والمعرفة 
لت�سكل هذا الفراغ الوا�سع, ف�سلا عن ان طريقة ر�سم الحرف �سوتيا مااااااات ...يحاكي ب�سريا ترددات ال�سدى, اذ يحاول ان يج�سمها 
ب�سريا اأمام القارئ على �سطح اللوحة ال�سعرية لا�سباب يظن اأنها اأكثر تاأثيرا في المتلقي و�سد انتباهه, ذلك اأن هذه العلاقات الخفية في 
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اللغة لا تتوقف في ت�سكيلها لنظام الاإيقاع على اإ�سهام ال�سوت والتركيب والدلالة ح�سب بل يتعدى ذلك اإلى المجالات الح�سارية والثقافية لكل 
من الباث والم�ستقبل, فنظرية الاإيقاع في اللغة ال�سعرية يجب اأن تحتوي كل العنا�سر الل�سانية والنف�سية والثقافية للكتابة والقراءة, )29(. 
يتحرك الاإيقاع من مناخ فو�سوي لا يمكن �سبطه بمعيار محدد اأو حتى �سبه محدد.والايقاع  من تلك العوامل البناءة في الن�ص عند الباث 
والمتلقي اذ هو " و�سيلة هامة من و�سائل هذا التعبير لاأنه لغة التواتر والانفعال من تعمد بول�ص من تطويل الحرف اأكثر لين�سجم مع الواقع 
ال�سوتي ايقاعا يخاطب فيه الح�ص اولا لتنتقل رع�سته الى العقل –الحياة -, من المح�سو�ص الى الملمو�ص وبالعك�ص, �سبيلا ل�سنع الحياة, 
عن طريق الروؤية والت�سور, محاولا بهذه الحركة ان يثير الاهتزازا في النف�ص /  رع�سة الحياة, فيتفاعل مع الحياة الذي يحييها ال�سوت 
حركة وتاأثيرا –عقلا واح�سا�سا- هكذا ك�سفت البنية اللغوية عن تنا�سب جر�سها اللفظي مع البعد النف�سي لل�سخ�سية وتحولاتها ما بين حالة 
�سعورية وحالة �سعورية مغايرة ؛ ربما في الموقف الدرامي الواحد ؛ حتى ي�ستقيم اأداوؤها في ذهن المتلقي بعد فهم معانيها الظاهرة ودلالاتها 
المتعددة ؛ الم�سكوت عنها ؛ ذلك ان كل بناء لغوي في �سعر بول�ص يتكون من منظومة من بناءات كبرى يدخل في ن�سيجها منظومات درامية 

وجمالية �سغرى؛ بحيث ت�سكل الاأبنية مجتمعة وحدة معمار درامي مت�سح بالجمالية .

قائمة الم�سادر
1: في الفرق بين ال�سورة المرئية والمدركة ينظر: تجليات ال�سورة القراآنية المدركة في ال�سعر العراقي ال�ستيني )بحث( د. ايمان العبيدي,من�سور في كتاب 
الموؤتمر الدولي للغة العربية –تغعيل اللغة العربيةكعن�سر ح�ساري م�ستقبل اللغة الغربية في ع�سر العولمة بين الامل والياأ�ص,  المنعقد بجاكارتا 

9-12 يوليو  2012, مج 3, �ص162
2:  ينظر الم�سدر نف�سه

3: لغة الغياب, د. كمال اأبو ديب: �ص23
4: با�ستثناء )النثر المركز( الذي كان يكتبه ح�سين مردان لم يكن �سعراء الق�سيدة الحديثة الرواد, في العراق,

5: ينظر: اأجيال الحداثة ال�سعرية في العراق, فا�سل ثامر, مقال,الاتحاد الغام للادباء والكتاب في العراق, درا�سات نقدية
6: عا�ص طفولته و�سباه وبواكير �سبابه في كركول ثم برز وجها من وجوه جماعة كركوك, مال منذ بدايته الى الى التجريب وجنح الى التحديث, اراد ان 
يخرج ال�سعر الى ف�ساءات رحبة, ويتخل�ص من من الجمود وجيله مثل �سابقه افادوا من تجارب �سعراء الغرب في تطوير ال�سعر لاأن اغلب �سعراء 

الحداثة والتغيير كانوا يتقنون لغة اأجنبية واحدة اأو اكثر فهم ي�سدرون فيما ينظمون عن ثقافة مزدوجة,
7: ولا�سيما طروحات اليوت واأثر ق�سائده )اأغنية حب جي. األفرد بروفروك, وجيرون�سن, الاأر�ص اليباب-التي ت�سمنت اكثر من لغة و�سير في تج�سيد 
ملامحها الدرامية ا�ساطير متنوعة من �سعوب عدة وهي اكثر ماتاأثر بها العالم لا�سيما  العربي - الرجال الجوف, اأربعاء الرماد, والرباعيات 

الاأربع. من م�سرحياته: جريمة في كاتدرائية وحفلة كوكتيل. ". 
8 د. �سامان �سوراني, مقال: 2008

9: التجليات الكركوكية في الب�ساتين ال�سركونية, فاروق م�سطفى من كتاب �ساعران من كركوك �سركون بول�ص, جان دمو,تقديم وتحرير نوري بطر�ص
10: ويبدو انه كان متاأثرا  ب�سعريةجاكب�سن وجان كوهين ينظر ق�سايا ال�سعرية لجاكب�سن:19, وبنية اللغة ال�سعرية: جان كوهين:59

جمالية  اإمكانات  من  النثر  في  ما  اإلى  انتباه  من  ومااأثـــارت   - الماغوط,  ومحمد  الحاج  واأن�سي  �سائغ  وتوفيق  اأدوني�ص  كتبهــــا  التـــي  تلك  لا�سيما   :11
وخ�سائ�ص تقترب به من الاأداء  

12: تذوق الن�ص الادبي, جماليات الاأداء الفني, د. رجاء عيد, دار قطري بن فجاءة للن�سر والتوزيع, الدوحة, قطر, ط1, 1994م, �ص56
13: اما عن عوامل بروز هذه الظاهرة في ال�سعر فيرجعه الدار�سون اإلى ا�سباب عدة منها: 

)اأ( التاأثر ب�سعر توما�ص اإليوت, ولا�سيما في ق�سيدته )الاأر�ص اليباب()ب( التاأثر باأعمال بع�ص الم�سرحيين والروائيين الوجوديين اأمثال: األبير كامو, 
وجون بول �سارتر, وبع�ص النقاد مثل: كولن ول�سون, لا�سيما في درا�سته عن اللامنتمي, وهي اأعمال ترجمت اإلى اللغة العربية و�ساعدت في 
تبني ال�سباب موجة من القلق وال�سجر انعك�ست على اأ�سعارهم)ج( عامل المعرفة, باعتبار المعرفة �سلاح ال�ساعر الحديث.)د( الواقع المعا�ص 
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Abstract
Iraqi poet Sargon Boulus of the city of Kirkuk, the sexagenarian generation, One of the first to introduce the experimentation in 

literature after influenced by the poetry of Eliot cash and arguments, especially that he was fluent in English

Sargon Boulos and that the language was simple, familiar ones closest to speak the language

But it contained insider internal readings deep and many

This has the advantage of being able to poetic tool that simplifies the case ostensibly while deepening its roots


