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اللغة وبناء الواقع الم�ؤ�س�سي
يْك نموذجاً   بنية الن�ص ال�شعري في مجل�س ابن رُزَّ

د. محمود النوبي �أحمد �سليمان

توطئة:
والن�صو�ص  واللغوية،  الأدبية  للدرا�سات  نظرتنا  عن  ناهيك  العربي،  مجتمعنا  في  تُذكر  عناية  للأفراد  الجماعي  الأداء  يلقَ  لم 
الإبداعية خا�صة، على �أنها لا تتعدى دائرة الأعمال الفردية. وتنا�سينا التطور المت�سارع في الفكر النحوي بين مدر�ستي الكوفة والب�صرة، 
وفي العلوم اللغوية وعلم الكلام خلال هيمنة المعتزلة، ورقي التر�سل في دواوين الإن�شاء، ونه�ضة ال�شعر في مجال�س الخلفاء والأمراء، 

ليت�أكد دور العمل الجماعي/الم�ؤ�س�سي في الرقي بالإنتاج العلمي والأدبي عند العرب.
وقد اختارت الدرا�سة فترة فيها الإن�سان المبُدع في حالة من �إرباك الرقابات وحيرة الانفعال بين قوة ال�سلطة، وتمكن العقيدة، وهي 
فترة الدولة الفاطمية في م�صر، لتدر�س ت�أثير مجل�س طلائع بن رُزَّيْك ال�شيعي في بنية المجتمع �أو حتى بنية روح الجماعة/الح�ضور 
و�إذا جاءت  العالم.  �إلى  النظر  ب�أنماط معينة للعلاقات الاجتماعية قد يولد طريقة معينة في  الممُِثِّلة للمجتمع؛ وذلك لأن الالتزام 
وقائع الحياة جديدة على ال�شاعر ومبتكرة في حياته، فالوقائع الجديدة �أو المبتكرة في الحياة تلزمها منطوقات �أدائية مبتكرة تتنا�سب 
مع جدتها وابتكارها - على حد تعبير جون �سيرل - ولي�س المق�صود بذلك الكلمات والألفاظ، ولكننا نق�صد �أن اللغة لي�ست �أداة و�صف 

للواقع ولكنها مبدعة له جزئياً عن طريق التركيب الأدائي الملائم للفعل �أو الحدث1. 
وقد اقت�صرت الدرا�سة على �شعر اثنين فقط من �شعراء الجماعة وهما: )المهذب بن الزبير، وعمارة اليمني( بو�صفهما نموذجاً 
ل�شعراء المجل�س، وعلى �شخ�ص ابن رُزَّيْك و�شعره، بو�صفه الموجه �أو الم�ؤلف الحق لن�صو�ص مجل�سه. لتتحقق في الدرا�سة دلالات الق�صد 

العقلي للجماعة.
على �أن هذه الدرا�سة لا تبحث في العقيدة ولا تتناول مفاهيمها ولا تعمل على البحث في ت�أثيرها على البنية، وهي لي�ست معنية 
�أي�ضاً بخارجيات الن�ص الاجتماعية، بل عنايتها بالكيفية التي بُني بها الن�ص نتيجة لتلك الخارجيات، والتبادل الت�أثيري بين توجيه 

بنية الن�ص للواقع الاجتماعي، والتوجيه الأيديولوجي لبنية الن�ص.

المبحث الأول
الكيفية التي بُني بها الخارج 

الاجتماعي نتيجة لتوجيهات 
الن�ص.

-1-
الم�ؤ�س�سات  �أو  الجماعات  في  للدخول 
تر�سم  �إذ  تتغير،  لم  خا�صة،  طقو�س 
الجماعات لمن يدخل فيها �وصرة اجتماعية 
�أن  ينبغي  الذي  التمثل  وت�شكل  تميزه، 
مكلفاً  بو�صفه  �أي  معنوي،  ك�شخ�ص  يتركه 

فت�شكل  با�سمها،  ناطقاً  الجماعة  لدن  من 
الاجتماعية  حياته  المكت�سبة  ال�وصرة  هذه 
التي  الهيئة  ي�صبح في  �أن  وترغمه  وتوجهه 
عليها؛  يكون  �أن  ينبغي  ما  �أو  عليها  هو 
الاجتماعية،  الوظيفة  وهم  في  فيدخل 
نف�سه1؛  الوهم  في  حوله  من  كل  ويدخل 

ل �أقواله على �أ�سا�سٍ من وظيفته.  فت�ؤوَّ
من  الفاطمية  الدولة  جعلت  وقد 
اجتماعيين  موظفين  والأدباء  ال�شعراء 
عليها،  افظ  مُح اجتماعية  مكانة  يحتلون 

��شأن بع�ضهم بمجال�سة الخلفاء  ارتفع  وقد 
ابن  مجل�س  لي�أتي  الحكام،  والوزراء 
الأدبية  المجال�س  عر�ش  على  فيتربع  يْك  رُزَّ
يْك �أولًا، ولما كان  الفاطمية؛ ل�سلطة ابن رُزَّ
يْك من ح�سٍّ �أدبي مرهف،  يتمتع به ابن رُزَّ
الجماعة  ن�سيج  في  الدخول  على  ومقدرة 

ال�شعرية ومجاراتها ثانياً. 
�إلى  الخارجي  المجتمع  ينظر  وقد 
بو�صفه  الظروف  هذه  مثل  في  ال�شاعر 
وراعياً  خا�صة،  بامتيازات  يتمتع  باً  مُقرَّ
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للقيم الفكرية والثقافية للنظام الحاكم، �أو 
بو�صفه من�شقاً على جماعته وعقيدته، وهو 
ي�شارك في الحالتين في عملية بناء الخارج 
بالقبول  �سواء  يبدعه،  بما  الاجتماعي 

والت�أثر �أو بالرف�ض والنفور.
و�إذا كان حديثنا عن جماعة �أدبية لها 
يْك  رُزَّ ابن  عَقَديّة كجماعة  �سيا�سية  خلفية 
مثلًا ف�إن هذه المجال�س تخدم ب�أيديولوجيتها 
نحو  وت�سعى  بالدولة،  الخا�صة  الم�صالح 
تقديمها �شعراً، ليكون ال�شعر �أداة توا�صل �أو 
تو�صيل، بو�صفه منظومة رمزية لها ت�أثيرها 
البنيات  تحديد  في  دورها  ولها  الخا�ص، 
الرمزية، ت�سعى لإقامة نظام معرفي ي�سمح 
لتكون  وبنظمه،  بطريقته  بالتفاهم  للعقول 
الت�ضامن  �أدوات  بع�ض  الم�ستخدمة  الرموز 
بناء  �سلطة  لها  يُهيئ  مما  الاجتماعي، 
كما  �إنتاجه،  �إعادة  في  والم�ساهمة  الواقع 
فيها  ي�شترك  جماعية  م�صالح  كانت  لو 
الجمهور بكامله/ال�شعب، لت�ساهم في خلق 
ما  نحو  المجتمع  لأفراد  الوهمي  التكتل 

ين�شرونه �أو يرددونه2.
التعبير  الم�ؤ�س�سة  هذه  احتكرت  و�إذا 
للدولة،  الر�سمية  والأيديولوجيا  الفكر  عن 
تعيد  �أن  يمكن  وتوجيه  �سيطرة  �أداة  فهي 
مركز  فهي  الاجتماعية؛  الطبقات  بنية 
ال�شيعية،  الأيديولوجيات  توليد  مراكز  من 
الاجتماعية  لل�شروط  تدين  والأيديولوجيا 
لإنتاجها وللم�صالح الخا�صة لأولئك الذين 
ينتجونها وللمنطق النوعي الذي يتحكم في 

مجال الإنتاج3.
الجماعة  �شعراء  �أن  يعني  لا  وهذا 
لا  فقد  الأمر،  بهذا  وعي  على  جميعهم 
ابن  جماعة  �أكثر  عند  ال�شعر  دور  يتعدى 
ال�شخ�صي،  الأدبي  الإبداع  فكرة  يْك  رُزَّ
�أكبر من ذلك،  يْك نف�سه  رُزَّ لكنه عند ابن 

�سيا�سية  اجتماعية  وظيفة  عنده  فلل�شعر 
لفر�ض  �أداة  اتخذه  وت�أثيرها،  دورها  لها 
�سلطته، وت�أكيد م�شروعيتها و�ضمان هيمنته 
تدركها  رمزية  هيمنة  وهي  دوامها،  �أو 
الذوات الحا�ضرة في المجل�س، وتعترف لها 
�ضمنياً، وهو ما يطلق عليه )بيير بورديو( 
بهذا  ي�شكل  �إذ  الرمزي،  العنف  م�صطلح 
المجل�س الذي لا يختلف كثيراً عن مجال�س 
له  الاجتماعية  النظرة  بغداد  في  الخلفاء 
ولمكانه في ال�سلطة. ليكون ال�شعراء في هذه 
الت�شكيل  في  �أيديولوجيين  موظفين  الحالة 
الأيديولوجي  الجهاز  في  �أو  الاجتماعي، 
يحقق  التي  الخا�صة  للم�صلحة  �أو  للدولة 
في  الحكم،  في  �شرعيته  يْك  رُزَّ ابن  بها 
حين لم يتوفر هذا الأمر للخليفة الفاطمي 
ف�إن  بينكني  �سوزان  تذهب  وكما  نف�سه. 
الحاكم  عند  الأدبية  الهيمنة  عن  التخلي 
الهيمنة  عن  للتخلي  رمز  -قديماً-  العربي 

ال�سيا�سية4. 
يْك ينظر �إلى خطابات مجل�سه  فابن رُزَّ
على �أنها �أدوات تر�سيخ للملفوظ ال�شيعي في 
خلفاء  كعادة  لذلك  ويجند  الأمة،  ذاكرة 
الدولة ال�شيعية كل من يراه قادراً على هذا 
اليمني  الفعل؛ ولهذا كان ا�ستقباله لعمارة 
من  بل  ال�شعراء،  من  وبغيره  به  واحتفائه 
وقدم  خلفا�ؤهم  ا�ستقدمه  مَن  ال�شعراء 
�أو  ل�شاعر  �سلطان  ولا  ملك  يقدمه  مالم  له 
الرمزية  بال�سلطة  دراية  فهم على  �أديب5، 
للن�ص، وما تبنيه هذه ال�سلطة من علاقات 
ومن  ال�سلطة  يمار�س  من  بين  توا�صلية 
يخ�ضع لها، وتكون �سلطة الن�ص �أكثر ت�أثيراً 
في  ا�ستخدامها  بف�ضل  بها،  ف  اعُرت �إذا 

التوجيه والتعبئة.
يْك هو      وليتحقق ادعا�ؤنا ب�أن ابن رُزَّ
الم�ؤلف الحق لظاهر الن�وص�ص التي نُظمت 

والموجه  المجل�س،  مدبر  لأنه  مجل�سه،  في 
للخطاب المعرفي فيه، فيُعد توجهه الفكري 
على  قادرة  رمزية  �سلطة  بمثابة  والعقدي 
العاطفة  )ولي�س  ال�شعرية  الفكرة  توجيه 
الثقافي  البناء  طريق  عن  والإبداع(، 
�إقرار  في  ي�ساهم  مما  للقول،  والفكري 
على  قدرة  ثمة  ومن  تحويلها،  �أو  ما  ر�ؤية 
الت�أثير في المتلقي والمجتمع، وبالتالي تحويل 
المجتمع ذاته �إلى وجهة ال�سلطة ولو بن�سب 
الخطاب  هذا  ظروف  مثل  وفي  ثابته،  غير 
�أيديولوجيته،  �إثبات  على  الم�ؤلف  يعمل 
تثبيت  على  عمل  ما  �أيديولوجية  و�إثبات 
تعبيراً  ال�شعر  لي�صير  ما،  جماعة  م�صالح 

غير �سيا�سي عن ثقافتها.
ي�ؤثر  الجماعة  في  يْك  رُزَّ ابن  وموقع 
�سلوك  في  �أثر  وربما  الإبداعي،  �سلوكه  في 
ال�شعر  من  وق�سم  �أي�ضاً؛  ال�شعرية  جماعته 
لغة  ذلك  �إلى  ترمز  �سلوك،  نتاج  يكون  قد 
�سلطته  فتُظهر  �شعره،  بع�ض  يْك في  رُزَّ ابن 
فمن  له6،  الدولة  منحته  الذي  والتفوي�ض 

�شعره متغزلًا7:
النَّا�سُ طَوْعُ يَدِي و�أمْرِي نافذٌ 

 فِيهمْ وقَلْبي الآنَ طَوْعُ يَدَيْهِ
فَاعْجَبْ لِ�سُلطانٍ يَعُمُّ بِعَدْلِه 

 ويجورُ �سُلْطانُ الغَرامِ عَليَهِ
والِله لوْلا ا�سْمُ الفِرَارِ و�أَنَّهُ 

 مُ�سْتَقْبَحٌ لَفَرْرتُ مِنهُ �إليهِ
ومن �شعره8: 

�أولاد رُزَّيْك لا فخر كفخرِهِمُ 
نيا وهم نُطَفُ  حازُوا المفاخرَ في الدُّ

وكم �أرادَ الورَى �إح�صاءَ ف�ضلِهمُ 
 في المكْرُماتِ فما ا�سْطاعُوا ولا عَرَفوا

 لكنَّهم �أَخذُوا ما تَ�ستقِلُّ بهِ 
 �أفهامُهمْ و�إلى حيثُ انتَهَوا وقَفُوا

نُدنِي الغِنَى من يَدَى رَبِّ المنُى، فلنَا 
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فُ ِ  به المطيُّ �إلى �أوطانهمْ تَج
في غيِرنا تَخْجلُ الآمالُ �إنْ قُ�صدتْ 

 وما يَخيبُ رجاءٌ عندَنا يَقِفُ
�سلطة  يديه،  في  التي  ال�سلطة  فهذه 
في  ردده  الذي  الفخر  وهذا  حقيقية، 
المجموعة الثانية من الأبيات فخر حقيقي، 
وعلى حد تعبير - بيير بورديو - "ف�إن معظم 
يعمل  كي  تتوفر  �أن  ينبغي  التي  ال�شروط 
مدى  في  تنح�صر  عمله  الكلامي  الإنجاز 
التلا�ؤم بين المتكلم �أو وظيفته الاجتماعية، 

وبين ما ي�صدر عنه من خطاب"9.
يدرك  الجماعة  وال�شاعر/ع�وض 
الأمور على ما هي عليه، ويتطبع بما يطبعها 
من  ينتظمها  فيما  وينتظم  �إيقاعات،  من 
من  فيها  يتولد  فيما  وي�شارك  قواعد، 
غير  المجل�س  مطالب  لتتحقق  مطامع، 
المعُلنة، بو�صفه جهازاً م�ساعداً يُعنى بتغيير 
وي�ؤدي  ال�سائدة،  والقيم  الأدبية  المعايير 
وظيفته الت�أثيرية عن طريق الأدب وطرائق 
�إنتاجه، لتكمن الوظيفة الاجتماعية للأدب 
العلاقات الاجتماعية في  �إعادة �صياغة  في 
المجتمع الجديد �صاحب العقيدة الجديدة، 
و�إعادة ن�شرها بين العامة. ولعل �شعر المدح 
تتغير  �إذ  ت�أثراً،  ال�شعرية  الأغرا�ض  �أكثر 
فيه القيم التراثية القديمة �إلى قيم �شيعية 
والع�صمة،  الإمامة،  معاني  فيها  تتردد 
القوالب  من  وغيرها  والوراثة،  والطهر، 

ال�شيعية الجاهزة.
ففي ق�صيدة عمارة اليمني التي �سوف 

ننظر �إليها في المبحث الثاني يقول:
وللإمامة �أنوار مقدّ�سة 

 تجلو البغي�ضيِن من ظلمٍ ومن ظُلمَِ
ويقول:

�أق�سمت بالفائز المع�صوم معتقا 
 فوزَ النجاة و�أجرَ البّر في الق�سمِ

التزم  لكنه  �سني،  �شاعر  وعمارة 
�أول لحظة  من  ال�شعرية  تقاليد خطاباتهم 

لقيهم فيها.
�شيعية  �شعرية  قوالب  عن  نبحث  ولن 
المذهب،  في  و�وضاحاً  �أكثر  ولا  حدة،  �أكثر 
�أن  الع�صر  للباحثين في هذا  المعروف  فمن 
وب�شكل  تمكنت  الأيوبي  الدين  �صلاح  دولة 
على  الق�ضاء  من  بالتام  ن�صفه  �أن  يمكن 

هذا اللون ال�شعري ال�شيعي.
عملية  في  للم�شاركين  بالن�سبة 
يندرج  لغوي  فعل  كل  ف�إن  التخاطب، 
من  مجموعة  يحدد  م�ؤ�س�ساتي  �إطار  في 
هذا  في  والم�شاركون  والواجبات،  الحقوق 
�ضمني  ب�شكل  يقبلون  التخاطب  من  النوع 
التخاطب  تجعل  التي  المبادئ  من  عدداً 
ممكناً، هو بينهم بمثابة العقد، يُراعى فيه 
تلبية �شروط الا�ستعمال التي هي عبارة عن 
�شروط النجاح التي تجعله مطابقاً لل�سياق، 
وهي تعنى بالظروف ومنزلة الم�شاركين في 
التي من  والآثار  اللغوي ومقا�صدهم  الفعل 

��شأنه �إحداثها10.
وللكلمة دور في توجيه المجل�س بو�صفها 
عامة،  �أفراده  بين  متبادلًا  كلامياً  فعلًا 
مع  ويتبارى  ذاته،  بها  يفر�ض  منهم  فكل 
�صراع  ميدان  الإبداع  فميدان  نظيره، 
وفي  الأخرى،  الميادين  من  كغيره  وتناف�س 
حالة الحكم المطلق الذي يحظى به طلائع 
في  حوله  من  رغبة  مع  للدولة،  يْك  رُزَّ بن 
بلوغ الحظوة والغايات، تتولد توترات تنتج 
البنية  �إنتاج  لإعادة  منهم  كل  �سعي  عن 
منهم  كل  فيعمل  للم�ؤ�س�سة،  المجتمعية 
في  ليظهر  الجمالية  �أدواته  تح�سين  على 
على  للحفاظ  مناف�سيه،  من  �أف�ضل  �وصرة 
دد  تُح فبالكلمة  لها.  تح�سيناً  �أو  و�ضعيته، 

معايير المجل�س و�شروطه. 

-2-    
ل�شعراء  يْك  رُزَّ ابن  اختيارات  في 
تتبعها  و�شروط  وهدف،  حكمة  مجل�سه 
ال�شعراء  وبين  بينه  د  كَّ تُ�ؤَ �ضمنية  عقود 
�أكثرها  للمجل�س،  ان�ضمامهم  �أثناء  �أو  قبل 
ابن  بين  ال�ضمني  التعاقد  في  جاء  و�وضحاً 
يْك، وعمارة اليمني؛ ولأن عمارة اليمني  رُزَّ
ال�سنة  لأهل  المنحازة  لعقيدته  معلناً  كان 

جاء ت�أكيد العقد على مراحل عدة.
الأولى  للمرة  اليمني  عمارة  وقف  لما 
ومدحهما  ووزيره،  الفاطمي  الخليفة  �أمام 
للعي�س  )الحمد  مطلعها:  التي  بق�صيدته 
الح�وضر،  �أكرمه   ،)... والهممِ  العزم  بعد 
ببره  وغمره  بالمجال�سة  الوزير  واخت�صه 
ومودته كما قال عمارة، ولما رحل من عنده 
يْك  رُزَّ ابن  ندم  الحجاز  �أر�ض  �إلى  عائداً 
على رحيله حتى قال: " قد فرّطنا فيه حين 
الواجب  كان  وقد  عندنا  من  يخرج  تركناه 

للخدمة وال�صحبة"11. 
وبر  مودة  من  فعله  بما  يْك  رُزَّ وابن 
�إلى  �أمره  �أ�صدر  ولذا  ثانية،  بعودته  يوقن 
دخوله  عند  عمارة  يعوق  �أن  قو�ص  والي 
في  ولا  الرجوع  في  له  ي�أذن  فلا  البلاد 
القدوم �إلى القاهرة، وذلك بحجة �أنه طعن 

في مذهب الإمامية.
بعد  القاهرة  بدخول  له  �سمح  ولما 
انتظار طويل، تركه ينتظر مرة �أخرى خارج 

الق�صر حتى �أر�سل �إليه هذين البيتين:
ولي تحت دار الملك يومان لم تلح 

 لعيني علامات الكرامة والب�شرِ
وقد �أخذت �أيام قو�صَ ن�صيبها 

 فهل نقلتْ تلك ال�سجايا �إلى م�صرِ
ت�صرفاً  يْك  رُزَّ ابن  ت�صرف  يكن  فلم 
جهاز  ال�شيعية  للدولة  كان  فقد  ع�وشائياً، 
مقرات  وفي  الدعاة  في  متمثلًا  قوي  ثقافي 
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الثانوية  الأجهزة  �إلى  �إ�ضافة  الدعوة، 
الم�ساعدة/غير المبا�شرة.

�أراد  يْك  رُزَّ ابن  ب�أن  �أزعم  ولذلك 
�ضمنياً،  عقداً  عمارة  وبين  بينه  يوثق  �أن 
احترام المذهب �أهم بنوده، وكان رد عمارة 

مطمئناً، في ق�صيدة منها:
ف�أعلمْ و�أنت بما �أريدُ مقاله 

 منّى ومن كل البرية �أعلمُ
�إني حُ�سدت على كرامتك التي 

 من �أجلها في كل �أر�ض �أكرمُ
ومنها وهو الأهم:

كذبٌ وحقك لو حلمتُ بذكره 
 �أق�سمتُ �أني بعده لا �أحلمُ

مبا�شرة:  الأبيات  هذه  بعد  قال  ثم 
�أف�ضل  �إلى  وعاد  عنده،  كان  ما  "فزال 
�أمره  عوائده، و�أمر لي بمائة دينار، وخرج 
�إلى الأمير عز الدين ح�سام با�ستخراج ما 
ت�أخر لي من ر�سوم ال�ضيافة من بيت المال 
ففعل، و�أمني بملازمة الخدمة في المجال�سة 
الحرمة،  وت�أكدت  له،  والمدح  والمواكلة 

وت�ضاعفت المزية والاخت�صا�ص"
تجرى  "وكانت  ذلك:  بعد  قال  ثم 
وي�أمرني  ومذاكرات  م�سائل  بح�ضرته 
بالخو�ض مع الجماعة فيها و�أنا بمعزل عن 
ذلك لم �أنطق بحرف واحد، حتى جرى من 
بع�ض الأمراء الحا�ضرين في مجل�س ال�سمر 

من ذكر ال�سلف..." 
فعمارة ي�شير في الخبر �إلى دخوله في 
ال�شاعر  نف�س  على  �أ�شد  وهو  ثان،  اختبار 
تطاوعه  لا  فال�سني  ال�سابق،  الاختبار  من 
النبي×،  �صحابة  في  الخو�ض  في  نف�سه 
بادعاء  الت�صرف  عمارة  �أح�سن  ولهذا 
المر�ض والخروج من المجل�س م�سرعاً، ذلك 
يْك �إلى الم�صارحة معه  رُزَّ مما ا�ضطر ابن 
له  �أر�سلها  �أبيات  في  الت�شيع  �إلى  بدعوته 

الدعوة  كانت  فقد  الذهب،  �أكيا�س  ومعها 
في  منظمة  علمية  بطرق  ت�سير  الت�شيع  �إلى 

الدولة الفاطمية، والأبيات هي:
قل للفقيه عمارةٍ يا خير من 

 �أ�ضحى ي�ؤلف خطبةً وخطابَا
�أقبلْ ن�صيحةَ من دعاك �إلى الهدىْ 

 قل حطةُ وادخلْ �إلينا البابا
تلقَ الأئمة �شافعين ولا تجد 

 �إلا لدينا �سنة وكتابَا
وعليّ �أن يعلو محلك في الورى 

 و�إذا �شفعتَ �إلّي كنتَ مجابَا
وتعجلَّ الآلاف وهي ثلاثة 

 �صلةٌ وحقِكَ لا تُعدُ ثوابَا
بهذه  ر�سوله  مع  ف�أجبته  يقول عمارة: 

الأبيات:
حا�شاك من هذا الخطاب خطاباً 

 يا خير �أملاك الزمان ن�صاباً
لكن �إذا ما �أف�سدت علما�ؤكم 

 معمور معتقدي و�صار خراباً
ودعوتم فكري �إلى �أقوالكم 

 من بعد ذاك �أطاعكم و�أجابا
ف�أ�شدد يديك على �صفاء محبّتي 

 و�أمنن عليَّ و�سدّ هذا البابا12
ولأن المقطوعتين تعر�ضان في تباه ر�أياً 
ذا حرية محددة، ن�شعر في بنيتهما بالقلق 
الكتابة.  عند  النفو�س  م�س  الذي  والإرباك 
 ، قد تمَّ الطرفين  ال�ضمني بين  العقد  ولكن 
كما جاء في م�ضمون الأفعال الكلامية وغير 
الكلامية ال�سابقة، ب�أن يبقى عمارة اليمني 
على مذهبه، مع الالتزام بما �أكد عليه قبًال 
واختياراتها،  الجماعة  مذهب  احترام  من 
ولم يخالف �أحدهما هذا التعاقد حتى نهاية 

ال�صحبة.
العك�سي،  الت�أثير  جانب  المقابل/  وفي 
يْك ال�شيعي  فعلى الرغم من �سيطرة ابن رُزَّ

�إلى  الن�ص  وتوجيه  المجل�س  على  وجماعته 
وجهته، �إلا �أن الباحث لا ينكر ت�أثير الأقلية 
التي تعتقد غير معتقدهم في توجيه الفكرة 
ما  �أن  فيكفي  الن�صي،  الأداء  توجيه  وربما 
�أبيات  الرد على  اليمني من  به عمارة  قام 
التي  الثقة  زعزعة  في  دور  من  يْك  رُزَّ ابن 
والر�أي،  والفكرة  التوجه  نحو  النفو�س  في 

واحترام فكر الآخر ومعتقده.

المبحث الثاني
الكيفية التي بُني بها الن�ص نتيجة 

الخارج الاجتماعي 
-1-    

جماعة  فكر  عن  اللغة  تعبير  حال  في 
حد  على   - �أدائية  اللغة  تكون  ور�أيها  ما 
تعبير جون �سيرل - و�إذا جاء فكر الجماعة 
جديدة  الحياة  وقائع  جاءت  �أو  مختلفاً، 
مبتكرة  �أدائية  منطوقات  لزمها  مبتكرة، 
نعني  ولا  وابتكارها،  جدتها  مع  تتنا�سب 
نق�صد  ولكننا  والألفاظ،  الكلمات  بذلك 
التركيب الأدائي الملائم للغة، المتوافقة مع 
لو�صف  ت�ستعمل  لا  فاللغة  والحدث.  الفعل 
بطريقة   - تكون  و�إنما  فح�سب،  الوقائع 
غريبة - تكوينية للواقع �إلى حد ما، بمعنى 
التي تجعله  وهي  اللغة  يتكون في  الواقع  �أن 

محددا13ً.
بخارجيات  تعنى  لا  الدرا�سة  ولأن 
بالكيفية  عنايتها  بل  الاجتماعية،  الن�ص 
لتلك  نتيجة  الن�ص  بها  بُني  التي 
�إلى  مبا�شرة  تدلف  �سوف  الخارجيات؛ 
و�آخر  اليمني،  لعمارة  ن�ص  بنية  تحليل 
الأولى من  المرحلة  الزبير، في  بن  للمهذب 
ات�صالهما بالدولة الفاطمية �أو بجماعة ابن 

يْك ال�شعرية. رُزَّ
ظروف  �إلى  النظر  خلال  من  ويبدو 
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الأيديولوجية  فعل  بروز  الن�وص�ص،  �إنتاج 
يذهب  ومما  والدلالة؛  البنية  ت�شكيل  في 
�إليه )تيري �إيجلتون( �أن معالجة الم�شكلات 
الجمالية في الن�ص �أو حتى مجرد الخو�ض 
فيها ربما يعني بدوره الرغبة في الخو�ض في 
الم�شكلة الأيديولوجية والرغبة في معالجتها 
بتقديم  تقوم  فالأيديولوجية  جمالياً. 
الن�ص  يقوم  �أو  جمالي،  �شكل  في  نف�سها 
�أيديولوجي  ل�صراع  جمالي  حل  بتقديم 
حلًا  تتطلب  جمالية  م�شكلة  بدوره  ينتج 
بين  حقاً  معقدة  فالعلاقة  �أيديولوجياً. 
الن�ص والأيديولوجية، حيث لا يكون الن�ص 
يكون  ولا  للأيديولوجية  مُ�صاحبة  ظاهرة 
في الآن نف�سه عن�صراً م�ستقلًا تماماً عنها، 
ولهذا فمن المفيد في هذا ال�سياق �أن نتعامل 
مع الن�ص لا ب�صفته نتاجاً للأيديولوجية بل 
درا�ستنا  لأن  �أيديولوجية،  �ضرورة  ب�صفته 
الأيديولوجية وقوانينها،  للت�شكيلات  لي�ست 
الخطابات  �إنتاج  لقوانين  درا�ستنا  ولكن 

الأيديولوجية14.

الن�ص الأول لعمارة اليمني:
عمارة  قال  للن�ص  م�صاحب  خبر  في 
من  ثم  الحجاز  �إلى  اليمن  من  رحلته  عن 
حاجّا  ""خرجت  م�صر:  �إلى  الحجاز 
و�أربعين  ت�سع  �سنة  مكة  �إلى  هاجّا  بل 
مات  ال�سنة  هذه  مو�سم  وفي  وخم�سمائة، 
وولي  فلتيه  بن  ها�شم  الحرمين  �أمير 
فالزمني  ها�شم،  بن  قا�سم  ولده  الحرمين 
الدولة  �إلى  منه  والر�سالة  عنه  ال�سفارة 
الم�صرية، فقدمتها في �شهر ربيع الأول �سنة 
يومئذ  بها  والخليفة  وخم�سمائة  خم�سين 
الملك  له  والوزير  الظافر  بن  الفائز  الإمام 
�أُح�ضرت  فلما  يْك،  رُزَّ بن  طلائع  ال�صالح 
ق�صر  في  الذهب  قاعة  في  عليهما  لل�سلام 

الخليفة �أن�شدتهما ق�صيدة �أولها:
الحمدُ للعي�سِ بعدَ العَزْمِ والهِمَمِ 

 حَمْدًا يقومُ بما �أَوْلَتْ من النِّعَمِ
لا �أَجْحَدُ الحقّ، عندي للركابِ يدٌ 

نتِ اللُّجمُ فيها رُتبة الخطُمِ  َمت
بْنَ بُعدَ مزار العزّ مِن نَظَري  قَرَّ

ِ  حَتَّى رَ�أَيْتُ �إمامَ العَ�صر من �أُمَم
ورُحْنَ مِن كعبةِ البطحاءِ والَحرَمِ 

 وَفْدًا �إلى كعبةِ المعروفِ والكَرَمِ
فهل درى البيتُ �أَنّي بَعد فُرْقتهِ 

 ما �سِرْتُ من حَرَمٍ �إِلَّا �إلى حَرَمِ
حيث الخلافة م�ضروبٌ �سُرَادِقُها 

ِ من عفْوٍ ومن نَقَمِ ْني  بين النّقي�ضَ
�سَةٌ  وللإمامةِ �أنوارٌ مُقَدَّ

 تجلو البغي�ضين مِن ظُلْمِ ومِن ظُلمَِ
......... �إلى �آخر الأبيات حتى قال:

زيادةُ النيلِ نق�صٌ عند في�ضهما 
يِم فما ع�سى يَتعاطى منّةُ الدِّ

على  �أبياتها  كل  في  تقوم  فالق�صيدة 
الذي  الا�ضطراب  ولعل  وا�ضحة،  ثنائية 
�سببه الحمد في �أول كلمات الن�ص )الحمد 
التيمة  يقدم  ملخ�ص  تعبير  للعي�س...( 
يلاحظه  ما  �أول  وهو  للن�ص،  النف�سية 
�أحد  يطرقه  لم  جديد  حمد  وهو  القارئ، 
قبله،  الإ�سلام  ولا  الجاهلية  �شعراء  من 
من  "وعندي  �شامة:  �أبو  عنه  قال  ولهذا 
الق�صيدة  كانت  و�إن  للعي�س،  الحمد  قوله: 
فائقة، نفرة عظيمة، ف�إنه �أقام ذلك مقام 
ذلك  يُفعل  �أن  ينبغي  ولا  لله؛  الحمد  قولنا 
مع غير الله تعالى عزّ وجل، فله الحمد وله 
ال�شكر، فهذا اللفظ كالمتعين لجهة الربوبية 
المقد�سة، وعلى ذلك اطرد ا�ستعمال ال�سلف 

والخلف ر�ضي الله عنهم."15
لاحظه  ما  منطقية  من  الرغم  فعلى 
ما  ينكر  لا  الأدبي  الناقد  �أن  �إلا  �شامة  �أبو 

يحمله هذا الحمد من انفعالية عالية تنبئ 
رف�ض  كائن،  هو  لما  رف�ض  فيه  ثوري  بفعل 
للقيم الاجتماعية الثابتة، وهذا �أمر طبعي 
فالأمر يتعلق بعقيدة را�سخة. و�إذا بحثنا في 
بها/لا  واعياً  الن�ص  يكون  لا  التي  المنطقة 
�شعور الن�ص، نلم�س ال�ضرورة الأيديولوجية 
بعد  ن�صه  �أنتج  اليمني  فعمارة  للقول. 
�صراع  من  متباينة  لدرجات  تعر�ضه 
التحولات  تلك  �أنتجتها  وا�ضطراب  داخلي 
التاريخية والأيديولوجية للعالم الإ�سلامي، 
والتحولات التي لحقت ب�شخ�صه هو �أي�ضاً، 
بقوة  الن�ص  على  الواقع  فر�ضها  والتي 
الحظوة  في  الرغبة  مع  ورهبتها،  ال�سلطة 

والثروة. 
بداية  في  الت�وشيهية  التظاهرة  فهذه 
البنية؛  في  الأيديولوجية  فعل  من  الن�ص 
لكي  الأيديولوجية(  يدفعها)�أي  فالن�ص 
يجب  ولأنها  تنكره.  الذي  التاريخ  تواجه 
في  تنم  �أكثر،  ب�صرامة  ر�أيها  عن  تعبر  �أن 
هذا الفعل عن درجة معينة من التمرد على 
�صيغة الإنتاج... �أو �أنها تقوم بال�ضغط على 
الن�ص بطرائق متعار�ضة لكي يختل نظامه 
منزوعة  المعاني  فجاءت  وي�ضطرب16؛ 
ليكون  علاقاتها؛  في  م�وش�شة  مكانها،  من 
حدود  بالكلمة  والتجاوز  اللغوي،  التعديل 
جديدة  �شبكة  �إلى  الم�ألوفة  علاقاتها  �شبكة 
�إعلاناً عن المخالفة �أو الاختلاف، في �وصرة 
محلها  لتحل  كلمات  فيها  تنازلت  جمالية 
�أخرى غير منا�سبة للمكان الذي حلت فيه 
الحمد  يكون  كيف  �إذ  للعي�س(،  )الحمد 
�إلى  والعبارات تومئ  لغير الله؟! فالكلمات 
الخطابات  في  تحتلها  كانت  التي  �أماكنها 
حتمية  عن  فقط  وتتنازل  الن�صية  قبل  ما 
في  مكانها  عن  وكذلك  الن�صي  مو�ضعها 
بها17،  الخا�ص  الأيديولوجي  الت�شكيل 
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موا�ضع  �إلى  وتومئ  الاختلال،  لتظهر 
ال�ضعف.

الثنائية في  الق�صيدة على  قامت  وقد 
ِ من عفْوٍ ومن نَقَمِ  ْني �أكثر �أبياتها )النّقي�ضَ
لي�أتي  ظُلَمِ(،  ومِن  ظُلْمِ  مِن  البغي�ضين   -
الرفيعيِن...   - )الجزيلين...  ذلك  بعد 
الثنائية  هذه  وفي  وهكذا(؛  -الحميدين... 
لا نجد الثاني/المق�وصد هو الأف�ضل دائما، 
بل قد يكون المتروك هو الأف�ضل حقيقة حتى 
�أنه في بع�ض الموا�ضع يكون المتروك مما لا 
الخام�س)البيت  البيت  في  كما  له  نظير 
لت�شمل  الثنائية  هذه  تمتد  ثم  الحرم(.   -
الإمام  ليكون المديح منق�سماً بين  الم�ضمون 

والوزير.
لي�ست  الن�ص  تناق�ضات  �أن  على 
الواقعية،  التاريخية  للتناق�ضات  انعكا�ساً 
لتناق�ضات  انعكا�ساً  كذلك  ولي�ست 
�أيديولوجية، ولكن هناك تناق�ض فقط بين 
الطريق  وت�سد  تحب�سه  وما  الأيديولوجية 
�إليه بينها وبين التاريخ نف�سه، ولربما تكون 
الأيديولوجية بذلك وفي �إدراكها للحظة التي 
مُكرهة  عينيها  �أمام  مناف�سها  فيها  انبثق 
ال�سيا�سية  وبمكانته  به  الاعتراف  على 
منها  انتزعت  ربما  �أنها  بمعنى  والأدبية، 
تاريخياً  ا�صطدمت  عندما  تناق�ضاتها 
�أخرى)الأيديولوجية  �أيديولوجية  مع 
الن�ص  ي�وش�ش  الطريقة  بهذه  ال�شيعية(، 
نظام الأيديولوجية لكي ينتج نظاماً داخلياً 
قد يت�سبب في حدوث ت�وشي�ش جديد لنظام 
الن�ص نف�سه18؛ فالن�ص يعبر عن النظرة 
الآخر/ال�شيعي،  تجاه  لل�شاعر  الأولى 
لتكون �إ�شارة �إلى �أبعاد ثقافية ور�ؤية للعالم 
الإ�سلامي �آنذاك، ف�إن هذه الثنائية ت�سيطر 
بين  الثقافي  والنقا�ش  اليومي  الحدث  على 
�آنذاك، حيث  الإ�سلامي  المجتمع  �أفراد  كل 

الثنائية  فكرة  ال�سائدة  الثقافة  عمقت 
العالم  في  وال�شيعة  ال�سنة  بين  العقدية 
الخارجية  التهديدات  ظل  في  الإ�سلامي، 
)الحروب ال�صليبية( لت�صبح هذه الثنائية 
هي الكلمة المفتاح في حياة النا�س، فالبنية 
واللغة  معين،  اجتماعي  ت�شكيل  يدعمها 
للعالم،  ن�سقاً  طياتها  في  تحمل  الطبيعية 
نظرتهم  اللغة  في  يودعون  الب�شر  �أن  �أي 

للعالم19.
ن�ص  في  الأبيات  �إلى  نظرنا  ولو 
عمارة  ال�سابق نلحظ التقارب بين ثنائيات 
لمثل  �أي�ضاً  ونتيجة  �أثر  "فالأدب  ال�شاعر، 
تحقق  منطقة  ال�صراعات،...�إنه  هذه 
حيث  توازنها،  ال�صراعات  هذه  مثل  فيها 
تتمف�صل الوحدة ال�سيا�سية المتناق�ضة"20، 
�إلى م�صر في بداية  فذكر الرحلة من مكة 
وحدة  ن�سيج  في  �شق  عن  �إ�سفار  الق�صيدة 
�أن مثل  الآن ندرك  نف�س  �أننا في  �إلا  الأمة، 
هذه الثنائية فيها نوع من الان�سجام يجحد 
الثنائية  �أن  ذلك  ومعنى  الاختلاف،  فكرة 
كما يفهمها ال�شاعر هي تباعد �شكلي فقط، 
الثنائيات،  بين هذه  �إمكانية الجمع  ليت�أكد 
�إلى  نقاطها  بع�ض  في  و�صلت  و�إن  حتى 
الأخير  البيت  في  كما  والعك�س  الت�ضاد 
البيت  ولأن  نق�ص...(  النيل،  )زيادة 
الأخير هو نتيجة ونهاية ي�شير �إلى تناق�ض 
وتباعد وتنافر، مع عدم وجود ما يدعو �إلى 

ذلك في كل ما �سبق.
و�إلى جانب ظهور الدور الأدبي لكلمات 
الن�ص وتعبيراته يظهر بجلاء الدور الثقافي 
ال�شعرية، في مثل:  للغة  الدلالي  التناول  في 
)�إمام الع�صر - كعبة - الخلافة - للإمامة 
�أنوار مقد�سة - الفائز المع�وصم...( ليرتفع 
الذي  الرمز،  م�ستوى  �إلى  الثنائية  معنى 
ي�ستقي مقومات ت�شكله من البنية الثقافية 

وي�ؤدي  وال�شيعة.  ال�سنة  بين  الاجتماعية 
�إلى وجود احتمالات متعددة للن�ص الأدبي 
و�أن  والتجريبية،  الدلالية  م�ستوياته  على 
هذه الاحتمالات تمثل �شبكة من الم�ستويات 
بنية  الكلي  تفاعلها  في  ت�شكل  والعلاقات، 

الن�ص، على حد تعبير كمال �أبو ديب21

الن�ص الثاني للمهذب بن الزبير 
الأ�سواني.

�أوائل  من  ب�أنه  الن�ص  م�ضمون  ي�شي 
�إذ  يْك،  رُزَّ ابن  مجل�س  في  المهذب  ق�صائد 
للعلاقة،  ال�ضمني  العقد  فيه ملامح  دد  تُح
ال�شاعر  ا�ستعداد  عدم  على  يقوم  الذي 
المجل�س،  �شعراء  مع  تهاجي  في  للدخول 
�ض  يحرِّ كان  الخبر  في  كما  يْك  رُزَّ ابن  لأن 

�شعراء مجل�سه ليهجو كل منهم �أ�صحابه.
يقول في مطلعها:

ربع الف�ؤاد خلال تلك الأربع 
 فك�أنها �أولى به من �أ�ضلعي

و�أقام فيه فالجوانح بلقع 
 منه، وما البيد القفارُ ببلقعِ

و�أرى ال�صبا تمري ال�سحاب و�إنما
تمري �صبابته �سحاب الأدمع

ومنها:
يا �أيها الملَِكُ الذي �أو�صافُهُ 

 غُرَرٌ تجلَّتْ للزمانِ الأَ�سْفَعِ
لا تُطْمِعِ ال�شعراءَ فيَّ ف�إنَّني 

ع  لو �شئتُ لم �أجبن ولم �أَتَخَ�شَّ
�إنْ لم �أكن مِلْءَ العيون ف�إنني 

يد ملءُ الم�سمع  في القول يا ابن ال�صِّ
ثم يقول في بيت الن�ص الأخير:

لهُ بزهرٍ مُونِقٍ  كالوردِ: �أوَّ
تِع22  ْ  ي�أتي، و�آخرهُ بماءٍ مُم
نجده  المهذب  ن�ص  �إلى  فبالنظر 
بيته  من  بد�أت  ثنائية  على  يقوم  ك�سابقه 
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ن�ص  قبله  ومن  المهذب،  ن�ص  ففي  الأول، 
التي  الثقافية  البيئة  تجليات  تبدو  عمارة 
ت�شكل البنى الفنية لل�شعراء، فقيام الأبيات 
�صنعته  لغوي  لنظام  تج�سيد  الثنائية  على 
التقاليد اللغوية والاجتماعية ال�سائدة؛ على 
التحريف  كل  لي�س  الن�صين  في  نراه  ما  �أن 
ولا كل الت�وشيه الذي فعلته الأيديولوجيا في 
البنية، فقد كان لل�شاعرين يد في الحد من 
ذلك التحريف، فال�شاعر يعمل على �إكمال 
�إفاقته،  لحظات  في  للن�ص  ال�شعري  المعنى 
ل في بع�ضه ليظهره  لي�سوي تناق�ضاته ويعدِّ

في �وصرة من�سجمة متما�سكة ن�سبياً.
و�إذا دخلنا مع ال�شاعرين �إلى جماعة 
يْك ال�شعرية، نجدها جماعة قائمة  ابن رُزَّ
على التوتر والثنائية في كل �شيء، ويبدو �أن 
يْك قد اختار �شعراءه - بغير ق�صد  ابن رُزَّ
يذهب  فكما  ال�شاكلة،  هذه  على   - منه 
 parapsychology البارا�سيكولوجي  علم 
الأ�شياء  يختارون  لا  الأ�شخا�ص  �أن  �إلى   23
بع�وشائية، و�إنما تنتج اختياراتهم عن خبرة 
والذكريات  الخبرات  و�إن  متقاربة،  نف�سية 
تحاكي  حالة  تنتج  �أن  يمكن  الم�شتركة 

التخاطر.
و�إذا نظرنا �إلى بقية الخبر الذي �أورد 
يقول  نجده  ال�سابقة،  ق�صيدته  عمارة  فيه 
""وعهدي  مبا�شرة:  الق�صيدة  ذكر  بعد 
الن�شيد  حال  في  ي�ستعيدها  وهو  بال�صالح 
خم�سمائة  ال�صالح  لي  ودفع  مراراً... 
للمجال�سة  ال�صالح  وا�ستح�ضرني  دينار... 
ونظمني في �سلك �أهل الم�ؤان�سة وانثالت على 
الا�ستعادة/ فهذه  برّه"،  وغمرني  �صلاته 

على  دلالة  هو  الكلام،  على  التداول 
الا�ستيعاب  رغبة  على  دلالة  �أو  الإعجاب 
ت�شكل  ال�شعرية  طلائع  ففطنة  والتحقق، 
يُعلن  لم  طلائع  �أن  �إلا  الدلالية،  الأبعاد  له 

يدركها  لم  و�أظنه  للدلالة،  �إدراكه  عن 
تف�صيلًا، ولكنه وجدها في داخله فتوافقت 
كما  يْك  رُزَّ فابن  عقله،  وبنية  تكوينه  مع 
ال�شيعة  مذهب  يعتنق  التاريخ  كتب  في 
عليها  التي  الإ�سماعيلية  ولي�س  الإمامية، 
�سني  وعمارة  الفاطمية24،  الدولة  خلفاء 
ال�شيعية،  بالدولة  الالتحاق  على  عازم 
ابن  معه  انفعل  داخلي،  �صراع  في  فعمارة 
فما  الق�صر،  مع  النف�سي  ب�صراعه  يْك  رُزَّ
كونه الن�ص من �شفرة داخلية لأيديولوجيته 
المتلقي/ابن  �أيديولوجية  فت  تك�شَّ الخا�صة، 
الن�ص  ا�ضطرابات  مع  لتتطابق  يْك،  رُزَّ

وت�وشيهات �أيديولوجيته.
يْك  رُزَّ ابن  كان  فقد  الأخبار  في  وكما 
محفزاً للتوتر بين �شعراء مجل�سه، فهو دائم 
التحري�ض على التهاجي بينهم. ولهذا قال 
ال�سابقة  ق�صيدته  في  الزبير  ابن  المهذب 

مادحاً:
يا �أيها الملَِكُ الذي �أو�صافُهُ 

 غُرَرٌ تجلَّتْ للزمانِ الأَ�سْفَعِ
لا تُطْمِعِ ال�شعراءَ فيَّ ف�إنَّني 

ع  لو �شئتُ لم �أجبن ولم �أَتَخَ�شَّ
�إنْ لم �أكن مِلْءَ العيون ف�إنني 

يد ملءُ الم�سمع  في القول يا ابن ال�صِّ
فليم�سكوا عني فلولا �أنني 

 �أُبْقي على عِرْ�ضي �إذنْ لم �أَجْزَع
و�أَهَمُّ من هجوي لهم مَدْحُ الذي 

 رفعَ القري�ضَ �إلى المحلِّ الأرفع25
الأدب  كتب  في  متواترة  والأخبار 
يْك  رُزَّ ابن  تحري�ض  ت�ؤكد  والتراجم 
بينهم،  التهاجي  على  مجل�سه  ل�شعراء 
ال�شاعر  كان  �أي�ضاً:  العماد  �أورده  فمما 
الم�صري ابن ال�صياد المعروف بالمفيد، من 
بجل�سائه  ال�صالح  "يغريه  المجل�س  �شعراء 
كان  الحباب  ابن  �أن  و�سمعت  يهجوهم... 

ب�أنفه  ال�صياد مولعاً  ابن  الأنف وكان  كبير 
�ألف مقطوعةٍ وما كان  قد هجاه ب�أكثر من 
يدل  �آخر  وخبر  عنه"26،  �شيءٌ  ي�صده 
�شعراء  بين  العلاقة  توتر  ا�ستمرارية  على 
الزبير  المهذب بن  المجل�س، ورد في ترجمة 
باب  ي عبد الْعَزِيز بن اْحل وهو: "كَانَ القَا�ضِ
الح  وَُ الَّذِي قدمه ]�أي المهذب[ عِنْد ال�صَّ ه
ُْملهَذّب  ا بِهِ  �شمت  باب  اْحل ابْن  مَاتَ  وَلما 
 27" مذهبَة  ثيابًا  لاب�ساً  جنَازَته  ِيف  وَمَ�شى 
التوتر  ا�ستمرارية  تدل على  الأخبار  ،فهذه 
بين �شعراء المجل�س، فكيف لابن ال�صياد �أن 
ينظم �ألف مقطوعة في هجاء ابن الحباب، 
وهو واحد من الجماعة، �إلا �إذا كان التوتر 
في  كما  الغالب  هو  المجل�س  �أع�ضاء  بين 

الأخبار.
تختلف  ال�شعرية  يْك  رُزَّ ابن  وجماعة 
التي  الحديثة  المنظمة  الجماعات  عن 
التفاعل  في  منتظمة  تطور  بمراحل  تمر 
�أراد  يْك  رُزَّ ابن  �أن  ويبدو  �أع�ضائها،  بين 
الع�صف28/ مرحلة  في  جماعته  تبقى  �أن 
يرجع  وهذا  �أفرادها،  بين  الدائم  التحدي 
على  القائم  الجماعة  ن�شاط  طبيعة  �إلى 
الأداء اللفظي، وبهذا ي�ساهم كل منهم في 
فر�ض ال�ضغوط على الآخر ليرتقي نتاجهم 
تُ�صاحَب  الاجتماعية  فالطلبات  جميعاً؛ 

دوماً ب�ضغوط والإيعازات والإغراءات29.

-2-
بين  الخبرات  تبادل  الم�ؤ�س�سة  تتيح 
�أفرادها، ويُ�ؤثر �أ�صحاب الجماعة الواحدة 
منهم  كل  ليرتقي  الآخر،  في  منهم  كل 
دوجلا�س  ماري  تقول  �صاحبه،  عند  بما 
"�إنها  للجماعة/الم�ؤ�س�سة:  تعريفها  في 
الخبرة في وحدة اجتماعية متما�سكة"30. 
الجماعة  �أفراد  بين  الخبرات  تبادل  ويتيح 
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من  �شكلًا  الجادة  الم�ؤ�س�سة  �أو  الواحدة 
�إطار  ففي  والمبدع،  للمثقف  القوة  �أ�شكال 
كما  للت�أثر،  الأفراد  يخ�ضع  الجماعة 
تبادلٍ  في  الآخرين،  في  الت�أثير  يحاولون 

للخبرات الحياتية والعلمية. 
وقد افتر�ض علماء النف�س الاجتماعي 
�أن �أفكار الآخر ت�ساعد على تن�شيط المعرفة 
تنتقل  وقد  بل  جماعته،  بين  الفرد  عند 
الأفكار  من  جديد  حبل  �إلى  الفرد  بفكرة 
التي ربما لم يطرقها ذهنه من قبل؛ وذلك 
عن  عادة  تنجم  الجديدة  الأفكار  لأن 
خليط جديد من المعرفة والأفكار المختزلة 
جدة  في  �أثره  له  وهذا  الذكرة31،  في 
�شعراء  عند  الأداء  وطرافة  المو�وضعات 

الجماعة الأدبية �أكثر منها عند غيرهم.
وفيما يغلب على ظني �أن تفكير المثقف 
م�ؤ�س�سة  في  ع�وضاً  كان  �إذا  و�سلوكه  المبدع 
فرداً  كان  �إن  و�سلوكه  تفكيره  عن  يختلف 
فلل�سلطة  الجماعة/الم�ؤ�س�سة،  عن  منعزلًا 
في  م�ؤثر  دور  وبنيتها  للثقافة  المرجعية 
يحمل  �شخ�ص  فكل  للعقل؛  الكيفية  البنية 
واحتكاكاته  وتجاربه  مجتمعة  بداخله 
�أن  �إلا  وثقافته.  وافترا�ضاته  ومعتقداته 
بتغلب  تتميز عن غيرها  الإبداعية  الثقافة 
الجانب الذاتي على بنيتها "حتى و�إن كانت 
عنا�صر العملية الإبداعية كلها م�ستمدة من 
ال�شخ�ص  عن  المنف�صل  الخارجي  الواقع 

المبُدع"32. 
الت�أثير  لعملية  مدرك  اليمني  وعمارة 
والت�أثر في المجل�س، فمما قاله عند الان�ضمام 
"ووجدتُ بح�ضرته  يْك:  �إلى مجل�س ابن رُزَّ
�أبا  الجلي�س  ال�شيخ  الأدب  �أهل  �أعيان  من 
الخلال  ابن  والموفق  الحباب،  ابن  المعاني 
الفتح محمود  و�أبا  الإن�شاء،  ديوان  �صاحب 
الح�سن  محمد  �أبا  والمهذّب  قادو�س،  بن 

�إلا  �أحد  الحلبة  هذه  من  وما  الزبير،  بن 
وي�ضرب في الف�ضائل النف�سانيّة، والرئا�سة 
�شاكلة  ويرمي  ن�صيب،  ب�أوفر  الإن�سانية، 
على  �أحذو  زلت  وما  في�صيب،  الإ�شكال 
�سوابقهم،  في  جذعي  و�أعر�ض  طرائقهم، 
في  ونظموني  جرائدهم  في  �أثبتوني  حتى 
�سلك فرائدهم"33، لتكون النتيجة �أن هذه 
يُعد كل واحد منهم  ال�شعراء  الجماعة من 
الم�شرق  في  �أقرانه  وبين  ع�صره  في  علامة 
عمارة  �أن  الخبر:  ذلك  ي�ؤكده  والمغرب، 
قول  عن  الا�ستغناء  �شاور  من  طلب  عندما 
ال�شعر، قال: ور�أيته يوماً وقد ان�شرح �صدره 
في  النف�س  تنازعني  مدة  لي  �إن  له:  فقلت 
�أن  عزمت  وقد  حاجة  في  معك  الحديث 
�أقولها لك ف�إن ق�ضيتها و�إلا كنت قد �أبليت 
قلت:  هي؟  وما  قال:  عذراً.  نف�سي  عند 
الجاري  وتنقل  ال�شعر،  عمل  من  تعفيني 
ال�ضيافة؛  حكم  على  راتباً  الخدمة  على 
به  والتظاهر  بال�شعر  التك�سب  �أرى  ف�إني 
نقي�صةً في حقي. قال: ما منعك �أن ت�ستعفى 
لي  كانت  قلت:  وابنه؟  ال�صالح  �أيام  في 
�أ�سوة و�سلوة بال�شيخ الجلي�س ابن الحباب، 
وقد  والمهذب،  الر�شيد  الزبير  وبابني 
ثم  تُعفى!  قال:  والنظراء.  الجيل  انقر�ض 
�أمر ب�إن�شاء �سجل ب�إعفائي و�أخذ عليه خط 

الخليفة وخطه بذلك."34
تماهي  من  بد  لا  الأمر  نهاية  وفي 
ال�شاعر مع جماعة المجل�س؛ فيرى الأ�شياء 
بت�وصراتها، عن طريق التداعي والتجاوب، 
�أو عن طيق الن�سيان، ن�سيان التكون العقدي 
في  يجد  فال�شاعر  نف�سه،  في  المغرو�س 
يقع  فلا  الإبداعية،  المتعة  �صفاء  الن�سيان 
على  ي�ساعده  مما  التناق�ضات،  في  معه 
�سوف  ما  وهذا   - الأ�ضداد  بين  الم�صالحة 
ف�ضاء  في  لينطلق  لاحقاً-  �شعره  في  نراه 

يعي�شها،  التي  للجماعة  الثقافي  الوجود 
"جوهر  ف�إن  الاجتماع  علماء  يقول  كما  �أو 
المفرط  ال�سعي  في  يكمن  الجمعي  التفكير 
النقد  عن  التوافق...]والإحجام[  �إلى 
تف�ضله  الذي  للخيار  الم�ضادة  الحجج  �أو 
لها  تلك  التماهي  وعملية  الجماعة"35، 
ت�أثيرها الأكبر في عملية الإجازة والاختيار 
نتيجة  والانت�شار،  الذيوع  عنه  ينتج  الذي 
مجدياً  يكون  فقد  ومنتجه.  الن�ص  لرعاية 
�أن �أ�شير �إلى نموذج �شعري مت�أخر في حياة 
ال�شيعية،  والدولة  ال�شاعرين  بين  العلاقة 
العلاقة  لتلك  المبكر  ال�وصرة  ر�أينا  بعدما 
ون�ص  عمارة،  ال�سابقين)ن�ص  الن�صين  في 
كافية  تكون  النماذج  هذه  فلعل  المهذب(، 
طر�أ  الذي  الجوهري  التحول  على  للتدليل 
على لغة ال�شعر عندهما بو�صفهما نموذجاً 

ل�شعراء المجل�س.
ق�صيدة  من  اليمني،  عمارة  يقول 
الدولة  انق�ضاء  بعد  الق�صر  �أهل  بها  يرثي 

الفاطمية:
يَا عاذلي ِيف هوى �أبَنَاء فاطمةٍ 

مَة �إنِ ق�صرت ِيف عذلي لََا  لَك اْمل
بِاَّهلل زر �ساحة الق�صرين وابك معي 

 عَليَْهِمَا لَا على �صفّين والجمل
ومنها:

�شْر مبغ�ضكم  َ وَالله لَا فَازَ يَوْم اْحل
 وَلَا نجا من عَذَاب الله غير ولي

وَلَا �سُقِي الماَء من حرٍّ وَمن ظم�أٍ 
�سُل  من كف خير البرايا خَاتم الرُّ

�أئمتي وهداتي والذخيرة لي 
ا قدمت من عَمَلي َ  �إِذا ارتهنت ِمب

بَاب النجَاة فهم دنيا و�آخرة 
 وحبهم فَهُوَ �أ�صل الدّين وَالْعَمَل

�أئمةٌ خُلقُوا نورا ونورهم 
 عَن نور خَال�ص نور الله لم يفل
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وَالله لَا زلت عَن حبي لَهُم �أبدا 
ة الْأَجَل  مَا �أخر الله لي ِيف مُدَّ
فهم  في  �أهمية  ذات  فالق�صيدة 
ودلالات  ال�شاعر  �أ�صاب  الذي  التطور 
ال�شعرية  الجماعة  مع  الاندماج  بعد  �شعره 
فقال  ال�صفدي  تعجب  ولهذا  يْك،  رُزَّ لابن 
ب  التَّعَجُّ �شَدِيد  �أَنا   " الأبيات:  رواية  بعد 
�أهل ال�سّنة  كَانَ من  وَُ  وَه الْفَقِيه عمَارَة  من 
وَكَيف  يت�شيع  لم  �أيامهم  ِيف  بذلك  مَعْرُوفا 
الأبيات  هَذِه  وُص�صا  المرثية خُ� بِهَذِهِ  رثاهم 
الق�صيدة  هَذِه  ِيف  �ألحقت  هَا  وَكَ�أَنَّ الْأَخِيَرة 
لْطَان  ال�سُّ �أغري  حَتَّى  لِ�سَانه  على  عملت  �أَو 
الق�صيدة  لَكِن   ... ب�شنقه  الدّين  ح  َال �صَ
لم  فال�صفدي  �أعلم"36،  وَالله  نَف�سه  من 
ت�أ�صل  الذي  الذهني  التماثل  �أنه  يدرك 
�أثر  له  وكان  لل�شاعر  الجمالي  المنظور  في 
في  عنده  والدلاة  المعنى  توجيه  في  كبير 
حتى  المعاي�شة،  عن  نتجت  تف�سيرية  تجربة 
كلامه.  في  عفوياً  �شيئاً  المنظور  ذلك  �صار 
وتوجهه  الإن�سان  فكر  ن  تكوِّ قواعد  فهناك 
وقواعد  بها،  وللالتزام  لها  للانتباه  نتيجة 
الأمراء  مجال�س  �أو  ال�سلطانية  المجال�س 
ال�شخ�صي  ال�سلوك  بنية  في  ت�أثيرها  لها 
مرحلة  ذلك  يكون  وربما  معها،  للمتعامل 
علامات  من  وعلامة  الانتماء  مراحل  من 
الاندماج. ولا ينكر الباحث الحق في مقولة 
ال�صفدي، فقد تخطى الن�ص حدود الرثاء 
يوجهه  ولم  ب�شيعي،  لي�س  وعمارة  والوفاء، 
المذهب  اعتناق  على  يرغمه  �أو  �أحد، 
ما  وهذا  دولتهم،  انق�ضاء  حتى  ال�شيعي 
ولعل  والتراجم،  الم�صنفات  �أ�صحاب  ذكره 
�شعر عمارة نف�سه �أكثرها دلالة على ذلك، 
ففي ق�صيدة �أر�سلها ل�صلاح الدين الأيوبي 
ي�ستحثه فيها على العطاء منها ما يدل على 

تم�سكه بمذهب �أهل ال�سنة يقول37:

مذاهبهم في الجود مذهب �سنة 
و�إن خالفوني في اعتقاد الت�شيع

ومنها:
ف�إن كنت ترى النا�س للفقه وحده 

 فمنه طرازي بل لثامي وبرقعي
ون�صري له في حيث لا �أنت نا�صر 

ع  ب�ضرب �صقيلات ولا طعن �شُرَّ
ليالي لا فقه العراق ب�سج�سج 

 بم�صر ولا ريح ال��شآم بزعزع
ك�أني بها من �أهل فرعون م�ؤمن 

 �أ�صارع عن ديني و�إن حان م�صرعي
�أمن ح�سنات الدهر �أم �سيئاته 

 ر�ضاك عن الدنيا بما فعلت معي
ملكت عنان الن�صر ثم خذلتني 

 وحالي بمر�أى من علاك وم�سمع
فحالك لم تو�سع عليّ وتلتفت 

 �إلّي التفات المنعم المتبرع
ف�أما لأني ل�ست دون معا�شر 

 فتحت لهم باب العطاء المو�سع
و�إما لما �أو�ضحته من زعازع 

 ع�صفن على ديني ولم �أتزعزع
على  تدل  قوية  �إ�شارات  الأبيات  ففي 
تم�سكه بعقيدته، ولكن �سلوك ال�شاعر يتغير 
ويتعدل بح�سب ما ي�شعر به �أو ح�سب حالته 
و�وصره  �أفكاره  ي�ستمد  والفنان  المادية، 
فيه.  يعي�ش  الذي  المجتمع  من  الذهنية 
ثمة  التعوي�ض،  ل�سيكولوجية  درا�سة  وفي 
�أن  الأدبية:  الأعمال  درا�سة  في  افترا�ضان 
�أو الإن�سان هو عك�س  الإن�سان �شبيه بعمله، 
�آخر  تف�سير  هذا  في  يكون  فربما  عمله38 

للن�وص�ص.

الخاتمة:
و�سائل  �أهم  من  الم�ؤ�س�سي  العمل  يُعد 
تبادل الخبرات، وفي �إطار الجماعة يخ�ضع 

والت�أثر،  الت�أثير  من  ن�شطة  لعملية  الأفراد 
�أن  الاجتماعي  النف�س  علماء  افتر�ض  وقد 
المعرفة  تن�شيط  على  ت�ساعد  الآخر  �أفكار 

عند الفرد بين جماعته.
يْك  رُزَّ ابن  جماعة  اختلفت  و�إن 
المنظمة،  ال�شعرية عن الجماعات الحديثة 
في  الجماعي  للعمل  تج�سيداً  كانت  �أنها  �إلا 
العمل  لهذا  كان  وقد  الفاطمي،  الع�صر 
الأداء  وطرافة  المو�وضعات  جدة  في  ت�أثيره 
�شعراء  عند  والأدبي  اللغوي  النظام  وفي 

الجماعة.
لي�س  الأدب  �أن  الدرا�سة  و�أكدت 
ولكن  لظروفه،  مر�آة  ولا  للواقع  انعكا�ساً 
لتفكير  من�شطاً  حافزاً  يكون  قد  الواقع 
المنظور  ثنائية  ولعل  له.  موجهاً  �أو  الأديب 
التي �سيطرت على بنية الن�وص�ص في بع�ض 
مراحل الات�صال بالم�ؤ�س�سة تنبع من الثنائية 
نتيجة  التاريخية،  وال�شروط  الثقافية 
والفاطمية(  )العبا�سية  الخلافتين  ل�سلطة 

في الآن نف�سه.
ت�أثيرات  المدقق  الباحث  ينكر  ولا 
وت�أثيرات  الاجتماعية،  الحياة  في  الن�ص 
فالن�ص  الن�ص،  في  الاجتماعية  الحياة 
نف�سياً/�شعورياً  موقفاً  يخلق  بدوره  الأدبي 
الفاعل  �أثره  له  يكون  ربما  والمتلقي  للمبدع 
الاجتماعية  والظروف  الحياة،  توجيه  في 
بدورها تخلق موقفاً نف�سياً يعي�شه ال�شاعر، 
لتت�أكد تبادلية الت�أثير بين الحياة والن�ص، 
يكون  ما  �أكثر  تركز  النقاد  درا�سات  ولكن 
في  الحياة  ت�أثير  الثاني/  التفاعل  على 
على  الن�ص  ت�أثير  في  تبحث  ولا  الن�ص، 
النقد  �أن  ذلك  في  ال�سبب  ولعل  الحياة، 
الاجتماع  لعلماء  الق�سم  هذا  ترك  الأدبي 
�أخرى  اجتماعية  ظواهر  �شغلتهم  الذين 

�أكثر و�وضحاً من ت�أثيرات الأدب.
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