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ثنائية الات�ساق والان�سجامِ في ق�صيدة " م�أ�ساة الحياة " لنازك 
الملائكة   

د. علي كامل علي ال�شريف 

الملخ�ص:  
تناولت هذه الدرا�سة ثنائية الات�ساق والان�سجام في ق�صيدة " م�أ�ساة الحياة " لنازك الملائكة، من خلال درا�سة تطبيقية للق�صيدة، 
�ضمن خم�س �أدوات من نظرية الاتّ�ساق، وهي: الإحالات، والا�ستبدال، والحذف، والو�صل، والاتّ�ساق المعجمي، كما ا�ستثمرت �أداتين من 
�آليتي الات�ساق والان�سجام  نظرية الان�سجام هما: البنية الكليّة، والمعرفة الخلفيّة. وتبقى هذه الدرا�سة محاولة متوا�ضعة لا�ستثمار 

ل�سبر �أغوار الن�ص الأدبي، واكت�شاف ما ظهر منه، وما بطن.

مدخل:   
 Text النّ�ص"  "ل�سانيات  ب  الحديثة  الدّر�سات  في  عليه  المتعارف  المعرفي  الحقل  �ضمن  الان�سجام،  الات�ساق،  ثنائية  درا�سة  تعدُّ 
مدى  �إلى  البداية  في  ن�شير  �أن  القول  نافل  من  ولعلَّ  الم�صطلحات،  من  غيره  من  �أكثر  المحدثين  الدار�سين  لدى  �شاع  والذي   Linguistics

انت�شار الدّر�سات النّ�صيّة اللّ�سانية في الدّر�سات العربية الحديثة؛ فقد �سبقت هذه الدّر�سات �إ�سهامات النّقاد العرب في هذا المجال، ويكفي 
ابط والتلاحم، بين الكلمات والجمل  �أن نذكر في هذا المقام كلًا من: الجاحظ )255ه( في كتابه " البيان والتبين"، الذي بّني �أهمية التّر
في ال�شّعر، فيقول: " و�أجود ال�شعر ما ر�أيته متلاحم الأجزاء، �سهل المخارج، فتعلم بذلك �أنه �أفرغ �إفراغاً واحداً، و�سبك �سبكاً واحداً، فهو 
يجري على الل�سان كما يجري الدهان"1. وحازم القرطاجني )684ه( الذي �ألف كتاب " منهاج البلغاء و�سراج الأدباء"، ووقف فيه على 
اللفظ، والمعنى، والنظم، والأ�سلوب، كما اهتمَّ بالوحدة ال�شّعرية، �إ�ضافةً �إلى الروابط بين الجمل... وغيرها2 من المو�ضوعات ذات ال�صلة 
بالدر�سات الل�سانية الحديثة.  وفي مجال الدر�سات الل�سانية الحديثة، ودر�سات تحليل الخطاب، هناك عدد كبير من النقاد العرب الذين 
تناولوا هذا الميدان بكثير من التنظير، والتطبيق نذكر منه على �سبيل المثال لا الح�صر: محمد خطابيّ في كتابه ) ل�سانيات النّ�ص: مدخل 
�إلى ان�سجام الخطاب(، الذي لخ�ص فيه عنا�صر التحليل النّ�صيّ، كما و�ضح دور الوظيفة النقليّة، والوظيفة التفاعليّة للغة3. وكتاب محمد 
مفتاح ) ديناميّة النّ�ص، تنظير و�إنجاز(. والذي و�ضع فيه مبادئ كليّة تتحكم في ا�شتغال النّ�ص، و�آلياته. وبّني ما للبنوية الدينامية من 
�أثر، وفعاليّة في درا�سة النّ�ص على الخ�صو�ص4. وحول ثنائية الات�ساق والان�سجام في ق�صيدة "م�أ�ساة الحياة" لنازك الملائكة؛ فقد اعتمدنا 
ان�سجام الخطاب(، وهي: الإحالة،  �إلى  النّ�ص: مدخل  ل�سانيات  الثنائية وفق ما جاء في كتاب محمد خطابي في كتابه )  في درا�سة هذه 
ف�ستتم  الان�سجام  و�أما  الق�صيدة.  ن�ص  ات�ساق  في  وفاعليتها  ح�ضورها،  مدى  لتبيان  الجمعي،  والات�ساق  والو�صل،  والحذف،  والا�ستبدال، 
درا�سته وفق �آليتي البنية الكليّة، والمعرفة الخلفية. وقبل البدء في درا�سة ثنائيّة الات�ساق والان�سجام في ق�صيدة " م�أ�ساة الحياة " لنازك 
الملائكة، ن�ضع �أمام القارئ ن�ص الق�صيدة كاملّا؛ حتى يت�سنى له تتبع التحليل الخطابيّ وفق ما جاء فيها من �أدوات الات�ساق والان�سجام.    

النّ�ص5:  
من �صباحٍ لليلِ هذا الوجود لُميَن �شاعرتي ما	 ْ عبثًا تَح

ولن تَنْعمي بفكِّ القيودِ عبثًا ت��سألين لن يُكْ�شف ال�سرُّ 	
ك الأ�سرارُ �ضُّ ى تُم تِكِ حَيْر يتِ �ساعا	 فْ�صافِ قَ�ضَّ في ظلال ال�صَّ
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ُ �شيئًا وتعلمُ الأقدارُ لَم ت��سألين الظلالَ والظلُّ لا يع	
؟ هول حيرى فهل تجلّى الخفيُّ 		 �أبدًا تنظرين للأُفق المج

خرُ �صمتٌ مُ�سْتغلِقٌ �أبديُّ 		 �أبدًا ت��سألين والقَدَرُ ال�سا
رارَ قلبٌ من قبلُ كي تدركيها فيمَ لا تي�أ�سيَن؟ ما �أدركَ الأ�س	

امَ فلتقنعي ب�أن تجهليها �أ�سفًا يا فتاةُ لن تفهمي الأي	
هُ �أكفُّ الأقدارِ كيف ت�شاءُ 	ْ اتُركي الزورق الكليل ت�سيِّر

جِ؟ وهل نامَ عن مناكِ ال�شقاءُ؟ ما الذي نلتِ من م�صارعة المو	
لامِ ماذا جَنَيْتِ غير الملالِ؟ �آهِ يا من �ضاعتْ حياتك في الأح	
يتِهِ في ال��سؤالِ عةَ عُمْرٍ ق�ضَّ ها دفينا فيا �ضي	 لم يَزَلْ �سرُّ

هامِ حتى �ضاقت به الحكماءُ هُوَ �سرُّ الحياة دقَّ على الأف	
قبلُ �أ�سرارُها ففيم الرجاءُ؟ فاي�أ�سي يا فتاةُ ما فُهمتْ من	

يا ملاييُن ثم زالوا وبادوا نْ	 جاء من قبلِ �أن تجيئي �إلى الدُّ
همْ؟ و�أينَ الأفراحُ والأعيادُ؟ ليتَ �شعري ماذا جَنَوْا من ليالي	
تٌ �أقيمت على �ضفاف الحياةِ لي�س منهم �إلاَّ قبورٌ حزينا	

في �سكونٍ بعالم الأمواتِ رحلوا عن حِمَى الوجودِ ولاذوا	
وكم �أذعنت له الأكوانُ كم �أطافَ الليلُ الكئيب على الجو	

نَ ف�أينَ الذينَ بالأم�س كانوا؟ 		 �شهد الليلُ �أنّه مثلما كا
كَ الأماني وتخمد الأحلامُ؟" ي	 كيف يا دهرُ تنطفي بين كفَّ

ويعي�شُ الظلامُ وهْو ظلام؟ كيف تَذْوي القلوبُ وهي �ضياءٌ	

  " �أولًا: الات�ساق في ق�صيدة " م�أ�ساة الحياة 
ابط والتّما�سك في النّ�ص، وهو �أي�ضاً " ذلك التّما�سك ال�شّديد بين الأجزاء المُ�شَكّلة لن�ص �أو  يُعدُّ الات�ساق مكوناً �أ�سا�سياً من مكونات التّر
خطاب ما، ويهتم فيه بالو�سائل اللغوية ) ال�شكلية ( التي ت�صل بين العنا�صر المكونة لجزء من خطاب، �أو خطاب برمته"6. ولكي يتحقق هذا 
الات�ساق في النّ�ص، فلا بد من توافر �أدواته والتي تعمل على ترابطه البنائي، وتما�سكه النّ�صي، ومن �أهم هذه الأدوات التي ت�سهم في ترابط 

النّ�ص ال�شّكلي للق�صيدة: الإحالات النّ�صيّة، والا�ستبدال، والحذف، والو�صل، والات�ساق المعجمي.    

   References :1-  �إحالات النّ�ص
تمثل الإحالات النّ�صية �شكل العلاقة بين العبارات المُ�شكّلة للن�ص؛ ذلك �أنها " تتمثل في عودة بع�ض عنا�صر الملفوظ على عنا�صر �أخرى 
نقدرها داخل النّ�ص، �أو في المقام"7.  وبناءً على هذا المفهوم يتبين لنا �أنّ الإحالة تنق�سم �إلى ق�سمين رئي�سين: �إحالة مقاميّة، و�إحالة ن�صيّة. 

�أ‌- الإحالة المقاميّة: 
وهي الإحالة للعنا�صر الخارجة عن النّ�ص، بحيث تحدث تفاعلًا بين النّ�ص والعنا�صر الخارجة عنه، �إنها " �إحالة عن�صر لغويّ �إحالّي 
على عن�صر �إ�شاريّ غير لغويّ، موجود في المقام الخارجيّ؛ ك�أن يحيل �ضمير المتكلم المفرد على ذات �صاحبه المتكلم، حيث يرتبط عن�صر 
لغويّ �إحالّي بعن�صر �إ�شاريّ غير لغويّ هو ذات المتكلم، ويمكن �أن ي�شير عن�صر لغويّ �إلى المقام ذاته، في تفا�صيله �أو مجملًا �إذ يمثل كائناً �أو 

مرجعاً موجوداً م�ستقلًا بنف�سه، فهو يمكن �أن يحل عليه المتكلم"8. 
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في �سكونٍ بعالم الأمواتِ   - رحلوا عن حِمَى الوجودِ ولاذوا	
فال�ضمير المت�صل العائد على الغائبين يمثل �إحالة مقاميّة، ذلك �أن ال�شاعرة تحدثت عن الذين رحلوا دون �أن تذكرهم �صراحة، لتحيل 
المتلقي �إلى ا�ستح�ضار �صورتهم في الذهن، وك�أنهم في داخل النّ�ص، وخارجه في �آن، و�إن بدا �أنها �أ�شارت �إلى �أنهم �أ�صبحوا في �سكون عالم 

الأموات. 

ب‌- الإحالة النّ�صية: 
�إلى  بدورها  تنق�سم  وهذه  ن�صيّة،  �إحالة  فهي  �أو لاحقة،  كانت  �سابقة  الملفوظ،  الواردة في  اللغوية  العنا�صر  �إحالة على  ب�أنها  وتعرف 
ق�سمين: �إحالة على ال�سّابق �أو الإحالة بالعودة، وهي تعود على "مف�سّر" �سبق التلفظ به.  و�إحالة على اللاحق، وهي تعود على عن�صر �إ�شاريّ 

مذكور بعدها في النّ�ص ولاحق عليها.9

عليها:   الدّالة  الأمثلة  ومن  القبليّة:  • الإحالة 
- والظلُّ لا يعلمُ �شيئاً، فال�ضمير "هو" الم�ستتر للفعل "يعلم" يعود على "الظلّ". 

- �أ�سفًا يا فتاةُ لن تفهمي الأي   امَ فلتقنعي ب�أن تجهليها 
فال�ضمير  المت�صل "الهاء" في كلمة "تجهليها" يعود على كلمة "الأيام". 

ها دفينا، فال�ضمير  المت�صل "الهاء" في كلمة "�سرها" يعود على كلمة "الحياة" في البيت ال�سابق له.   - لم يَزَلْ �سرُّ
يتِهِ في ال�س�ؤالِ،  فال�ضمير  المت�صل "الهاء" في كلمة "ق�ضيته" يعود على �سابق وهو " عُمر".  - فيا �ضيعةَ عُمْرٍ ق�ضَّ

عليها:   الدّالة  الأمثلة  ومن  البعديّة:  • الإحالة 
�إحالة بعدية عن طريق و�سيلة الات�ساق الإحالية بال�ضمير، فال�ضمير "هو" يحيل �إلى "�سر  - هُوَ �سرُّ الحياة دقَّ على الأفهام 

الحياة" في �شكل �إحالة لاحقة. 
�إحالة بعدية عن طريق و�سيلة الات�ساق الإحالية با�سم الإ�شارة ، فا�سم الإ�شارة "هذا" يحيل  - ما من �صباحٍ لليلِ هذا الوجود 

�إلى "الوجود " في �شكل �إحالة لاحقة.
�إحالة بعدية عن طريق و�سيلة الات�ساق الإحالية بالمقارنة، ب�أن " الظل لا يعلم " بينما   - والظلُّ لا يعلمَُ �شيئًا وتعلمُ الأقدارُ 

لاحقة.  �إحالة  �شكل  الأقدار" في  "تعلم 
�أدى ال�ضمير من خلالهما ات�ساق النّ�ص وترابطته، مرةً من تعالق النّ�ص  نلاحظ من الإحالتين النّ�صيتين: القبلية، والبعدية، كيف 
ب�سابقه، و�أخرى من تعالقه بلاحقه، وهو ما يجعل المتلقي يت�شارك ويتعالق مع النّ�ص في �إحالاته النّ�صية، فهو يقر�أ النّ�ص و�سرعان ما يرجع 

بالإحالة القبلية ليربطها به، ثم ي�سبق النّ�ص ليتتبع �إحالته البعدية، فيت�شكّل تبعاً لذلك التما�سك الن�صي. 

Substitution  :2-  الا�ستبدال
ابط النّ�صي التي تتم في الم�ستوى النحوي والمعجمي بين الكلمات �أو العبارات في النّ�ص،  يعرف الا�ستبدال ب�أنه " عملية من عمليات التّر
�أن  على  ن�صيّ،  �أنه  النّ�ص  داخل  عملية  كونه  من  وي�ستخل�ص  �آخر،  بعن�صر  النّ�ص  في  عن�صر  تعوي�ض  �إنه  النّ�ص،  داخل  تتم  عملية  وهو 
ات�ساق  من م�صادر  �أ�سا�سياً  يعد م�صدراً  فهو  متقدم،  وعن�صر  مت�أخر،  بين عن�صر  �أي علاقة  قبلية،  النّ�ص  الا�ستبدال في  معظم حالات 

النّ�صو�ص"10. ومن الأمثلة الدالة على الا�ستبدال في ن�ص الق�صيدة:   
ُ �شيئًا وتعلمُ الأقدارُ لَم ت��سألين الظلالَ والظلُّ لا يع	

     يت�ضح من البيت ال�سّابق �أن فيه ا�ستبدالا �أحدث ات�ساقاً وترابطاً بين عنا�صره؛ حيث ا�ستبدلت ال�شاعرة بكلمة )الظلال( وهي جمع، 
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ا�سماً مفرداً ) الظلّ(. �إذ �إن �سياق الكلام ينبئ القارئ ب�أن ال�شاعرة �ستقول: ت�س�ألين الظلال، والظلال لا تعلم �شيئاً، غير �أنها ا�ستبدلت 
الجمع بالمفرد لتخالف بذلك الفعل الذي جاء بعدها، وهو: وتعلم الأقدار، محققة بذلل ات�ساق النّ�ص من جهة، ومخالفة الرتابة النّ�صية 

من جهة �أخرى. 

  Ellipse :3- الحذف
يقع الحذف في النّ�ص بوجود م�ؤ�شرات �سابقة تدلّ عليه، �أو قرائن تحل محل المحذوف لتي�سر ت�أويله، وهو ما �أ�شار �إليه )روبرت دي 
بجراند( بقوله: " �إنّه ا�ستبعاد العبارات ال�سّطحية لمحتواها المفهوميّ �أن يقوم في الذهن، ومن هذا الا�ستبعاد ي�ستطيع القارئ �أن يتلم�س 
يتلاءم كل منها مع  الموقفيّ، فوجود الحذف بدرجات مختلفة  وال�سّياق  اللغويّ،  ال�سّياق  للن�ص، معتمداً على  حيحة  ال�صّ التاويليّة  المعاني 

النّ�ص، والموقف مثال �آخر من �أمثلة �ضابط الاطراد، والا�ستعمال"11.
ومن �أمثلة الحذف في الق�صيدة:   

- عبثًا ت��سألين لن يُكْ�شف ال�سرُّ  في �إ�شارة �إلى �سرّ الوجود 
في �إ�شارة �إلى حل لغز الحياة  - ولن تَنْعمي بفكِّ القيودِ 

في �إ�شارة �إلى �أن الأقدار تعرف موعد الرحيل  - وتعلمُ الأقدارُ 
ال�سّ�ؤال عن �سر الوجود والحياة  يتِهِ في ال�سّ�ؤالِ  - فيا �ضيعةَ عُمْرٍ ق�ضَّ

لقد دفع الحذف في الأمثلة ال�سابقة بالمتلقي �إلى التقدير، والت�أويل اللذين يحققان الات�ساق في النّ�ص، غير �أن الت�أويل لم يكن على قدر 
عوبة، ذلك �أن القرائن في الق�صيدة دللت على المحذف مما �سهل مهمة الت�أويل.  عالٍ من ال�صّ

 Conjunction  :4- الو�صل
ابط بين الكلمات والجمل،  ي�سهم الو�صل – من منظور ل�سانيات النّ�ص – في تحديد �شكل الات�ساق في النّ�ص، لا �سيما في �إظهار التّر
بما يتواءم، و�سياق النّ�ص عموماً، فالو�صل " تحديد للطريقة التي يترابط بها ال�سياق مع اللاحق ب�شكل منظم".12 ومن الأمثلة الدّالة على 

الو�صل في ن�ص الق�صيدة:    
ولن تَنْعمي بفكِّ القيودِ  - عبثًا ت��سألين لن يُكْ�شف ال�سرُّ	

علاقة و�صل �إ�ضافية  		
يا ملاييُن ثم زالوا وبادوا  نْ	 - جاء من قبلِ �أن تجيئي �إلى الدُّ

علاقة و�صل عك�سية ثم �إ�ضافية  		
- و�أينَ الأفراحُ والأعيادُ؟
علاقة و�صل �إ�ضافية

في �سكونٍ بعالم الأمواتِ - رحلوا عن حِمَى الوجودِ ولاذوا	
علاقة و�صل �إ�ضافية

كَ الأماني وتخمد الأحلامُ؟ ي	 - كيف يا دهرُ تنطفي بين كفَّ
علاقة و�صل �إ�ضافية 		

نلاحظ من الأمثلة ال�سّابقة اعتماد ال�شاعرة على الو�صل الإ�ضافي �أكثر من غيره، وهو ما يعزز موقفها، ورغبتها في الجمع والم�شاركة بين 
المعطوفات، والإكثار منها، لتحقق ات�ساقا �أكبر بين �أجزاء النّ�ص الداخلي. وبالرجوع �إلى النّ�ص نجد �أن ال�شاعرة قد �أكثرت من المعطوفات 
التي تت�سم بالترادف بين الكلمات ذات المدلول ال�سلبي، وهو ما ي�ؤكد ما ترمي �إليه في الق�صيدة من �إظهار حالتي القلق والك�آبة التي تعي�شهما.
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ينطوي الات�ساق المعجمي في ل�سانيات النّ�ص على محددين �أ�سا�سيين، يعدّان من �أدوات التما�سك والات�ساق، هما: التكرار والت�ضام.   

Reiteration :أولًا: التكرار�
وظّفت ال�شاعرة نازك الملائكة " التكرار" بو�ضوح في ق�صيدة " م�أ�ساة الحياة"، والذي يرتبط – �إلى حد ما – ارتباطاً وثيقاً بنف�سية 
ال�شاعرة، وبم�شاعرها؛ �إذ ي�سلط التكرار " ال�ضوء على نقطة ح�سا�سة في العبارة، ويك�شف عن اهتمام المتكلم بها، وهو، بهذا المعنى، ذو دلالة 
نف�سية قيّمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدر�س الأثر ويحلل نف�سية كاتبه "13. ويرى محمد خطابي " �أن التكرار يقوم بالربط �أولًا، ) الجمع بين 
الكلامين (، والثانية فهي الوظيفة التداولية المعبر عنها بالخطاب، �أي لفت �أ�سماع المتلقين �إلى �أن لهذا الكلام �أهمية لا ينبغي �إغفالها"14. 
كما �أنه �شكل من �أ�شكال الات�ساق المعجمي " يتطلب �إعادة عن�صر معجمي، �أو ورود مرادف له �أو �شبه مرادف، �أو عن�صراً مطلقاً، �أو ا�سما 

عاماً"15. ومن �أمثلة التكرار في الق�صيدة:  

�أ‌- التكرار التام: 
- عبثاً – عبثاً  / �أبداً – �أبداً / حيرى – حيرى / الليل – الليل / يا – يا / ال�سر – ال�سر . 

ب‌-  التكرار الجزئي: 
- �ضاعت حياتك – �ضيعة العمر / زالوا – بادوا / تنطفي الأماني – تخمد الأحلام  . 

ومن الملاحظ �أن التكرار جاء  ليلبي حاجة ال�شاعر النف�سية، فالألفاظ المتكررة التي تحمل دلالات توحي بعمق المعاناة في حياته، ومدى 
" يا، ال�سر، الظل، الظلام، ت�س�ألين،  ال�شعور بالت�شا�ؤم، والخيبة، والاكتئاب كما يلاحظ في الق�صيدة، حيث كررت في الق�صيدة الألفاظ 

كيف"؛  لت�ؤكد عظم الم�أ�ساة وال�شعور بالمرارة . 
وكذلك في التطرق �إلى التكرار ب�أ�شكاله، تَبَّني مراد ال�شاعرة من وراء اللجوء �إلى الإكثار من  ا�ستعماله في الق�صيدة، متخذة منه �أداة 

للتعبير عن انفعالاتها الم�شحونة بال�سوداوية حيال نف�سها، وحيال الحياة، والوجود. 

Collocation :ثانياً: التّ�ضام
ترتبط الكلمات في النّ�ص �ضمن علامات معينة تبرز ات�ساقه وتعالق بع�ضه ببع�ض، بما ي�سمى بالت�ضام، وهو ما يُعرف ب " توارد زوج 
من الكلمات بالفعل �أو بالقوة، نظراً �إلى ارتباطهما بحكم علاقة من العلاقات، والعلاقة الن�سقية التي تحكم هذا التزاوج في خطاب ما، هي 

علاقة التعار�ض �أو الت�ضاد"16.  
ويعي�شُ الظلامُ وهْو ظلامُ كيف تَذْوي القلوبُ وهي �ضياءٌ	

فالقلوب العامرة بال�ضياء تذوي، وتموت، في حين �أن الظلام هو من يعي�ش، وهو ت�ضام علاقته متناق�ضة، �إلا �أنه �أحدث ات�ساقاً في الن�ص 
من خلال ربط المتناق�ضات مع بع�ضها.

وبعد، فالذي نخل�ص �إليه �أنّ الق�صيدة حققت قدراً كافياً من الات�ساق، باحتواها على �أدوات الات�ساق �سابقة الذكر، غير �أن هذا الات�ساق 
لا يكتمل في الن�ص �إلا بتحقق الترابط الدلالي فيه، المتمثل في الان�سجام، والمكمل له، وهو مو�ضوع الدرا�سة اللاحق.  

  " ثانياً: الان�سجام في ق�صيدة " م�أ�ساة الحياة 
تبين لنا �سابقا دور الات�ساق في ترابط الخطاب النّ�صي بع�ضه ببع�ض، وهو ترابط يتكئ  على �أدوات النّ�ص الداخلية، غير �أن الان�سجام 
ابط الدلالي للن�ص من جهة، ويتعاطى مع الق�ضايا الخفية  يحقق ترابطاً �أ�شمل من الات�ساق- و�إن كان لا يكتمل �إلا به - ذلك �أنه يعاين التّر

فيه من جهة �أخرى، كما يوظف معرفة المتلقي في تحليله، عبر �آليات الان�سجام، كالبنية الكلية للن�ص، والمعرفة الخلفية.   
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   �أولًا: البنية الكلية:  
يتفق جلُّ الباحثين في الل�سانيات �أن " التحليل النّ�صي يهتم بالبنية الكبرى المتحققة بالفعل، وهي بنية مجردة تقارب بمو�ضوع النّ�ص، 
فهي حا�ضرة في البنية المو�ضوعية للن�ص، وتت�سم بدرجة من الان�سجام والتّما�سك، وهذا التما�سك ذو طبيعة دلالية"17. وفي هذا المقام 

ورة، والمو�سيقى، والا�ستفهام.  �سيقت�صر تناولنا للبنية الكلية على �أدواتها التالية: العنوان، وال�صّ

�أ‌- العنوان: 
– م�أ�ساة الحياة - يدخلنا منذ البداية في الإطار النف�سي لين�سحب على باقي الق�صيدة مج�سدا  �إن العنوان الذي تحمله الق�صيدة 
فل�سفة  تعك�س  �سلبية  مدلولات  من  ي�صاحبه  وما  النف�سي،  البعد  عمق  ن�ستوحي  �أن  يمكننا  ومنه  ال�شعري،  الت�شكيل  في  ال�شعورية  اللحظة 

ال�شاعرة في الق�صيدة. 
م�أ�ساة الحياة هو ا�سم ديوان ال�شاعرة نازك الملائكة، المكون من ا�سمين م�ضاف �أحدهما �إلى الآخر، الا�سم الأول "م�أ�ساة" والا�سم 
الثاني "الحياة"، والا�سم الأول ذو �إيحاء �سلبي، وهو رمز الحزن والك�آبة، والثاني ذو �إيحاء �إيجابي المتمثل في الحياة، وفي �إ�ضافة الإيحاء 
ال�سلبي للإيحاء الإيجابي انتفاء الأخير؛ حيث جعلت الم�أ�ساة ل�صيقة بالحياة، وك�أنه �أمر ثابت لا يتغير. ويدل هذا التركيب على ت�شكيل البعد 
و�إبهام  �ألم  ب�أن الحياة كلها  " هو عنوان يدل على ت�شا�ؤمي المطلق و�شعوري  �إليه في بداية ديوانها بقولها:  �أ�شارت  النف�سي عند ال�شاعرة، 
وتعقيد، وقد اتخذتُ للق�صيدة �شعاراً يك�شف عن فل�سفتي فيها هو هذه الكلمات للفيل�سوف الألماني المت�شائم �شوبنهاور: " ل�ست �أدري لماذا 
نرفع ال�ستار عن حياة جديدة كلما �أ�سدل على هزيمة وموت، ل�ست �أدري لماذا نخدع �أنف�سنا بهذه الزوبعة التي تثور حول لا �شيء؟ حتّام َ ن�صبر 
على الألم الذي لا ينتهي ؟ متى نتدرع بال�شجاعة الكافية  فنعترف ب�أن حبّ الحياة �أكذوبة، و�أن �أعظم نعيم للنا�س جميعا هو الموت ؟ "18. 

ب‌- ال�صورة والمو�سيقى والا�ستفهام
يظهر لنا جلياً توظيف ال�شاعرة لل�صورة والمو�سيقى، والا�ستفهام في الق�صيدة مما �شكل ان�سجاما �أكمل وحدة النّ�ص وترابطه �إلى جانب 
الات�ساق كما مر معنا �سابقاً، فقد وظفت نازك الملائكة ال�صورة النف�سية بما يتواءم وفل�سفتها تجاه الكون، وعمق ت�أملها لأ�سرار الحياة. 
لقد �سيطرت ال�صورة النف�سية على �شعورها، وعلى ت�شا�ؤمها ، فنظرت �إلى الحياة على �أنها " م�أ�ساة " حقيقية، وعبرت عن ذلك ب�سوداوية، 

وحزن في مطولاتها ال�شعرية.  
ت�صور ال�شاعرة الحياة على �أنها كتلة من الآلام، والإيهام، والزيف، و�أن الإن�سان فيها لا ينال �سوى خيبة الأمل، وانقطاع الرجاء، ويعود 
ور الآتية  هذا الت�صور ال�سلبي للحياة �إلى الت�شا�ؤم الم�سيطر على ال�شاعرة، وفكرها، وهو ما انعك�س على خيالها، وتعبيرها. بالنظر في ال�صّ

ور، وقتامة ظلالها، فتقول:  ي�ستطيع المتلقي الإح�سا�س بثقل ال�صّ
- ت��سألين الظلال، والظل لا يعلم �شيئاً ،  وتعلم الأقدار 

- الزورق الكليل 
- م�صارعة الموج

- وهل نام عن مناك ال�شقاء؟ 
- ماذا جنيت غير الملال؟

- لي�س منهم �إلا قبور حزينات 
- كم �أطاف الليل الكئيب 

- �شهد الليل 
كَ الأماني وتخمد الأحلامُ؟      ي	 - كيف يا دهرُ تنطفي بين كفَّ

ويعي�شُ الظلامُ وهْو ظلام؟ - كيف تَذْوي القلوبُ وهي �ضياءٌ 	
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لقد ر�سمت نازك ق�صيدتها ب�صور بائ�سة ، وكئيبة ؛ ففي بحثها عن حقيقة الحياة ، وجدتها فراغاً ثقيلًا، وعبثاً دائماً، ووهماً، فلا 
الأحلام، ولا الظلال تدرك �سرها. ويظهر ا�ستخدام الا�ستعارة من خلال التج�سيم جلياً في ال�صور، كما في: )ت�س�ألين الظلال( ، جاعلة 
من الظلال وهي مرئية ، غير مح�سو�سة ، �إن�ساناً ت�س�أله عن حقيقة الكون، وكذلك في: ) جنيت غير الملال (، م�شكلة من الملال ثمارا يمكن 
جنيها، كما ا�ستخدمت الا�ستعارة عن طريق الت�شخي�ص ب�صفات ذات مدلول �سلبي مح�ض؛ فالزورق كليل، والليل كئيب، وال�شقاء ينام ، 
والقبور حزينات... وغيرها، و�إن �إكثار ال�شاعرة من ا�ستخدام تقنتي الت�شخي�ص والتج�سيم في ق�صيدتها ، ي�شكل ر�ؤيتها في تعميم م�أ�ساتها 

على جميع الجمادات، وعلى كل �شيء ب�صري، و�سمعي من حولها، ثابت �أم متحرك.
بالعبث والأوهام، م�ستفيدة من  المثقلة  �إلى الخيال وال�صور  ت�شا�ؤمها في الحياة، بالالتفات  ال�شاعرة نازك الملائكة عن  هكذا عبرت 

الأ�ساليب البلاغية المتنوعة، تخلع على المح�سو�سات �صفة المعنويات �أو العك�س.  
ومما حقق الان�سجام �أي�ضاً في الق�صيدة، توظيف المو�سيقى ال�شعرية، حيث �أدركت ال�شاعرة الدور المهم الذي ت�ؤديه المو�سيقى ال�شعرية 
في العمل الفني لل�شعر، وبنائه، وما لها من �أثر كبير في الدلالة على انفعالات ال�شعراء، وتك�شّف عن م�شاعرهم الباطنة، وما تر�سمه من 

ظلال وخيالات في نف�س الم�ستمع . 
وال�شاعر الذي يعاني من �أزمة ت�شا�ؤم في حياته، يختلف في  م�ستوى التنغيم الذي ي�صدر عن تجربته ال�شعرية، عن ال�شاعر المتفائل، 
وكلاهما يعتمد على �أ�صوات الُجمَل، من �صعود وانحدار وما �شابه .ذلك �إن  " هذا الإيقاع نابع من نف�س ال�شاعر، من حالة التكيف الفعلي 

للإبداع فكريّاً ونف�سيّاً وج�سديّاً �أي�ضاً "19، وهو �إيقاع ي�ؤدي دوره الخا�ص في ر�سم ال�صورة ال�شعرية المكتملة .
عند  النف�سي  الجو  توافق  التي  ال�صوتية  الدلالات  تتبع  من  الحياة،  م�أ�ساة  ق�صيدة  الفنية في  المو�سيقى  ي�ست�شعر  �أن  القارئ  ي�ستطيع 
 - )الأ�سرار  ال�صرفي  والتوازن    ) عبثاً   - عبثاً   ( التكرار في  من  متجان�سين،  ووتيرة  �إيقاع،  الكلمات في  �سير  من  يُفهم  توافقاً  ال�شاعرة، 
الأقدار(، و في  )الأحلام - الملال( ، والطباق في  ) �ضياء - ظلام ( ، والترادف في )زالوا - بادوا (، ومن الملاحظ �أن جميع الألفاظ 

ال�سابقة حوت حرف المد )الألف(، وكل هذا ي�شكل الإيقاع النف�سي في ق�صيدة ال�شاعر .   
كما يدل التباين في قوافي الأبيات في الق�صيدة على انتقال ال�شاعرة من م�ستوى �إلى �آخر من حالة ال�ضيق النف�سي عندها ، وهي �إذ 
ترى �أن ال�شعراء بعد ع�صر �شوقي �أقبلوا على تنويع القوافي " تهرباً من الت�صنع والإرهاق والرتابة التي ت�ضفيها القافية الموحدة خا�صة و�أن 
ال�شاعر بد�أ يكتب المطولات ولم يعد توحيد القافية ممكناً"20  وفي هذا التنوع يظهر لنا مدى التناغم في الق�صيدة التي تحتويها القافية 
، �أبديُّ - تدركيها، تجهليها،  الم�شكلة للان�سجام الكلي للن�ص، والذي يت�ضح من القوافي التالية: الوجود، القيودِ - الأ�سرارُ، الأقدارُ- الخفيُّ
ت�شاءُ، ال�شقاءُ، الملالِ، ال�س�ؤالِ – الحكماءُ، الرجاءُ- وبادوا، والأعيادُ- الحياةِ، الأمواتِ- الأكوانُ، كانوا- الأحلامُ، ظلامُ(. ومن الملاحظ 
في هذا التنوع �أنه يعك�س وتيرة منتظمة في القافية، فلم يكن ب�شكل ع�شوائي ليحافظ على المو�سيقى الخارجية له، ويتوازى مع الإيقاع النف�سي 
ال�سوداوي الذي بنيت عليه الق�صيدة، وهو ما �أنهت به ال�شاعرة ق�صيدتها، فقالت: ) ويعي�ش الظلام وهو ظلام (، وك�أنها و�صلت �إلى مرحلة 

الي�أ�س من معرفة الجواب، و�ستظل حيرى في �أمرها لا تعرف لطريق الهداية من �سبيل.  
بناءً على ما �سبق، يمكن القول: �إنه لي�س من �شك �أن الإيقاع المو�سيقي ال�شعري، عمل على ك�شف الغطاء عن الم�شاعر، والانفعالات، في 
نف�س ال�شاعرة، ومهّد الطريق �أمام المتلقي  للولوج داخل النّ�ص، وقيا�س مدى الان�سجام والتناغم في الكلمات ومعانيها في مو�سيقى النّ�ص 
الداخلية. ففي ا�ستخدام ال�شاعرة للترادف، والت�ضادة، الأثر الوا�ضح في �إيقاع الجر�س المو�سيقي، الناتج عن التق�سيم في المقاطع ال�شعرية، 
وفي العبارات. وبقي �أن نقول: �إن ال�شاعرة تميل �إلى هدوء النبرة في الإيقاع ال�شعري الداخلي، وهو هدوء يتواءم مع حالتي الحيرة، والقلق 

في نف�سها، ويعبر عن خلجات م�شاعرها المليئة بالآهات والزفرات.   
– عموماً -  العربي الحديث  ال�شعر  الا�ستفهامات، وهي ظاهرة لاقت في  توالي  م�أ�ساة الحياة،  الملحوظة في ق�صيدة  الأ�ساليب  ومن 
ح�ضوراً وا�سعا في ا�ستخدامها، وغالبا ما يلج�أ ال�شاعر الذي ينتابه ال�شعور بالي�أ�س والإحباط، �إلى الت�سا�ؤل لما حوله، فيقوم با�ستثمار تقنية 
الأ�سئلة ب�شكل لافت للنظر، ومطرد في �شعره، لعله يجد جوابا �شافيا للت�سا�ؤلات التي ت�ساوره، وفي الغالب لا يجد لها �أجوبة �شافية ، فت�سيطر 

م�شاعر الت�شا�ؤم على نف�سه، ويظل يحوم في دائرة الحيرة، وال�شك.  
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لج�أت ال�شاعرة �إلى الا�ستفهام والت�سا�ؤل باطراد في الق�صيدة، بغر�ض ا�ستنكار الأمر، وا�ستحالة وقوعه، كما جاء في قولها: 
- فهل تجلى الخفي؟ / ما الذي نلت من م�صارعة المواج؟ / ماذا جنيت غير الملال؟ / ففيم الرجاء؟ / ماذا جنوا من لياليهم؟ / و�أين 
يك الأماني وتخمد الأحلامُ؟ / كيف تَذْوي القلوبُ وهي  الأفراح والأعياد؟ / ف�أين الذين بالأم�س كانوا؟ / كيف يا دهرُ تنطفي بين كفَّ

�ضياءٌ  ويعي�شُ الظلامُ وهْو ظلام؟ 
فال�شاعرة عبرت بالا�ستفهام عن ي�أ�سها من �إدراك ماهية الوجود والحياة، وك�أنه �ضرب من المعجزات التي لا تتحقق �إلا الأحلام، كما 
�أنها ترى في الم�ساءلات نوعاً من البحث عن الم�صير المجهول، و�سبر �أغوار الحقيقة التي لا يُعرف لها �سبيل. فما كان من ت�سا�ؤلاتها غير التعبر 

عن حالتي الحيرة ، والقلق عندها، ولتظهر مدى ت�شا�ؤمها، وعمق ت�أملها في الكون.   
جاءت الكثافة في التعبير بالا�ستفهام، والت�سا�ؤلات، في الق�صيدة في كثير من الأحيان، في خروج الا�ستفهام عن معناه الأ�صلي، �إلى معناه 

الا�ستنكاري، للدلالة على  التعبير بالو�صول �إلى حلقة مفرغة تحول دون معرفة الحقيقة، و�إيجاد من يجيب عن هذه الت�سا�ؤلات.  

ثانياً: الخلفيّة المعرفية:
تعد الخلفية المعرفية على حدّ تعبير محمد خطابي " �أن الم�ستمع / القارئ حين يواجه خطاباّ ما لا يواجهه وهو خاوي الوفا�ض، و�إنما 
ي�ستعين بتجاربه ال�سابقة، بمعنى �أنه لا يواجهه وهو خالي الذهن، فالمعروف �أن معالجته للن�ص المعاين تعتمد – من �ضمن ما اعتمدناه – 
على ما تراكم لديه من معارف �سابقة تجمعت لديه كقارئ متمر�س قادر على الاحتفاظ بالخطوط العري�ضة للن�ص ) والتجارب( ال�سابق 

له قراءتها ومعالجتها"21
وما نعرفه عن نازك الملائكة في ت�شكيلها ال�شعري بروز الت�شا�ؤم وال�سودواية في �شعرها ب�شكل عام، وهو ت�شا�ؤم ا�ستمدته على حد قولها 
من الفيل�سوف الألماني �شوبنهاورSchopenhauer 22  �صاحب النظرية الت�شا�ؤمية، التي حاول من خلالها طم�س معالم التفا�ؤل في الحياة، 

  .  The World as Will and Idea"في كتابه المكون من ثلاثة �أجزاء : "العالم ك�إرادة وفكرة
وتبين نازك الملائكة �أن ت�شا�ؤمها �أكبر من ت�شا�ؤم �شوبنهاور نف�سه فتقول:  " والواقع �أن ت�شا�ؤمي قد فاق ت�شا�ؤم �شوبنهاور نف�سه، لأنه 
– كما يبدو – كان يعتقد �أن الموت نعيم لأنه يختم عذاب الإن�سان، �أما �أنا فلم تكن عندي كارثة �أق�سى من الموت، كان الموت يلوح لي م�أ�ساة 
الحياة الكبرى، وذلك هو ال�شعور الذي حملته من �أق�صى �أقا�صي �صباي �إلى �سن مت�أخرة  "23 . ثم تذكر نازك في موقف �آخر �أنها لي�ست 
الوحيدة التي انتابها الإح�سا�س بالت�شا�ؤم، بل �إن هناك غيرها فتقول:  " وبعد فل�ستُ �أول من تعتريه هذه الحالات ال�شّعرية في �سنين مختلفة، 
ف�إن ال�شاعر الإنجليزي جون كيت�سJohn Keats 24 مثلًا نظم ق�صيدة عنوانها " هايبيرون " Hyperion، تناول فيها �سقوط الآلهة الأوائل 

في الميثولوجي اليونانية "25.  
وترى ال�شاعرة نازك الملائكة في مقدمة ديوانها " م�أ�ساة الحياة "، �أنها ن�سجت �أ�شعارها على منوال الرومان�سية، و�أنها كانت تعاني 
من حالات الت�شا�ؤم، فتقول: " ولقد كانت م�أ�ساة الحياة �صورة وا�ضحة من اتجاهات الرومان�سية التي غلبتني في �سن الع�شرين، وما تلته 
من �سنوات . وكان من م�شاعري �إذ ذاكَ الت�شا�ؤم، والخوف من الموت، وهما مفتاح هذه ال�صورة الأولى  من المطولة "26، هنا يظهر �إدراك 

ال�شاعرة للاتجاه الذي ت�سير في طريقه، فالرومان�سية �أورثتها م�شاعر الت�شا�ؤم على حد تعبيرها. 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 168

الإحالات والمراجع: 
1 - الجاحظ ، البيان والتبيين، تحقيق: عبد ال�سلام هارون، الطبعة ال�سابعة،  مكتبة الخانجي، القاهرة، 1998م، ج1، �ص 88 . 
2 - انظر: حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، تحقيق: الحبيب ابن الخوجة، الدار العربية للكتاب، تون�س، 2008. 

3 - ينظر: محمد خطابي، ل�سانيات الن�ص، مدخل �إلى ان�سجام الخطاب. المركز الثقافي العربي، بيروت. الدار البي�ضاء، 1991 .
4 - ينظر: محمد مفتاح، دينامية الن�ص، تنظير و�إنجاز، الطبعة الأولى، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1987 . 

5 - نازك الملائكة، الأعمال ال�شعرية الكاملة، الطبعة الأولى، المجل�س الأعلى، م�صر، ج1 ، �ص49 .  
6 - محمد خطابي، ل�سانيات الن�ص: مدخل �إلى ان�سجام الخطاب، �ص 5.

7 - �سامح الروا�شدة. ثنائية الات�ساق والان�سجام في ق�صيدة الوقت. مجلة درا�سات - الجامعة الأردنية – عمان . ع3 ، مج30، 2003م، �ص 517 .
8 - الأزهر الزناد، ن�سيج الن�ص، الطبعة الأولى، المركز الثقافي العربي، بيروت. الدار البي�ضاء، 1993 . �ص 119 . 

9 - ينظر: الأزهر الزناد، ن�سيج الن�ص. �ص118، �ص 119 . 
10 - بن الدين بخولة. الات�ساق والان�سجام الن�صي، الآليات والروابط، الطبعة الأولى، دار التنوير، الجزائر، 2014.  �ص 18. 

11 - روبرت دي بجراد. الن�ص، الخطاب والإجراء، ترجمة: تمام ح�سان، الطبعة الأولى، عالم الكتب، القاهرة، 1998، �ص 3. 
12 - محمد خطابي، ل�سانيات الن�ص: مدخل �إلى ان�سجام الخطاب، �ص 19. 

13 الملائكة ، نازك )2002 ( . الأعمال النثرية الكاملة ، �سايكولوجيا ال�شعر ،ج1 ، �ص 237.
14 - محمد خطابي، ل�سانيات الن�ص: مدخل �إلى ان�سجام الخطاب، �ص 22. 

15 - محمد خطابي، ل�سانيات الن�ص: مدخل �إلى ان�سجام الخطاب، �ص 179. 
16 - محمد خطابي، ل�سانيات الن�ص: مدخل �إلى ان�سجام الخطاب، �ص 25. 

17 - بن الدين بخولة، الات�ساق والان�سجام الن�صي، الآليات والروابط،  �ص 36.
18 نازك الملائكة، الأعمال ال�شعرية الكاملة ، ج1 ، �ص51 .  

19 محمد ح�سن عبدالله، ال�صورة والبناء ال�شعري، دار المعارف ، القاهرة، 1981، �ص186. 
20 - نازك الملائكة، الأعمال النثرية الكاملة، �سكولوجيا ال�شعر ومقالات �أخرى. ج2، �ص350.   

21 - محمد خطابي، ل�سانيات الن�ص: مدخل �إلى ان�سجام الخطاب. �ص 61.
22 فيل�سوف �ألماني مت�شائم ، ولد في 22 فبراير �سنة 1788 بمدينة دانت�سج Dantzing ، من والد كبير الثراء .  عبد الرحمن بدوي، مو�سوعة الفلا�سفة ، 

ط1 ، الم�ؤ�س�سة العربية للن�شر ، بيروت ، 1984، ج2 ، �ص 31.
23 نازك الملائكة، الأعمال ال�شعرية الكاملة ، م�صدر �سابق ، ج1 ، �ص51 .  

 . )  POEMES ( شاعر انجليزي رومنطيقي م�شهور ، �أ�صيب بداء ال�سل ، ومات ب�سببه في عز �شبابه ومن �أ�شعاره� ، ) 24 جون كيت�س ) 1795 – 1821
ف�ؤاد الفرفوري، �أهم مظاهر الرومانطيقية في الأدب العربي الحديث، �ص 288 . 

25  نازك الملائكة، الأعمال النثرية الكاملة ، م�صدر �سابق ، ج1 ، �ص12.   
26 نازك الملائكة، الأعمال ال�شعرية الكاملة  ، م�صدر �سابق ، ج1 ، �ص 9 .   


