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جماليات المو�شح وت�سا�ؤلات الح�ضور والغياب 
�أ.د. �أحمد المن�صوري

ملخ�ص البحث:
ي�سعى هذا البحث المتوا�ضع �إلى طرح ق�ضية مهمة تتمثل في ت�سا�ؤلات عن غياب فنٍ نظمي قديم هو فن المو�شح، الذي ظهر بدايةً 

في الأندل�س في القرن الثالث الهجري التا�سع الميلادي، وازدهر بعد ذلك وحقّق ح�ضوراً لافتاً في المغرب والم�شرق.
�إنّ البحث يم�ضي مع هذا الفن القديم مبيناً زمنه ومكانه الذي وُلد فيه ونما وازدهر، وي�شير �إلى عوامل بيئية واجتماعية �أ�سهمت 
في ن�ش�أته، ثم  يقف على جوانب من جمالياته التركيبية والت�صورية والإيقاعية التي �سحرت م�ستمعيه ومتلقيه حينذاك، ثم  يخل�ص 

بعد ذلك �إلى ت�سا�ؤلات غيابه عن عالم الإبداع في ع�صرنا مع �أنّه فن ي�ستحق الخلود.
ومابين ح�ضورٍ حقق �شيوعا كا�سحا في الما�ضي، وغيابٍ لافت له في الحا�ضر، تن�ش�أ جدلية غريبة ت�ستحق الت�أمل والدر�س.

�سارت محاور البحث في ثلاثة م�سارات هي:
�أ- المو�شح في الح�ضور.

ب- جماليات المو�شح: )التركيب- ال�صورة-الإيقاع(.
ج- ت�سا�ؤلات الغياب.

       ولعل البحث بطرحه الم�شكلة التي قام عليها البحث )ت�سا�ؤلات الغياب( يجد ثراء في الآراء من عا�شقي العربية ومحبي فن 
المو�شح؛ ليكون ذلك ت�أ�سي�ساً نطمح من خلاله �إلى توالد درا�سات قيّمة تنير هذا الجانب، وتخدم فكرته الأ�سا�س.

�أ- المو�شح في الح�ضور:
نظمياً  فناً  بو�صفه  المو�شح  ظهر 
الثالث  القرن  في  الأندل�س  في  بذاته  قائماً 
الهجري،التا�سع الميلادي1، ولكن مو�شحات 
البداية الأولى التي ارتبطت بمبتكري هذا 
�أمثال: مقدم بن معافى ال�ضرير  الفن من 
ومحمد بن محمود2 وابن عبد ربه ويو�سف 
بن هارون الرمادي  لم ت�صل �إلينا لأكثر من 
�سبب، و�أهمها �أن الفن كان جديدا و�أقرب 
الم�ؤلفات  في  يدوّن  لم  ولذلك  العامة،  �إلى 
بن  عبادة  ويعد  بدايةً،  عنه  ان�صرفت  وقد 
– �أواخر القرن الرابع وبداية  ماء ال�سماء 
�إلينا  و�صلت  من  �أول  الهجري-  الخام�س 
الحين  ذلك  من  ليبد�أ  مدونةً   مو�شحاته 
ع�صر ازدهارٍ للمو�شحات، وفا�ض مع الأيام 

بالكثير من درر هذا الفن وجواهره. 

الدار�سون  يغفلها  لا  التي  والحقيقة 
في  مهمةً  نوعيةً  نقلةً   حقّق  الفن  هذا  �أنّ 
معمار الق�صيد العربي، وفي لغته وتراكيبه 
ال�شعر  حركات  تكن  ولم  و�إيقاعاته، 
محدودة   تكملة  �إلا  بعد  فيما  التجديدية 
�أحدثه من تجديد  فقط لما كان المو�شح قد 
تفعيلات  وتعدّد  والقوافي  التفريع  في 

الأوزان.
ظل المو�شح محافظاً على روح الإن�شاد 
الذي ولد مع الق�صيد العربي وكان م�ضماراً 
له، وعلى الرغم من التنوع في القوافي الذي 
�أن  �إلا  و�أدواره  �أقفاله  في  المو�شح  �أحدثه 
تُ�ضفي  فيه  التنوع  من  المتحققة  الروعة 
التزاما لحنيا معينا؛ بمعنى �أنك حين تجد 
ف�إن  ما  مو�شحة  و�أدوار  �أقفال  �أمام  نف�سك 
قوفوي   �إيقاعي  بنغم  نف�سه  المو�شح  التزام 

في  دائم  ايقاعي  ونغم  �أقفاله،  في  دائم 
�أ�سماط الدور الواحد، كل ذلك يحقّق روح 
النغم وروعته؛ النغم  الذي �آمن الو�شاح به، 
منذ ابتكار هذا الفن، ولو نوّع ما بين الدوار 

في المو�شحة الواحدة؛
ال�ساقي  �أيها  مو�شحة  من  ذلك  مثال 

لابن زهر:
�أيها ال�ساقي �إليك الم�شتكى      

 قد دعوناك �وإن لم ت�سمعِ
ونديم همت في غرتهِ

و�شربت الراح من راحتهِ
كلما ا�ستيقظ من �سكرتهِ
جذب الزقَّ اليه واتكا     

 و�سقاني �أربعاً في �أربعِ
غ�صن بان مال من حيث ا�ستوى
بات من يهواه من فرط الجوى
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خافق الأح�شاء موهون القوى
كلما فكر في البين بكى      

   ويحه يبكي لما لم يقعِ
ما لعيني ع�شيت بالنظرِ

�أنكرت بعدك �ضوء القمرِ
ف�إذا ما �شئت فا�سمع خبري

ع�شيت عيناي من طول البُكا    
وبكى  بع�ضي على بع�ضي معي3
الأقفال  نغم  هو  الدائم  الكبير  فالنغم 

لم ت�سمعِ و�إيقاعه )الم�شتكى	
		�أربعِ  و اتكا
معي 		 بكى

لم يقعِ 		 البكا
الطمعِ 		 ت�شتكى

مدعِ 		 وزكا
على  دور  كل  في  ال�صغرى  �إيقاعاته 

حده الأول )غرته- راحته- �سكرته(
)ا�ستوى- الجوى- القوى( 

)النظر- القمر- خبري(
فن   - عام  ب�شكلٍ   - المو�شحات  �إنّ 
تحقيقه  من  الرغم  على  النغم،  التزام 
التنوع  ذلك  يكن  لم  �إذ  القوفوي؛  التنوع 
النثر  ق�صيدة  هدمته  الذي  للنغم  هدما 
ال�شعر  فيما بعد ولا هدما لإطاره كما فعل 

الحر �أي�ضا4.
وحين ننظر في �أ�سباب ظهور هذا الفن 
ميل  �أن  يتفقون على  الدار�سين  ف�إن معظم 
الأندل�سي �إلى الطرب والغناء مع حرية- لم 
يجد مثلها الم�شرقي- في البوح والتعبير عما 
يدور في النف�س، دونما قيود وفي بيئة  حباها 
والخ�ضرة  الماء  من  نظيرة  قلّ  ح�سنا  الله 
الطير  وكثرة  الأفق  و�صفاء  الوارف  والظل 
واعتدال الهواء- كما و�صفها الأقدمون- ثم 
ذلك الازدواج الثقافي والاجتماعي واللغوي 
هي�أ  قد  ذلك  كل  والا�سباني5  العربي  بين 

كل  لي�شمل  وازدهاره  الفن  هذا  لظهور 
فنون ال�شعر المعروفة و�أهمها:الغزل وو�صف 
مع  ذلك  بعد  الزهد  ثم  والخمرة  طبيعة 
نحوٍ  ولكن على  الأخرى،  المو�ضوعات  طرق 

�أقل، كالرثاء والهجاء والمدح مثلا.
�إنّ الأندل�س �أهدت �إلى ال�شعر والعربية 
�أطرب  الذي  الفن  هذا  عام-  -ب�شكلٍ 
الغرب، وال�شرق بعد ذلك، ولم يكن بروزه 
�سرى  الذي  ال�ضوء  بداية  �إلا  الأندل�س  في 
فتوحات  وحقق  البيئات،  كل  في  ذلك  بعد 
كثيرة و�أن�س له الجميع، وكان -بعبارة ابن 
خلدون- خلا�صة ما و�صل �إليه الأندل�سيون 
كثر  فلما  الأندل�س  �أهل  )و�أما  التنميق  من 
ال�شعر في قطرهم، وتهذبت مناحيه وفنونه 
وبلغ التنميق فيه الغاية ا�ستحدث المت�أخرون 

منهم فناً �سموه بالمو�شح(6 
مع  �سنجد  الحديث  ع�صرنا  وفي 
الرومان�سيين  مع  -لا�سيما  النه�ضة  بدايات 
ال�شعراء  مِن  ظهر  مَنْ  بعدهم-   ومن 
القول،  نظم  مِن  اللون  هذا  جرّب  مَن 
لهذا  ح�ضوراً  الآن  نجد  لا  للأ�سف  ولكن 
بدرا�سة  فقط  ع�صرنا  اكتفى  و�إنما  الفن، 
بها  والإلمام  عليها  والاطلاع  المو�شحات 
وكيف  الأندل�س،  في  ظهر  فنا  بو�صفها 
العراق  ال�شام  الم�شرق)م�صر  �إلى  انتقل 
يظهر  ولم  بعد ذلك  توقف  ثم  اليمن...(؟ 
�إلا مع حالاتٍ نادرةٍ، والعجيب �أنّ كثيراً من 
مطربي هذا الع�صر حين جرّبوا مادة هذا 
الفن فقد وجدناه يح�صد من خلالهم ر�ضا 
الأذواق دونما خلاف؛ ففيروز التي غنّت – 

مثلًا- مو�شحة ل�سان الدين :
جادك الغيث �إذا الغيث همى 

  يا زمان الو�صـــــل بالأندل�سِ
لم يكن و�صلك �إلا حلــــــما 

  في الكرى �أو خل�سة المختل�س7ِ

وحينما غنّت مو�شحة:
يا �شقيق الروح من ج�سدي     

�أهوى بي منك �أم لمم؟
�أيها الظبي الذي �شردا
تركتني مقلتاك �سدى

زعموا �أني �أراك غدا
�وأظن الموت دون غدِ   

 �أين مني اليوم ما زعموا8
و�سواها  فيروز  غنته  لما  النماذج  هذه 
�أخرى  ولمو�شحات  الع�صر  مطربي  من 
�أندل�سية مغربية وم�شرقية كلها بلا ا�ستثناء 
تحقق ن�شوة جماهيرية وا�سعة في ع�صرنا، 
قوافيها  ،لتنوع  المو�شحات  �أنّ  ي�ؤكّد  مما 
المرتبط  الأول  الفن  هي  �أنغامها،  وتعدد 
تحقّق  لا  الحديثة  الق�صيدة  و�أن  بالغناء، 
ف�أين  المو�شحات،  تحقّقه  ما  التنا�سب  من 
�سرّ  وما  مبدعينا؟  من  اليوم  الفن  هذا 

غيابه الذي طال ؟؟؟

ب- المو�شّح وجمالياته:
1- جماليات التركيب:  

للمو�شح تركيب مخ�صو�ص في �ألفاظه 
وجمله -علاوة على قوافيه و�أوزانه- و�أهم 
جنوح  المو�شحات  لقارئ  تتجلى  �سمة 
عذبة،  �سهلة  �ألفاظ  اختيار  �إلى  الو�شاحين 
و�سهولة  رقة  بكل  الل�سان  على  تجري 
وتن�ساب ان�سياباً، ثم �إنّها تترا�ص في تركيب 
�أفقي �سهل لا تجد �صعوبةً فيه، و�أنت تنتقل 
عجيب،  تركيب  في  جارتها  �إلى  كلمةٍ  من 
كلمة  عن  عبارة  الواحدة  الجملة  لك�أنّ 
واحدة لا ترغب �أن تتوقف في قراءتها حتى 

تنتهي منها ب�سلا�سة منقطعة النظير.! 
كلمات  في  الماثلة  ال�سهولة  تلك  ولي�س 
المو�شح وتراكيبه الُجملية بغريب؛ لأنّ ذلك 
و�شّاحو  تحقيقه  �إلى  ي�سعى  مطلباً  )كان 
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الأندل�س؛ لأنّ المو�شحات كانت تنتظم غالباً 
لأجل الغناء الذي يتطلب لغةً ب�سيطةً يمكن 
مثلًا  ذلك  على  ولن�أخذ  ب�سهولة(9  فهمها 

من مو�شحة ابن زهر :
غ�صن بانٍ مال من حيث ا�ستوى
بات من يهواه من فرط الجوى
خفق الأح�شاء موهون القوى10

تقر�أ  و�أنت  ريقك  ي�سابق  ل�سانك  �إن 
في  واحد  لدور  الم�شكلة  الأ�سماط  هذه 
فيه  �سل�سلة  كلمة  لأول  فنطقك  المو�شحة؛ 
ل�سلا�سته،  بالتوقف،  يمهلك  لا  )غ�صن( 
وهذا  )القوى(  فيه  كلمة  �آخر  ت�صل  حتى 
يعني �أنّ الو�شاح كان يت�أنق في اختيار كلمات 
النطق،  �سهلة  �سل�سة  حروف  من  مكونة 
وي�ؤلف بينها فتتجاور وت�شكل كلمة واحدة، 
ال�صوت  يخدم  كان  بدوره  التركيب  وهذا 

الذي �سناتي على جمالياته بعد قليل.
ومثله :

�أيها الظبي الذي �شردا
تركتني مقلتاك �سدى

زعموا �أني �أراك غدا11
لفظها  و�سهولة  �سلا�ستها  في  تماثل 
بنطق  تبد�أ  تكاد  فلا  �سبق،  ما  وجملتها 
و�صلت  قد  �أجدك  حتى  الظبي(  )�أيها 

)غدا( على نفَ�س واحد.

2- جماليات ال�صورة:
�سلا�سة  �أن  المو�شحات  في  العجيب 
مع  معاً  يندمج  وال�صوت  والجملة  الكلمة 
الرقّة  �أن  ذلك  والت�صوير؛  الخيال  رقة 
المو�شح،  ظاهر  على  الملاحظة  وال�سهولة 
وعلى توزيع كلماته ر�أ�سيا و�أفقيا في المكان، 
ت�شعر  �أن  ودون  الخيال  رقة  معها  تتوافق 
�أنّك  بالفعل  يهالك  وما  ت�صنّع،  �أو  بتكلّف 
تجد ال�صورة عناقيد تت�شكل عبر المو�شحة 

كلها:
�ضاحك عن جمان   �سافر عن بدر

�ضاق عنه الزمان  وحواه �صدري12
المو�شحة  من  القفل  هذا  تقر�أ  و�أنت 
الكلمات،  رقة  �أن  لترى  تت�أنى  �أن  عليك 
رقة في جماليات  يحمل  التركيب،  ثم  ومن 
التخييل والت�صوير ف)�ضاحك عن جمان( 
بمعنى  للأ�سنان؛   الجمان  فيها  ا�ستعار 
بي�ضاء كالجمان،  �أ�سنان  ت�ضحك عن  �أنها 
تك�شف  �أنها  بمعنى  للوجه  البدر  وا�ستعار 
انك�شف  الذي  كالبدر  يبدو  اللثام عن وجه 
عنه رقيق ال�سحب،و�أما الزمان فقد ا�ستعار 
�ضائقا  فبدا  الإن�سان،  عالم  من  ال�ضيق  له 
عن  للكناية  بذلك  ليمهدّ  وغنجها  بدلالها 
مع  الحبيب  هذا  ي�سع  الذي  �صدره،  �سعة 

غنجه ودلاله وكبريائه و�شدة دلعه.
في  جاءت  المتخيلة  ال�صور  هذه  كل 
مع  وتكثفت  توالدت  وقد  القفل،  �أغ�صان 
جملٍ �سل�سةٍ عذبةٍ �سهلةٍ حتى �أجدك تقول: 
كلماته  روعة  من  المن�سل  خياله  لروعة  يا 

وعذوبة جمله!!
ومثله:

جادك الغيث �إذا الغيث همى      
يا زمان  الو�صل في الأندل�سِ

لم يكن و�صلُك �إلا حلمـــــا      
 في الكرى �أو خل�سة المختل�س13ِ

خيالًا  تحمل  ال�سهلة  التراكيب  فهذه 
زمان  يخاطب  فالو�شاح  رقيقاً؛  خ�صباً 
و�صله  وي�شبه  بال�سقيا،  له  ويدعو  الو�صل 
ولكن  جميلا  كان  الذي  ال�سريع  بالحلم 
�سرعان ما زال مع اليقظة، �أو هو كال�سرقة 
المتيقظ  الزمان  من  �سرقها  التي  الثمينة 

بالم�صائب.
ومثله:

غ�صن بانٍ مال من حيث ا�ستوى

بات من يهواه من فرط الجوى
خفق الأح�شاء موهون القوى14

فال�صورة الممتدة خيالًا لك �أن تلاحظ 
امتدادها لت�شعر بعد ذلك بلذة جمالياتها؛ 
فلقد �صوّر قامة مع�شوقته، وماهي عليه من 
الر�شاقة والا�ستواء والطول مع ليونة وخفة 
حركة، بذلك الغ�صن غ�صن البان الم�شهور 
مدى  لك  يو�ضح  ولكي  وليونته،  با�ستقامته 
تتخيل  جعلك  والر�شاقة  والخفة  الليونة 
ذلك الغ�صن وقد حركه الن�سيم فمال معه 
�إلى مدى بعيد ثم عاد �إلى نقطة ا�ستوائه، 
وطوله  القدّ  لر�شاقة  بديع  ت�صوير  وهو 
الو�شاح  عذاب  ويقابله  ون�ضارته.  وخفته 
به  وان�شغاله  تعلقه  كثرة  من  �أ�صبح  الذي 

�ضعيف القوى م�ضطرب القلب.
ومثله قول ل�سان الدين:
في ليالٍ كتمت �سر الهوى    

   بالدجى لو لا �شمو�س الغررِ 
مال نجم الك�أ�س فيها وهوى 

     م�ســـتقيم ال�سير �سعد الأثرِ 
وطرٌ ما فيه من عيبٍ �سوى    

   �أنه مرّ كلمــــحِ الب�صر15ِ
كتمت  ال�سواد  الحالكة  فالليالي 
الم�ؤتمن  الرجل  يفعل  كما  الهوى،  �أ�سرار 
الزمان  �سرية  يف�ضح  �شيء  ال�سر،ولا  على 
التي  الح�سان  البي�ض  وجوه  �سوى  والمكان 
مو�ضع  -لأنه  الك�أ�س  و�أما  كال�شمو�س،  هي 
الو�شاح  عين  تر  فلم  والافتتان-  الاهتمام 
الن�شوة،فهو  لحظة  المكان  يملأ  غيره 
وان�شغاله  عينيه  ونلحظ  ال�ساري،   كالنجم 
النف�س،  ي�سر  الذي  لمعانه  تتابع  وهي  به  
وميلانه ثم ا�ستقامته، وما يحققه كل ذلك 

من �أثر في النفو�س.
بال�سعادة  المملوء  الوقت  هذا  �إن  ثم 

والحبور مرّ �سريعا كلمح الب�صر.
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خفةٍ  مع  وتتوالد  تتداخل  �صور  وهي 
للغة وتراكيبها، دون �أن تح�سّ فارقاً بين رقة 
اللغة ورقة ال�صورة المن�سجمة معها لا فرق.

3- جماليات الإيقاع:
تلبية  وجاء  بالغناء  المو�شح  ارتبط 
للتنويعات اللحنية؛ لذلك فهو فن ممو�سق، 
قبلها  ما  تتنا�سب �صوتيا مع  فيه  كلمة  وكل 
الأذن،  تلتذّه  جر�ساً  وتحقق  بعدها،  وما 
من  قدر  �أكبر  تحقيق  في  يبدع  والو�شاح  
ذلك في  ندرك  ولعلّنا  مو�شحاته،  النغم في 
ابن  قول  منها  المو�شحات؛  كثيرة من  �أمثلة 

الخطيب :
جادك الغيث �إذا الغيث همى     

 يا زمان الو�صل في الأندل�س
  لم يكن و�صلك �إلا حلــما          

في الكرى �أو خل�سة المختل�س16
�سيطرة  ي�شكلان  وال�صاد  فال�سين 
ل�سان  مو�شحة  من  المجتز�أ  ال�شاهد  على 
الدين، وي�سلمانه طوعا وكرها �إلى الهم�س 
المتف�شي في الل�سان عند النطق، وفي الأذن 
�إن التجاوب ال�صوتي بين  عند ال�سمع ، ثم 
هو  حقّق  حلما-الكرى(  )همى-  الكلمات 
في  �صداه  يتجاوب  ممو�سقا  نغما  الآخر 
ب�شغفٍ  الأذن  فتتلقاه  متنا�سقة؛  تقابلات 
اختار  �أنه  �أي�ضا  والملاحظ  وعذوبة،  ورقّة 
الرقة في الكلمات من حيث اختيار حروفها 
لها  المنا�سبة  �أمكنتها  وفي  بدقة،  وقوافيها 

وللنفَ�س .
ومثله قوله �أي�ضا في مو�شحته نف�سها:

�ساحر المقلة مع�سول اللمـــى    
  جال في النف�س مجال النف�سِ

�سدد ال�ســـــــهم و�سمى ورمى    
  ففـــــــ�ؤادي نهبة المفتر�س17ِ

فال�سين تب�سط خفتها و�أجنحتها لت�شع 

لا  الأذن  على  لذيذا  �شجيا  �صوتيا  هم�سا 
النفْ�س- مع�سول-  )�ساحر-  �سماعه  ل  ُمي
النفَ�س- �سدّد- ال�سهم- �سمّى- المفتر�س( 
في  �أ�سهما  اللذان  واللام  الميم  وكذلك 
الكلمات  لتجاوب  وكان  �شجية،  ليونة  خلق 
– �سمّى  )اللمى-  في  المتحقق  المتجان�سة 

رمى( دور في تكثيف ذلك ال�صدى ال�صوتي 
الرقيق.

ويبدع ابن زهر في جعل �صوت الكاف 
والر�أ�سي  الأفقي  الم�ستويين  على  منت�شرا 
ليحقق من خلاله رقةً ت�أخذ بمجامع الأذن 

والنف�س:
�أبَكى العُيونَ البَواكي
تِذكارُ �أُختِ ال�سماكِ

حَتّى حَمام الأرَاكِ
بَكى بِ�شَجوي وَناحا    

عَلى فُروعِ الغُ�صون18ِ
مع  النون  غنة  ا�ستثمار  في  يبدع  كما 
يتجاوب  �صوتية  نغمة  �إحداث  في  الحاء 
�صداها في الأذن على نحو بديع في مو�شحته 

هذه:
هَل في الهَوى مِن جُناحِ

�أَو في نَديــــــــــمٍ وَراحِ
لاحي رامَ النَ�صــــوحُ �صَ
لاحاً     وَكَيفَ �أَرجو �صَ

 بَيَن الهَوى وَالمجُون19ِ
الحاء  بعد  الألف  المد  حرف  يكن  ولم 
نهاية الغ�صن الأول من كل قفل في المو�شحة 
)ناحا-�صلاحا...( �سوى ا�ستثمار مبدع لما 
يحققه مد الألف من �صوت و�صراخ و�شكوى 

لا يوقفه �شيء.
كان  الذي  الإيقاع  ذلك  عن  ناهيك 
�سواء  تفعيلاته  فعدد  الو�شاح  به  يلتزم 
فالمهم  عليها؛  زاد  �أم  البحور  فيها  �أوافق 
و�إيقاع  حمّالة لحن  تكون  �أن  المو�شحات  في 

ي�سحر ال�سامع في الحرف والكلمة والجملة 
وكل  الخارجي،  الإيقاع  والتزام  والقافية 
�أي  معها  تح�س  لا  مفرطة  ب�سلا�سة  ذلك 

تكلف.

ج- ت�سا�ؤلات الغياب:
قبل  من  طرحناه  الذي  ال��سؤال  نكرر 
الأ�سماع و�شُقت  الفن الذي بهر  �أين هذا   :
القوب-بعبارة  بل  الجيوب  م�صونات  له 
�سرُّ  وما  اليوم؟   ب�سام-  من مبدعينا  ابن 

غيابه؟ 
هل يعدو ال�سر في ذلك �إلى �أن حيثيات 
اليوم  ظهور هذا الفن قديما غير متوافرة 
وميل  وجمالها  البيئات  من  الكثير  ولكن  ؟ 
والن�شوة  الطرب  �إلى  المعا�صر  الإن�سان 
والحرية التي �شملت الكثير من مجتمعاتنا 

كل ذلك متوافر ب�شكلٍ �أو ب�آخر .
�أم  يا ترى �أن الخلل كائن في الأذواق 
مع  التكيف  على  قادرة  تعد  ولم  نف�سها، 
جمال الكلمة وخفتها كما كان ذلك خا�صلا 

مع الو�شّاح القديم؟
�أم يا ترى هل يعود الأمر �إلى تعقيدات 
العقلي  الجانب  وبروز  المعا�صرة،  الحياة 
العلمي �أكثر من �سواه مما حدّ من �شطحات 
لا  مفتوح  خيالي  �أفق  في  و�سبحها  العاطفة 
انت�شاء  تتطلب  المو�شحات  لكون  حد؛  يحدّه 
في  الق�صيدة  حدود  يتجاوز  فريدا  روحيا 
�أ�شكالها الأخرى)العمودي-الحر مثلا(؟؟

نظر  محط  الت�سا�ؤلات  هذه  تظل 
وتنتظر �إجابات لها .!!

لام�ست  الذي  الفن  هذا  �أن  لي  ويبدو 
�سلا�سته درجة ال�صفر من الرقة والعذوبة 
تعا�ضدت  �أ�سباب  �ضمن  من  هو  وال�سهولة 
في  اليوم  يكون  �أن  عن  الفن  بهذا  بالن�أى 
في  المبدعة  فالأذواق  المبدعين؛  متناول 
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ت�صل  لم  ربما  الأرواح،  وكذلك  ع�صرنا، 
من  الأقدمين  �أرواح  �إليه  و�صلت  ما  �إلى 
�أرواح  ومن  قيد،  يقيدها  لا  محلقة  ن�شوة 
و�أي�ضا  بالطرب،  متلذّذة  بالجمال  ن�شوى 
نعي�شه ومثبطات  الذي  الع�صر  بحكم قيود 
بدت  و�إن  التي  الحريات  وعقم  ال�سيا�سة، 
حا�صلة  فهي  ال�شعوب  بع�ض  في  حا�صلة 
بمقدار وب�سقف محدّد، كلّ ذلك جعل روح 
الإبداع يراوح مدى ب�سيطا جدا يعجز عن 
و�صلت  الذي  الحر  الف�ضاء  بذلك  اللحاق 
�إليه قلوب قدماء كانوا لا يملكون من وقتهم 
بن�شوتها  وال�سفر  الروح،  �إ�سعاد  �سوى  �شيئا 

في �آفاق لا حدود لها.
ال�شعر  �إلى  المعا�صرين  ميل  �إن  بل 
نهج  �إلى  بع�ضهم  وميل  الحر،  التفعيلي 
على  وا�ضح  لدليلٌ  النثر(  )ق�صيدة  �سبيل 
برودة روح �إبداعهم العاجزة عن التحليق، 
في  خفته  وخفوت  الإيقاع  روح  وبرودة 

نفو�سهم.
هي  بالطرح  جديرة  �أخرى  وملاحظة 
الذين  �أو جلهم-  المعا�صرين-  �أن مبدعينا 
الق�صيدة  عن  مدى  بعدوا  قد  كانوا  �إذا 
بعدهم  يكون  �أن  �أولى  باب  فمن  العمودية 
عن المو�شح قد تجاوز �آمادا بعيدة و�ساحقة؛ 
وال�سلا�سة  الرقة  المو�شح من  متطلبات  لأن 
والخفة �أمر لي�س من ال�سهل الو�صول �إليه �أو 
تحقيقه، في ظل مجتمعات معا�صرة مقيدة 

ومحبطة ب�أتراحها ومواجعها.
و�أخيرا هل يمكن �أن ي�أتي زمن تتكرر 
ن�شوتها  �سماء  في  المحلقة  الأرواح  تلك  فيه 
لروح  المتع�شقة  وجمالها  للطبيعة  المحبة 
هل  طفولي؟  و�شغف  ببراءة  والطرب  الفن 
الأرواح  فيه  تتخل�ص  زمن  ي�أتي  �أن  يمكن 
عن  بعيدة  �آفاق  نحو  وتنطلق  قيودها  من 

منغ�صات الع�صر ومواجعه وقيوده؟

لو تحقق ذلك ف�إنّ من ال�سهل �أن نعي�ش 
ع�صرا جديدا للمو�شحات!!!   



الم�ؤتمر الدولي
165الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

هوام�ش البحث:
1 ينظر:الأدب الأندل�سي من الفتح �إلى �سقوط الخلافة�ص143 ، و في الأدب الأندل�سي، د.محمد ر�ضوان الداية �ص179 

2 ينظر:الذخيرة في محا�سن �أهل الجزيرة، ق1مج469/1
3 ديوان المو�شحات الأندل�سية، 76/2

4 بل هناك من يرى �أن المو�شح لي�س تحررا من الوزن والقافية بل �إنه �ألزم نف�سه ب�شروط جديدة يلتزم بها الو�شاح في المو�شحة كلها، ولربما كان مثل هذا 
الفعل ي�شكل قيودا �أكثر من كونه حريه، وبذلك عجز عن �أن يبقى، ينظر ذلك:الأدب الأندل�سي بين الت�أثر والت�أثير،�ص108 

5 ينظر:الأدب الأندل�سي من الفتح �إلى �سقوط الخلافة،�ص 143
6 مقدمة ابن خلدون، 425/2

7 ديوان المو�شحات الأندل�سية 484/2
8 ال�سابق599/2

9 ابن زهر الحفيد و�شاح الأندل�س،�ص 85
10 ديوان المو�شحات الأندل�سية77/2

11 ال�سابق599/2
12 ال�سابق247/1
13 ال�سابق484/2

14ال�سابق77/2
15 ال�سابق485/2
16 ال�سابق484/2
17 ال�سابق486/2

18 ال�سابق73/2
19 ال�سابق73/2

الم�صادر والمراجع:
الأدب الأندل�سي بين الت�أثر والت�أثير،د.محمد رجب البيومي،ن�شر جامعة الملك �سعود،المملكة العربية ال�سعودية،1980م 

الأدب الأندل�سي من الفتح �إلى �سقوط الخلافة، د.�أحمد هيكل،دار المعارف،م�صر، 1985م
 ديوان المو�شحات الأندل�سية، تحقيق د.�سيد غازي، من��شأة المعارف، الا�سكندرية،1979م

الذخيرة في محا�سن �أهل الجزيرة،ابن ب�سام ال�شنتريني، تحقيق د.�إح�سان عبا�س،دار الثقافة بيروت لبنان،1997م 
ابن زهر الحفيد و�شاح الأندل�س،د.فوزي �سعد عي�سى،من��شأة المعارف بالإ�سكندرية.

في الأدب الأندل�سي،د.محمد ر�ضوان الداية، دار الفكر،دم�شق،ط:1 ،2000م . 
مقدمة ابن خلدون،عبد الرحمن بن خلدون ت808هـ،حققه: عبدالله محمد الدروي�ش.د.ط.ت.


