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جماليات المو�ضح وت�ضاوؤلات الح�ضور والغياب 
اأ.د. اأحمد المن�ضوري

ملخ�ص البحث:
ي�شعى هذا البحث المتوا�شع اإلى طرح ق�شية مهمة تتمثل في ت�شا�ؤلات عن غياب فنٍ نظمي قديم هو فن المو�شح، الذي ظهر بدايةً 

في الاأندل�س في القرن الثالث الهجري التا�شع الميلادي، �ازدهر بعد ذلك �حقّق ح�شوراً لافتاً في المغرب �الم�شرق.
اإنّ البحث يم�شي مع هذا الفن القديم مبيناً زمنه �مكانه الذي ُ�لد فيه �نما �ازدهر، �ي�شير اإلى عوامل بيئية �اجتماعية اأ�شهمت 
في ن�شاأته، ثم  يقف على جوانب من جمالياته التركيبية �الت�شورية �الاإيقاعية التي �شحرت م�شتمعيه �متلقيه حينذاك، ثم  يخل�س 

بعد ذلك اإلى ت�شا�ؤلات غيابه عن عالم الاإبداع في ع�شرنا مع اأنّه فن ي�شتحق الخلود.
�مابين ح�شورٍ حقق �شيوعا كا�شحا في الما�شي، �غيابٍ لافت له في الحا�شر، تن�شاأ جدلية غريبة ت�شتحق التاأمل �الدر�س.

�شارت محا�ر البحث في ثلاثة م�شارات هي:
اأ- المو�شح في الح�شور.

ب- جماليات المو�شح: )التركيب- ال�شورة-الاإيقاع(.
ج- ت�شا�ؤلات الغياب.

       �لعل البحث بطرحه الم�شكلة التي قام عليها البحث )ت�شا�ؤلات الغياب( يجد ثراء في الاآراء من عا�شقي العربية �محبي فن 
المو�شح؛ ليكون ذلك تاأ�شي�شاً نطمح من خلاله اإلى توالد درا�شات قيّمة تنير هذا الجانب، �تخدم فكرته الاأ�شا�س.

اأ- المو�ضح في الح�ضور:
نظمياً  فناً  بو�صفه  المو�صح  ظهر 
الثالث  القرن  في  الأندل�س  في  بذاته  قائماً 
الهجري،التا�صع الميلادي1، ولكن مو�صحات 
البداية الأولى التي ارتبطت بمبتكري هذا 
اأمثال: مقدم بن معافى ال�صرير  الفن من 
ومحمد بن محمود2 وابن عبد ربه ويو�صف 
بن هارون الرمادي  لم ت�صل اإلينا لأكثر من 
�صبب، واأهمها اأن الفن كان جديدا واأقرب 
الموؤلفات  في  يدوّن  لم  ولذلك  العامة،  اإلى 
بن  عبادة  ويعد  بدايةً،  عنه  ان�صرفت  وقد 
– اأواخر القرن الرابع وبداية  ماء ال�صماء 
اإلينا  و�صلت  من  اأول  الهجري-  الخام�س 
الحين  ذلك  من  ليبداأ  مدونةً   مو�صحاته 
ع�صر ازدهارٍ للمو�صحات، وفا�س مع الأيام 

بالكثير من درر هذا الفن وجواهره. 

الدار�صون  يغفلها  ل  التي  والحقيقة 
في  مهمةً  نوعيةً  نقلةً   حقّق  الفن  هذا  اأنّ 
معمار الق�صيد العربي، وفي لغته وتراكيبه 
ال�صعر  حركات  تكن  ولم  واإيقاعاته، 
محدودة   تكملة  اإل  بعد  فيما  التجديدية 
اأحدثه من تجديد  فقط لما كان المو�صح قد 
تفعيلات  وتعدّد  والقوافي  التفريع  في 

الأوزان.
ظل المو�صح محافظاً على روح الإن�صاد 
الذي ولد مع الق�صيد العربي وكان م�صماراً 
له، وعلى الرغم من التنوع في القوافي الذي 
اأن  اإل  واأدواره  اأقفاله  في  المو�صح  اأحدثه 
تُ�صفي  فيه  التنوع  من  المتحققة  الروعة 
التزاما لحنيا معينا؛ بمعنى اأنك حين تجد 
فاإن  ما  مو�صحة  واأدوار  اأقفال  اأمام  نف�صك 
قوفوي   اإيقاعي  بنغم  نف�صه  المو�صح  التزام 

في  دائم  ايقاعي  ونغم  اأقفاله،  في  دائم 
اأ�صماط الدور الواحد، كل ذلك يحقّق روح 
النغم وروعته؛ النغم  الذي اآمن الو�صاح به، 
منذ ابتكار هذا الفن، ولو نوّع ما بين الدوار 

في المو�صحة الواحدة؛
ال�صاقي  اأيها  مو�صحة  من  ذلك  مثال 

لبن زهر:
اأيها ال�شاقي اإليك الم�شتكى      

 قد دعوناك �اإن لم ت�شمعِ
�نديم همت في غرتهِ

��شربت الراح من راحتهِ
كلما ا�شتيقظ من �شكرتهِ
جذب الزقَّ اليه �اتكا     

 ��شقاني اأربعاً في اأربعِ
غ�شن بان مال من حيث ا�شتوى
بات من يهواه من فرط الجوى
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خافق الاأح�شاء موهون القوى
كلما فكر في البين بكى      

   �يحه يبكي لما لم يقعِ
ما لعيني ع�شيت بالنظرِ

اأنكرت بعدك �شوء القمرِ
فاإذا ما �شئت فا�شمع خبري

ع�شيت عيناي من طول البُكا    
�بكى  بع�شي على بع�شي معي3
الأقفال  نغم  هو  الدائم  الكبير  فالنغم 

لم ت�صمعِ واإيقاعه )الم�صتكى 
اأربعِ و اتكا  
معي بكى  

لم يقعِ البكا  
الطمعِ ت�صتكى  

مدعِ وزكا  
على  دور  كل  في  ال�صغرى  اإيقاعاته 

حده الأول )غرته- راحته- �صكرته(
)ا�صتوى- الجوى- القوى( 

)النظر- القمر- خبري(
فن   - عام  ب�صكلٍ   - المو�صحات  اإنّ 
تحقيقه  من  الرغم  على  النغم،  التزام 
التنوع  ذلك  يكن  لم  اإذ  القوفوي؛  التنوع 
النثر  ق�صيدة  هدمته  الذي  للنغم  هدما 
ال�صعر  فيما بعد ول هدما لإطاره كما فعل 

الحر اأي�صا4.
وحين ننظر في اأ�صباب ظهور هذا الفن 
ميل  اأن  يتفقون على  الدار�صين  فاإن معظم 
الأندل�صي اإلى الطرب والغناء مع حرية- لم 
يجد مثلها الم�صرقي- في البوح والتعبير عما 
يدور في النف�س، دونما قيود وفي بيئة  حباها 
والخ�صرة  الماء  من  نظيرة  قلّ  ح�صنا  الله 
الطير  وكثرة  الأفق  و�صفاء  الوارف  والظل 
واعتدال الهواء- كما و�صفها الأقدمون- ثم 
ذلك الزدواج الثقافي والجتماعي واللغوي 
هياأ  قد  ذلك  كل  وال�صباني5  العربي  بين 

كل  لي�صمل  وازدهاره  الفن  هذا  لظهور 
فنون ال�صعر المعروفة واأهمها:الغزل وو�صف 
مع  ذلك  بعد  الزهد  ثم  والخمرة  طبيعة 
نحوٍ  ولكن على  الأخرى،  المو�صوعات  طرق 

اأقل، كالرثاء والهجاء والمدح مثلا.
اإنّ الأندل�س اأهدت اإلى ال�صعر والعربية 
اأطرب  الذي  الفن  هذا  عام-  -ب�صكلٍ 
الغرب، وال�صرق بعد ذلك، ولم يكن بروزه 
�صرى  الذي  ال�صوء  بداية  اإل  الأندل�س  في 
فتوحات  وحقق  البيئات،  كل  في  ذلك  بعد 
كثيرة واأن�س له الجميع، وكان -بعبارة ابن 
خلدون- خلا�صة ما و�صل اإليه الأندل�صيون 
كثر  فلما  الأندل�س  اأهل  )واأما  التنميق  من 
ال�صعر في قطرهم، وتهذبت مناحيه وفنونه 
وبلغ التنميق فيه الغاية ا�صتحدث المتاأخرون 

منهم فناً �صموه بالمو�صح(6 
مع  �صنجد  الحديث  ع�صرنا  وفي 
الرومان�صيين  مع  -ل�صيما  النه�صة  بدايات 
ال�صعراء  مِن  ظهر  مَنْ  بعدهم-   ومن 
القول،  نظم  مِن  اللون  هذا  جرّب  مَن 
لهذا  ح�صوراً  الآن  نجد  ل  للاأ�صف  ولكن 
بدرا�صة  فقط  ع�صرنا  اكتفى  واإنما  الفن، 
بها  والإلمام  عليها  والطلاع  المو�صحات 
وكيف  الأندل�س،  في  ظهر  فنا  بو�صفها 
العراق  ال�صام  الم�صرق)م�صر  اإلى  انتقل 
يظهر  ولم  بعد ذلك  توقف  ثم  اليمن...(؟ 
اإل مع حالتٍ نادرةٍ، والعجيب اأنّ كثيراً من 
مطربي هذا الع�صر حين جرّبوا مادة هذا 
الفن فقد وجدناه يح�صد من خلالهم ر�صا 
الأذواق دونما خلاف؛ ففيروز التي غنّت – 

مثلًا- مو�صحة ل�صان الدين :
جادك الغيث اإذا الغيث همى 

  يا زمان الو�شـــــل بالاأندل�سِ
لم يكن ��شلك اإلا حلــــــما 

  في الكرى اأ� خل�شة المختل�س7ِ

وحينما غنّت مو�صحة:
يا �شقيق الر�ح من ج�شدي     

اأهوى بي منك اأم لمم؟
اأيها الظبي الذي �شردا
تركتني مقلتاك �شدى

زعموا اأني اأراك غدا
�اأظن الموت د�ن غدِ   

 اأين مني اليوم ما زعموا8
و�صواها  فيروز  غنته  لما  النماذج  هذه 
اأخرى  ولمو�صحات  الع�صر  مطربي  من 
اأندل�صية مغربية وم�صرقية كلها بلا ا�صتثناء 
تحقق ن�صوة جماهيرية وا�صعة في ع�صرنا، 
قوافيها  ،لتنوع  المو�صحات  اأنّ  يوؤكّد  مما 
المرتبط  الأول  الفن  هي  اأنغامها،  وتعدد 
تحقّق  ل  الحديثة  الق�صيدة  واأن  بالغناء، 
فاأين  المو�صحات،  تحقّقه  ما  التنا�صب  من 
�صرّ  وما  مبدعينا؟  من  اليوم  الفن  هذا 

غيابه الذي طال ؟؟؟

ب- المو�ضّح وجمالياته:
1- جماليات التركيب:  

للمو�صح تركيب مخ�صو�س في األفاظه 
وجمله -علاوة على قوافيه واأوزانه- واأهم 
جنوح  المو�صحات  لقارئ  تتجلى  �صمة 
عذبة،  �صهلة  األفاظ  اختيار  اإلى  الو�صاحين 
و�صهولة  رقة  بكل  الل�صان  على  تجري 
وتن�صاب ان�صياباً، ثم اإنّها تترا�س في تركيب 
اأفقي �صهل ل تجد �صعوبةً فيه، واأنت تنتقل 
عجيب،  تركيب  في  جارتها  اإلى  كلمةٍ  من 
كلمة  عن  عبارة  الواحدة  الجملة  لكاأنّ 
واحدة ل ترغب اأن تتوقف في قراءتها حتى 

تنتهي منها ب�صلا�صة منقطعة النظير.! 
كلمات  في  الماثلة  ال�صهولة  تلك  ولي�س 
المو�صح وتراكيبه الُجملية بغريب؛ لأنّ ذلك 
و�صّاحو  تحقيقه  اإلى  ي�صعى  مطلباً  )كان 
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الأندل�س؛ لأنّ المو�صحات كانت تنتظم غالباً 
لأجل الغناء الذي يتطلب لغةً ب�صيطةً يمكن 
مثلًا  ذلك  على  ولناأخذ  ب�صهولة(9  فهمها 

من مو�صحة ابن زهر :
غ�شن بانٍ مال من حيث ا�شتوى
بات من يهواه من فرط الجوى
خفق الاأح�شاء موهون القوى10

تقراأ  واأنت  ريقك  ي�صابق  ل�صانك  اإن 
في  واحد  لدور  الم�صكلة  الأ�صماط  هذه 
فيه  �صل�صلة  كلمة  لأول  فنطقك  المو�صحة؛ 
ل�صلا�صته،  بالتوقف،  يمهلك  ل  )غ�صن( 
وهذا  )القوى(  فيه  كلمة  اآخر  ت�صل  حتى 
يعني اأنّ الو�صاح كان يتاأنق في اختيار كلمات 
النطق،  �صهلة  �صل�صة  حروف  من  مكونة 
ويوؤلف بينها فتتجاور وت�صكل كلمة واحدة، 
ال�صوت  يخدم  كان  بدوره  التركيب  وهذا 

الذي �صناتي على جمالياته بعد قليل.
ومثله :

اأيها الظبي الذي �شردا
تركتني مقلتاك �شدى

زعموا اأني اأراك غدا11
لفظها  و�صهولة  �صلا�صتها  في  تماثل 
بنطق  تبداأ  تكاد  فلا  �صبق،  ما  وجملتها 
و�صلت  قد  اأجدك  حتى  الظبي(  )اأيها 

)غدا( على نفَ�س واحد.

2- جماليات ال�ضورة:
�صلا�صة  اأن  المو�صحات  في  العجيب 
مع  معاً  يندمج  وال�صوت  والجملة  الكلمة 
الرقّة  اأن  ذلك  والت�صوير؛  الخيال  رقة 
المو�صح،  ظاهر  على  الملاحظة  وال�صهولة 
وعلى توزيع كلماته راأ�صيا واأفقيا في المكان، 
ت�صعر  اأن  ودون  الخيال  رقة  معها  تتوافق 
اأنّك  بالفعل  يهالك  وما  ت�صنّع،  اأو  بتكلّف 
تجد ال�صورة عناقيد تت�صكل عبر المو�صحة 

كلها:
�شاحك عن جمان   �شافر عن بدر

�شاق عنه الزمان  �حواه �شدري12
المو�صحة  من  القفل  هذا  تقراأ  واأنت 
الكلمات،  رقة  اأن  لترى  تتاأنى  اأن  عليك 
رقة في جماليات  يحمل  التركيب،  ثم  ومن 
التخييل والت�صوير ف)�صاحك عن جمان( 
بمعنى  للاأ�صنان؛   الجمان  فيها  ا�صتعار 
بي�صاء كالجمان،  اأ�صنان  ت�صحك عن  اأنها 
تك�صف  اأنها  بمعنى  للوجه  البدر  وا�صتعار 
انك�صف  الذي  كالبدر  يبدو  اللثام عن وجه 
عنه رقيق ال�صحب،واأما الزمان فقد ا�صتعار 
�صائقا  فبدا  الإن�صان،  عالم  من  ال�صيق  له 
عن  للكناية  بذلك  ليمهدّ  وغنجها  بدللها 
مع  الحبيب  هذا  ي�صع  الذي  �صدره،  �صعة 

غنجه ودلله وكبريائه و�صدة دلعه.
في  جاءت  المتخيلة  ال�صور  هذه  كل 
مع  وتكثفت  توالدت  وقد  القفل،  اأغ�صان 
جملٍ �صل�صةٍ عذبةٍ �صهلةٍ حتى اأجدك تقول: 
كلماته  روعة  من  المن�صل  خياله  لروعة  يا 

وعذوبة جمله!!
ومثله:

جادك الغيث اإذا الغيث همى      
يا زمان  الو�شل في الاأندل�سِ

لم يكن ��شلُك اإلا حلمـــــا      
 في الكرى اأ� خل�شة المختل�س13ِ

خيالً  تحمل  ال�صهلة  التراكيب  فهذه 
زمان  يخاطب  فالو�صاح  رقيقاً؛  خ�صباً 
و�صله  وي�صبه  بال�صقيا،  له  ويدعو  الو�صل 
ولكن  جميلا  كان  الذي  ال�صريع  بالحلم 
�صرعان ما زال مع اليقظة، اأو هو كال�صرقة 
المتيقظ  الزمان  من  �صرقها  التي  الثمينة 

بالم�صائب.
ومثله:

غ�شن بانٍ مال من حيث ا�شتوى

بات من يهواه من فرط الجوى
خفق الاأح�شاء موهون القوى14

فال�صورة الممتدة خيالً لك اأن تلاحظ 
امتدادها لت�صعر بعد ذلك بلذة جمالياتها؛ 
فلقد �صوّر قامة مع�صوقته، وماهي عليه من 
الر�صاقة وال�صتواء والطول مع ليونة وخفة 
حركة، بذلك الغ�صن غ�صن البان الم�صهور 
مدى  لك  يو�صح  ولكي  وليونته،  با�صتقامته 
تتخيل  جعلك  والر�صاقة  والخفة  الليونة 
ذلك الغ�صن وقد حركه الن�صيم فمال معه 
اإلى مدى بعيد ثم عاد اإلى نقطة ا�صتوائه، 
وطوله  القدّ  لر�صاقة  بديع  ت�صوير  وهو 
الو�صاح  عذاب  ويقابله  ون�صارته.  وخفته 
به  وان�صغاله  تعلقه  كثرة  من  اأ�صبح  الذي 

�صعيف القوى م�صطرب القلب.
ومثله قول ل�صان الدين:
في ليالٍ كتمت �شر الهوى    

   بالدجى لو لا �شمو�س الغررِ 
مال نجم الكاأ�س فيها �هوى 

     م�شـــتقيم ال�شير �شعد الاأثرِ 
�طرٌ ما فيه من عيبٍ �شوى    

   اأنه مرّ كلمــــحِ الب�شر15ِ
كتمت  ال�صواد  الحالكة  فالليالي 
الموؤتمن  الرجل  يفعل  كما  الهوى،  اأ�صرار 
الزمان  �صرية  يف�صح  �صيء  ال�صر،ول  على 
التي  الح�صان  البي�س  وجوه  �صوى  والمكان 
مو�صع  -لأنه  الكاأ�س  واأما  كال�صمو�س،  هي 
الو�صاح  عين  تر  فلم  والفتتان-  الهتمام 
الن�صوة،فهو  لحظة  المكان  يملاأ  غيره 
وان�صغاله  عينيه  ونلحظ  ال�صاري،   كالنجم 
النف�س،  ي�صر  الذي  لمعانه  تتابع  وهي  به  
وميلانه ثم ا�صتقامته، وما يحققه كل ذلك 

من اأثر في النفو�س.
بال�صعادة  المملوء  الوقت  هذا  اإن  ثم 

والحبور مرّ �صريعا كلمح الب�صر.
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خفةٍ  مع  وتتوالد  تتداخل  �صور  وهي 
للغة وتراكيبها، دون اأن تح�سّ فارقاً بين رقة 
اللغة ورقة ال�صورة المن�صجمة معها ل فرق.

3- جماليات الإيقاع:
تلبية  وجاء  بالغناء  المو�صح  ارتبط 
للتنويعات اللحنية؛ لذلك فهو فن ممو�صق، 
قبلها  ما  تتنا�صب �صوتيا مع  فيه  كلمة  وكل 
الأذن،  تلتذّه  جر�صاً  وتحقق  بعدها،  وما 
من  قدر  اأكبر  تحقيق  في  يبدع  والو�صاح  
ذلك في  ندرك  ولعلّنا  مو�صحاته،  النغم في 
ابن  قول  منها  المو�صحات؛  كثيرة من  اأمثلة 

الخطيب :
جادك الغيث اإذا الغيث همى     

 يا زمان الو�شل في الاأندل�س
  لم يكن ��شلك اإلا حلــما          

في الكرى اأ� خل�شة المختل�س16
�صيطرة  ي�صكلان  وال�صاد  فال�صين 
ل�صان  مو�صحة  من  المجتزاأ  ال�صاهد  على 
الدين، وي�صلمانه طوعا وكرها اإلى الهم�س 
المتف�صي في الل�صان عند النطق، وفي الأذن 
اإن التجاوب ال�صوتي بين  عند ال�صمع ، ثم 
هو  حقّق  حلما-الكرى(  )همى-  الكلمات 
في  �صداه  يتجاوب  ممو�صقا  نغما  الآخر 
ب�صغفٍ  الأذن  فتتلقاه  متنا�صقة؛  تقابلات 
اختار  اأنه  اأي�صا  والملاحظ  وعذوبة،  ورقّة 
الرقة في الكلمات من حيث اختيار حروفها 
لها  المنا�صبة  اأمكنتها  وفي  بدقة،  وقوافيها 

وللنفَ�س .
ومثله قوله اأي�صا في مو�صحته نف�صها:

�شاحر المقلة مع�شول اللمـــى    
  جال في النف�س مجال النف�سِ

�شدد ال�شـــــــهم ��شمى �رمى    
  ففـــــــوؤادي نهبة المفتر�س17ِ

فال�صين تب�صط خفتها واأجنحتها لت�صع 

ل  الأذن  على  لذيذا  �صجيا  �صوتيا  هم�صا 
النفْ�س- مع�صول-  )�صاحر-  �صماعه  يُمل 
النفَ�س- �صدّد- ال�صهم- �صمّى- المفتر�س( 
في  اأ�صهما  اللذان  واللام  الميم  وكذلك 
الكلمات  لتجاوب  وكان  �صجية،  ليونة  خلق 
– �صمّى  )اللمى-  في  المتحقق  المتجان�صة 

رمى( دور في تكثيف ذلك ال�صدى ال�صوتي 
الرقيق.

ويبدع ابن زهر في جعل �صوت الكاف 
والراأ�صي  الأفقي  الم�صتويين  على  منت�صرا 
ليحقق من خلاله رقةً تاأخذ بمجامع الأذن 

والنف�س:
اأبَكى العُيونَ البَواكي
تِذكارُ اأُختِ ال�شماكِ

حَتّى حَمام الاأرَاكِ
بَكى بِ�شَجوي َ�ناحا    

عَلى فُر�عِ الغُ�شون18ِ
مع  النون  غنة  ا�صتثمار  في  يبدع  كما 
يتجاوب  �صوتية  نغمة  اإحداث  في  الحاء 
�صداها في الأذن على نحو بديع في مو�صحته 

هذه:
هَل في الهَوى مِن جُناحِ

اأَ� في نَديــــــــــمٍ َ�راحِ
لاحي رامَ النَ�شــــوحُ �شَ
لاحاً     َ�كَيفَ اأَرجو �شَ

 بَيَن الهَوى َ�المجُون19ِ
الحاء  بعد  الألف  المد  حرف  يكن  ولم 
نهاية الغ�صن الأول من كل قفل في المو�صحة 
)ناحا-�صلاحا...( �صوى ا�صتثمار مبدع لما 
يحققه مد الألف من �صوت و�صراخ و�صكوى 

ل يوقفه �صيء.
كان  الذي  الإيقاع  ذلك  عن  ناهيك 
�صواء  تفعيلاته  فعدد  الو�صاح  به  يلتزم 
فالمهم  عليها؛  زاد  اأم  البحور  فيها  اأوافق 
واإيقاع  حمّالة لحن  تكون  اأن  المو�صحات  في 

ي�صحر ال�صامع في الحرف والكلمة والجملة 
وكل  الخارجي،  الإيقاع  والتزام  والقافية 
اأي  معها  تح�س  ل  مفرطة  ب�صلا�صة  ذلك 

تكلف.

ج- ت�ضاوؤلت الغياب:
قبل  من  طرحناه  الذي  ال�صوؤال  نكرر 
الأ�صماع و�صُقت  الفن الذي بهر  اأين هذا   :
القوب-بعبارة  بل  الجيوب  م�صونات  له 
�صرُّ  وما  اليوم؟   ب�صام-  من مبدعينا  ابن 

غيابه؟ 
هل يعدو ال�صر في ذلك اإلى اأن حيثيات 
اليوم  ظهور هذا الفن قديما غير متوافرة 
وميل  وجمالها  البيئات  من  الكثير  ولكن  ؟ 
والن�صوة  الطرب  اإلى  المعا�صر  الإن�صان 
والحرية التي �صملت الكثير من مجتمعاتنا 

كل ذلك متوافر ب�صكلٍ اأو باآخر .
اأم  يا ترى اأن الخلل كائن في الأذواق 
مع  التكيف  على  قادرة  تعد  ولم  نف�صها، 
جمال الكلمة وخفتها كما كان ذلك خا�صلا 

مع الو�صّاح القديم؟
اأم يا ترى هل يعود الأمر اإلى تعقيدات 
العقلي  الجانب  وبروز  المعا�صرة،  الحياة 
العلمي اأكثر من �صواه مما حدّ من �صطحات 
ل  مفتوح  خيالي  اأفق  في  و�صبحها  العاطفة 
انت�صاء  تتطلب  المو�صحات  لكون  حد؛  يحدّه 
في  الق�صيدة  حدود  يتجاوز  فريدا  روحيا 
اأ�صكالها الأخرى)العمودي-الحر مثلا(؟؟

نظر  محط  الت�صاوؤلت  هذه  تظل 
وتنتظر اإجابات لها .!!

لم�صت  الذي  الفن  هذا  اأن  لي  ويبدو 
�صلا�صته درجة ال�صفر من الرقة والعذوبة 
تعا�صدت  اأ�صباب  �صمن  من  هو  وال�صهولة 
في  اليوم  يكون  اأن  عن  الفن  بهذا  بالناأى 
في  المبدعة  فالأذواق  المبدعين؛  متناول 
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ت�صل  لم  ربما  الأرواح،  وكذلك  ع�صرنا، 
من  الأقدمين  اأرواح  اإليه  و�صلت  ما  اإلى 
اأرواح  ومن  قيد،  يقيدها  ل  محلقة  ن�صوة 
واأي�صا  بالطرب،  متلذّذة  بالجمال  ن�صوى 
نعي�صه ومثبطات  الذي  الع�صر  بحكم قيود 
بدت  واإن  التي  الحريات  وعقم  ال�صيا�صة، 
حا�صلة  فهي  ال�صعوب  بع�س  في  حا�صلة 
بمقدار وب�صقف محدّد، كلّ ذلك جعل روح 
الإبداع يراوح مدى ب�صيطا جدا يعجز عن 
و�صلت  الذي  الحر  الف�صاء  بذلك  اللحاق 
اإليه قلوب قدماء كانوا ل يملكون من وقتهم 
بن�صوتها  وال�صفر  الروح،  اإ�صعاد  �صوى  �صيئا 

في اآفاق ل حدود لها.
ال�صعر  اإلى  المعا�صرين  ميل  اإن  بل 
نهج  اإلى  بع�صهم  وميل  الحر،  التفعيلي 
على  وا�صح  لدليلٌ  النثر(  )ق�صيدة  �صبيل 
برودة روح اإبداعهم العاجزة عن التحليق، 
في  خفته  وخفوت  الإيقاع  روح  وبرودة 

نفو�صهم.
هي  بالطرح  جديرة  اأخرى  وملاحظة 
الذين  اأو جلهم-  المعا�صرين-  اأن مبدعينا 
الق�صيدة  عن  مدى  بعدوا  قد  كانوا  اإذا 
بعدهم  يكون  اأن  اأولى  باب  فمن  العمودية 
عن المو�صح قد تجاوز اآمادا بعيدة و�صاحقة؛ 
وال�صلا�صة  الرقة  المو�صح من  متطلبات  لأن 
والخفة اأمر لي�س من ال�صهل الو�صول اإليه اأو 
تحقيقه، في ظل مجتمعات معا�صرة مقيدة 

ومحبطة باأتراحها ومواجعها.
واأخيرا هل يمكن اأن ياأتي زمن تتكرر 
ن�صوتها  �صماء  في  المحلقة  الأرواح  تلك  فيه 
لروح  المتع�صقة  وجمالها  للطبيعة  المحبة 
هل  طفولي؟  و�صغف  ببراءة  والطرب  الفن 
الأرواح  فيه  تتخل�س  زمن  ياأتي  اأن  يمكن 
عن  بعيدة  اآفاق  نحو  وتنطلق  قيودها  من 

منغ�صات الع�صر ومواجعه وقيوده؟

لو تحقق ذلك فاإنّ من ال�صهل اأن نعي�س 
ع�صرا جديدا للمو�صحات!!!   
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