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ليلى والأقدار
)قراءة في ق�صيدة لل�صنوبري في رثاء ابنته(  

د. �إح�سان �صادق اللواتي

مدخل:
ا �شعريًا عربيًا قديًما هو ق�صيدة ال�صنوبري )�أحمد بن محمد بن الح�سن ال�ضبي ت 334 ه( في  تحاول هذه الدرا�سة �أن تقر�أ ن�صً
رثاء ابنته "ليلى"، بانتهاج نهج تحليلي ي�سعى �إلى الولوج في عمق تجربة ال�شاعر دونما التزام دقيق بترتيب الأبيات كما و�صلت �إلينا، 

فتبيح الدرا�سة لنف�سها �أن تقر�أ الأبيات على الترتيب الذي تجده �أن�سب مع روح الن�ص، و�أقرب �إلى الالتقاء المبدع معه.
�إنّ الدرا�سة تنطلق من �إيمان م�ستقر ب�أنّ للناقد وظيفة تفوق وظيفة قراءة التلقي ال�سلبي للن�ص الأدبي بكثير، فله وظيفة مهمة 
وا  في بلورة �شاعرية الن�ص وجماله الفني لا تقلّ عن وظيفة ال�شاعر نف�سه، �إن لم تزد عليها. وهذه حقيقة �أدركها القدماء حينما عبّر
عن النقد ب�أنه "كلام على الكلام"، فو�صفوه بال�صفة نف�سها التي و�صفوا الأدب بها، فك�أنّ كليهما �إبداع كلامي، بلا فارق بينهما من 
هذه الناحية التي بها تتحقق للن�ص كينونته وجماليته. نقر�أ في "الإمتاع والم�ؤان�سة" مثلا: "�إنّ الكلام على الكلام �صعب. قال: ولم؟ 
قلت: لأنّ الكلام على الأمور المعتمد فيها على �صور الأمور و�شكولها التي تنق�سم بين المعقول وبين ما يكون بالح�س ممكن، وف�ضاء هذا 

مت�سع، والمجال فيه مختلف. ف�أما الكلام على الكلام ف�إنه يدور على نف�سه، ويلتب�س بع�ضه ببع�ضه...")1(.
وهذه حقيقة �أكّدتها الدرا�سات النقدية الحديثة التي جعلت لقراءة الن�ص �أهمية كبرى في ت�شكّله وانفتاحه على الآفاق الدلالية 
ا بالكامل، كما �أنه لي�س ذاتية للقارئ، ولكن تركيب �أو التحام من  المختلفة، ومن ثَمّ في بقائه وخلوده؛ ذلك �أنّ "العمل الأدبي لي�س ن�صً

الاثنين")2(.

الق�صيدة)3(:
ر فما تملك �إق�صاري 1-�أق�صِ

ت من لي�س ب�صبّارِ �صبّر
2-ما لي عن الأوزار مندوحة

�إذ كانت الأحزان �أوزاري
3-لا دَرَّ درّ العين �إن �سامحت

عيني بدمع غير مدرار
4-�ألقتني الأحداث من كيدها

ما بين �أنياب و�أظفار
5-و�ألب�ست ج�سمي ثياب ال�ضنا        

فالج�سم من غير ال�ضنا عاري
6-�أ�ضرّ بي ثكلك ليلى وفي

�إ�ضراره بي كل �إ�ضرار
7-يا يوم ثكل لم �أذق مثله

�أمرّ عي�شي �أيّ �إمرار
8-�أما على يومك من نا�صر

�أم غاب عن يومك �أن�صاري
9-�أجيل في قبرك عينيّ في

مجال �أرواح و�أمطار
10-�أ�شتاق ر�ؤياك ف�آتي فلا

�أرى �سوى ترب و�أحجار
11-و�أعمر ال�صحراء في م�أتم

عمّاره �آلف عمّار
12- جلي�س �أجداث ك�أني بها

جلي�س �أنهار و�أ�شجار
13- ما لي ب�أر�ض وطن �إنما

بباب قنّ�سرين �أوطاري
14- باب به الآثار ممحوّة

وهنّ من �أبين �آثار
15- يا باب قن�سرين لا تخلُ من        

�سحائب عُون و�أبكار
16-من مزنة تهمي ومن مقلة

تبكي بدمع من دم جار
17-يا رحمتا لي والأ�سى �آخذ

عنان �إيرادي و�إ�صداري
18-يا رحمتا لي والأ�سى مم�سك

تلبيب �إقبالي و�إدباري
19- من �أي �آفاقي رمى مهجتي

�أ�صاب �أو من �أي �أقطاري
20- �ألنار من قلبي مخلوقة

�أم هو مخلوق من النار؟
21- ك�أنّ عر�ض الأر�ض ما بيننا
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وبيننا خم�سة �أ�شبار
22- يا نور عيني والتي لم تزل

من نورها تُقتب�س �أنواري
23- يا ربة القبر الم�ضيء الذي

ي�ضيء �ضوء الكوكب ال�ساري
24- قومي �إلى زَورك �أو فاجل�سي        

ف�إنهــم �أكــــرم زوار
25- قومي �إلى دارك قد �أنكرت

�بَرصك عنها �أيّ �إنكار
26- ا�ستوح�شت دارك من �أهلها          

وا�ستوح�ش الأهل من الدار
27- واحدتي �أم�سيت في وحدة

ف و�سمّار من بعد �أُلّا
28- ما بال جيرانك �أهل البلى

هل داركتهم رقة الجار
29- كنت القرير العين �إذ كنتِ لي

تحلو �أحاديثي و�أخباري
30- وكان �شعري يُتغنى به

فا�ستُح�سنت للنوح �أ�شعاري

قراءة الق�صيدة:
1-�أق�صر فما تملك �إق�صاري

تَ من لي�س ب�صبّارِ �صبّر
هكذا، منذ البيت الأول من الق�صيدة، 
لنا  ال�شاعر  يفتح  تمهيدية،  مقدمات  وبلا 
�صدره ليرينا عمق الجرح فيه. �إنه يخاطب 
محاولة  عن  يكف  �أن  منه  طالبًا  �صاحبه 
عليها  محكوم  المحاولة  هذه  لأنّ  ت�صبيره؛ 
مّمن  لي�س  فال�شاعر  محالة،  لا  بالف�شل 
يمكن �أن يجد ال�صبر طريقه �إلى نفو�سهم، 
�أ�شبه  مثله  على  وال�صبر  جلل،  فالم�صاب 

بالمحال.
ال�شاعر  �أن  البيت  هذا  في  ويلاحظ 
ففي  مرتين:  المبالغة  �صيغة  ا�ستخدم  قد 
عندما  ال�صيغة  هذه  ا�ستخدم  الأولى  المرة 

تحدث عن محاولة �صاحبه ت�صبيره، وهذا 
يعني �أنّ محاولة ال�صاحب لم تكن محاولة 
محاولات  هي  بل  فح�سب،  عابرة  واحدة 
متكررة متعاقبة ذات عمق وفعل �شديدين. 
�صيغة  ال�شاعر  ا�ستخدم  الأخرى  المرة  وفي 
المبالغة عندما تحدث عن نف�سه، ذاكرا �أنه 
"لي�س ب�صبّار". وهذا ي�شير �إلى �أن ال�شاعر 
ولي�ست هذه  ال�صبر عدة مرات،  قد حاول 
ي�صبر.  �أن  فيها  يحاول  التي  الأولى  مرته 
ولعله كان قد وفّق في بع�ض هذه المرات �إلى 
ولعله لم يكن قد  بال�صبر فعلا،  يتحلى  �أن 
وُفق �أ�صلا. �إنه لا يو�ضح لنا هذا الآن، لكن 
ا�ستخدامه �صيغة المبالغة ي�شي ب�أننا، نحن 
ق�صة  الق�صة،  نهاية  هنا  نتلقى  القراء، 
فقده  بعد  ال�شاعر  لدى  النف�سي  ال�صراع 
ب�أحداث  م�سبوقة  النهاية  هذه  و�أن  ابنته، 
وتف�صيلات علينا �أن نعثر عليها في الأبيات 
جديد،  من  الق�صة  بناء  لنعيد  اللاحقة؛ 

فنفهم بذلك عمق م�أ�ساة ال�شاعر.

�أنماط من ال�ضرر:
�أ�ضرّ بي ثكلك ليلى وفي

�إ�ضراره بي كلّ �إ�ضرارِ
�أيدينا  بهذا التعبير ي�ضع ال�شاعر بين 
ق�صة  �أو  ق�صيدته  لقراءة  الأول  المفتاح 
"ال�ضرر".  مفتاح  وهو  ليلى،  لابنته  فقده 
�أمر  وهذا  به،  م�ضرًا  هذا  فقده  كان  فقد 
يكن  ال�ضرر لم  ولكن هذا  ومتوقع.  م�ألوف 
�ضررا عاديا، بل كان يحوي في داخله "كل 

�إ�ضرار".

1-�أ : ال�ضرر الذاتي المبا�شر:
7-يا يوم ثكل لم �أذق مثلــه

�أمرّ عي�شي �أيّ �إمرارِ
13- ما لي ب�أر�ضٍ وطن �إنما

بباب قن�سرين �أوطاري
22- يا نور عيني والتي لم تزل

من نورها تُقب�س �أنواري
29- كنتُ القرير العين �إذ كنتِ لي         

تحلو �أحاديثي و�أخباري
30- وكان �شعري يُتغنى به               

فا�ستح�سنت للنوح �أ�شعاري
في البيت ال�سابع ينادي ال�شاعر اليوم 
لعله  يناديه؟  ولماذا  ابنته.  فيه  فقد  الذي 
ولكن  ي�سترحمه.  �أن  ي�ستعطفه،  �أن  يريد 
يعد  ولم  م�ضى  قد  وهو  ي�سترحمه  كيف 
موجودا؟ هذا مغزى النداء هنا، فال�شاعر 
حا�ضر  �إنه  ما�ضيا.  اليوم  هذا  يرى  لا 
كذلك،  دام  وما  نظره.  في  �أي�ضا  وم�ستقبل 
الر�أفة  �أن يطلب منه  �إذن  بال�شاعر  فحريّ 
بحاله وال�شفقة به. وهذا اليوم الع�صيب لم 
الذائقة  �إلى  واللجوء  "يذق" ال�شاعر مثله. 
مدى  �إلى  �أخرى،  جهة  من  �إلماح،  فيه  هنا 
الذائقة  لأن  و�أ�سا�سيتها؛  الق�ضية  حيوية 
تكون عادة للطعام وال�شراب، وهما �أ�سا�سان 
للحياة، كما �أن ذكر "التذوق" فيه �إ�شارة، 
ال�شاعر  �آمال  �سعة  �إلى  �أخرى،  ناحية  من 
وفاتها؛  قبل  بابنته  يتعلق  فيما  وورديتها 
المذوقات  �ألذ  �إلى  �إلا  يطمح  لا  المتذوق  لأن 
يح�صل  لم  ال�شاعر  لكن  العادة.  في  طعما 
في ذلك اليوم �إلا على المرارة، و�أية مرارة؟ 
كما  كله  عي�شه  �أمرّت  التي  المرارة  �إنها 
يخبرنا في ال�شطر الأخير من البيت نف�سه 
الزمان،  حال  هذا  كان  و�إذا  )ال�سابع(.  
فهل يختلف عنه حال المكان؟ ت�أتينا الإجابة 
في البيت الثالث ع�شر الذي يبتدئه ال�شاعر 
�إنّ  وطن".  ب�أر�ض  لي  "ما  الجملة:  بهذه 
دار�سي حياة ال�شاعر يخبروننا ب�أن "موطن 
ال�صنوبري الأول هو الرقة، و�أنه ربما قدم 
فن�سب  فيها  ا�ستقر  ثم  �صغيرا  حلب  �إلى 
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�إليها")4(. لكن يبدو �أنّ لل�شاعر ر�أيا �آخر، 
فهو ينفي �أن يكون له في �أية بقعة من هذه 
الأر�ض �أي وطن. والنفي هنا عام – نظرا 
لورود "�أر�ض" و "موطن" نكرتين في �سياق 
النفي – للدلالة على الت�أكيد والقوة. �أجل، 
�إنه  الرقة ولا حلب.  يعرف  ال�شاعر  يعد  لم 
حلب  �أبواب  من  باب  �سوى  الآن  يعرف  لا 
وحده  الباب  هذا  فلدى  قن�سرين،  باب  هو 
بباب  "�إنما  ومقا�صده:  وم�آربه  �أوطاره  كل 
قن�سرين �أوطاري". وما ذلك �إلا لكون هذا 
دفنها في مقبرة  "التي  ابنته  مو�ضع  الباب 

بباب قن�سرين")5(. 
الحالك  الظلام  هذا  و�سط  فهو 
التا�سع  البيت  في  يتذكر،  به  المحيط 
موت  قبل  حاله  عليه  كان  ما  والع�شرين، 
لي".  كنتِ  �إذ  العين  القرير  "كنتُ  ابنته: 
ولنلاحظ هنا �أنه لا يقول "قرير العين"، بل 
"القرير العين"، وك�أن قرة العين كانت من 
مخت�صاته، ومن مميزاته التي كان يُعرف 
المتلقي  لدى  يعمّق  وهذا  النا�س،  بين  بها 

الإح�سا�س بم�أ�ساة ال�شاعر �أكثر و�أكثر.
العين،  قرير  ال�شاعر  كان  وعندما 
ت�صرفاته  على  ينعك�س  هذا  �إح�سا�سه  كان 
و�أخباري"،  �أحاديثي  "تحلو  كلها:  و�أقواله 
هذا،  منه  ي�ستح�سنون  النا�س  فكان 
بها:  يتغنون  �أغاني  �أ�شعاره  من  ويتخذون 
"وكان �شعري يُتغنى به"، كما يقول في البيت 
الثلاثين. ولكن بعد �أن تغير الحال، ولم تعد 
العين قريرة، لم يعد النا�س يجدون في �شعر 
ال�شاعر ما ي�صلح لغنائهم في �أوقات لهوهم 
ومرحهم، ف�أخذوا ي�ستخدمون �شعره للنواح 

والبكاء: "فا�ستح�سنت للنوح �أ�شعاري".

1-ب: ال�ضرر المنعك�س:
14- باب به الآثار ممحوة

وهنّ من �أبين �آثار
15- يا باب قن�سرين لا تخلُ من           

�سحائب عون و�أبكار
16= من مزنة تهمي ومن مقلة

تبكي بدمع من دم جار
23- يا ربة القبر الم�ضيء الذي

ي�ضيء �ضوء الكوكب ال�ساري
24- قومي �إلى زَوْرك �أو فاجل�سي         

ف�إنهم �أكرم زوار
25- قومي �إلى دارك قد �أنكرت

�برصك عنها �أي �إنكار
26- ا�ستوح�شت دارك من �أهلها           

وا�ستوح�ش الأهل من الدار
27- واحدتي �أم�سيتِ في وحدة

ف و�سمّار من بعد �أُلّا
28- ما بال جيرانك �أهل البلى

هل داركتهم رقة الجار
على  ال�شاعر  يوقفنا  الأبيات  هذه  في 
وهو  ال�ضرر،  �أنماط  من  الثاني  النمط 
على  منعك�سا  ال�شاعر  يراه  الذي  النمط 
�شائعا  كان  و�إذا  حوله.  من  الموجودات 
الإن�سان  �أن  "يت�ضح  �أنه  بعامة  الرثاء  في 
�سيما  ولا  واحدا،  �شيئا  يغدوان  والطبيعة 
لحظة  �إلى  الكثيرة  الق�ص�ص  تتناهى  حين 
�إلى  يعمدون  فالرثاة  والتعزي.  العبرة 
ت�صوير الم�آ�سي في المخلوقات الحية ب�أ�سلوب 
بارع ينزع �إلى الت�صوير الحركي وال�سمعي 
المو�شى بالظلال والحياة، ويجعلونها مرتكز 
عزائهم")6( ، ف�إننا �إذا ت�أملنا في الق�ضية 
ال�شاعر الحديث  ترك  ب�أنّ  ف�سنوقن  ثانيةً، 
هو  �إنما  الطبيعة  مظاهر  مختلف  عن  هنا 
دليل على �صدق م�شاعره، وعلى مدى ت�أثره 
على  �أمرا  له  تُبق  لم  فوفاتها  ابنته.  بوفاة 
حاله ال�سابق، فكل �شيء في حياته قد تغير. 
�أن تكون  وما دام الأمر كذلك، فلا بد من 

الطبيعة  وجمال  الحياة  قيمة  �إلى  نظرته 
�أن  �أي�ضا. ومن هنا نلاحظ  قد تغيرت هي 
على  التركيز  تجنب  �إلى  �سعى  قد  ال�شاعر 
الطبيعة الحية، فركّز، بدلا منها،  مظاهر 
خالعا  حوله،  من  الميتة  الموجودات  على 

عليها م�شاعره و�آلامه.
يحدثنا  ع�شر،  الرابع  البيت  ففي 
باب قديم  باب قن�سرين، وهو  ال�شاعر عن 
يتميز  كان  التي  الآثار  كل  عنه  محيت  قد 
بها فيما �سلف، فلم يعد �سوى باب متهرئ 
قيمة  �أية  ذاته  يحمل في  ولا  �شيئا،  يعني  لا 
ولكن  ممحوة".  الآثار  به  "باب  جمالية: 
الوهم  في  ن�ستر�سل  �أن  يريدنا  لا  ال�شاعر 
ولذا  واقعا؛  كذلك  هو  الباب  �أن  فنظن 
�آثار"،  �أبين  من  "وهنّ  ويقول:  ي�ستدرك 
بل هي من  زالت موجودة،  ما  �إذن  فالآثار 
قيمته  يفقد  لم  �إذن  فالباب  الآثار.  �أبين 
الأثرية والجمالية في الواقع، ولكنه فقدها 
في نظر ال�شاعر وحده. �أجل، ال�شاعر وحده 
هو الذي لم يعد يجد لهذا الباب �أي معنى 
من  هو  �إنما  الوحيد  فمعناه  ذاته.  حد  في 
بالقرب منه. من  التي ت�ضطجع  ليلى  جهة 
للباب  ال�شاعر  يدعو  وحدها،  الجهة،  هذه 

ب�أن لا يخلو �أبدا من ال�سحب المختلفة: 
يا باب قن�سرين لا تخل من

�سحائب عون و�أبكار
"الخير  يعني  بال�سقيا  والدعاء 
فيها  يحلّ  التي  للأر�ض  ال�شاملة  والبركة 
الفقيد �أو الحبيبة، كما �أنه �إ�شارة �إلى كرم 
بال�سقيا  الدعاء  ولكن  الفقيد...")7(. 
البيت  في  ذلك  ونلاحظ  عاديا،  لي�س  هنا 

ال�ساد�س ع�شر:
من مزنة تهمي ومن مقلة

تبكي بدمع من دم جار
هو  المظاهر  هذه  من  الثالث  والمظهر 
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من  الرغم  على  القبر  فهذا  نف�سه.  القبر 
الأو�ضح،  وتجليها  الم�أ�ساة  عمق  يمثل  �أنه 
ال�شاعر في  نظر  �أن يظهر في  ي�ستلزم  مما 
�أ�شد ال�صور �إيلاما، ف�إنّ محتواه الباهر هو 
ي�صوره  لذا  النهائية؛  �صورته  يمنحه  الذي 
من  به  يرتبط  ما  كل  مع  م�ضيئا،  ال�شاعر 
في  ال�سر  هي  �إ�ضاءته  �إن  بل  و�ألم،  حزن 

�إ�ضاءة كل الكواكب والنجوم ال�سماوية:
يا ربة القبر الم�ضيء الذي

ي�ضيء �ضوء الكوكب ال�ساري
ولماّ كان هذا القبر، ب�إ�ضاءته الغريبة، 
�إليه  اجتذب  فقد  نوعه،  من  غريبا  قبرا 
جمعا من كرام الزائرين �أتوا �إليه منجذبين 
بنوره. وال�شاعر ي�ستغل زيارة ه�ؤلاء الكرام 
�إليهم  تقوم  �أن  بحقهم،  ابنته،  �إلى  ليطلب 

لت�ستقبلهم:
قومي �إلى زَوْرك �أو فاجل�سي

ف�إنهم �أكرم زوار
�إلى الق�ضاء على  ال�شاعر  وهنا ي�سعى 
وحدة ابنته �أو �إلى التقليل من وط�أتها عليها 
في �أقل تقدير؛ لذا تقفز �إلى مخيلته �صورة 
الأخرى،  القبور  �أهل  من  ابنته  جيران 
والحنان  الرقة  تدركهم  �ألم  وي��سأل: 
�إذن  ليتهم  وحدها؟  الراقدة  ابنته  على 

ي�ؤن�سونها: 
ما بال جيرانك �أهل البلى

هل داركتهم رقة الجار
وينتقل ال�شاعر �إلى المظهر الأخير من 
وهو  م�شاعره،  عليها  يعك�س  التي  المظاهر 

الدار، فيقول:
قومي �إلى دارك قد �أنكرتْ

�برصك عنها �أي �إنكار
ا�ستوح�شت دارك من �أهلها

وا�ستوح�ش الأهل من الدار
ال�شاعر  موقف  هو  هنا  الدار  موقف 

ليلى  بابتعاد  الدار  فقد �ضاق �صدر  نف�سه، 
عنها حتى �أ�صبحت ت�ستنكر هذا الابتعاد. 

1-ج: ال�ضرر المتناغم:
9- �أجيل في قبركِ عينيّ في

مجال �أرواح و�أمطار
10-�أ�شتاق ر�ؤياك ف�آتي فلا

�أرى �سوى ترب و�أحجار
11- و�أعمر ال�صحراء في م�أتم

عُمّــــــاره �آلــــف عُـــمّـار
12- جلي�س �أجداث ك�أني بها

جلي�س �أنهار و�أ�شجار
21- ك�أنّ عر�ض الأر�ض ما بيننا

وبيننا خم�سة �أ�شبار
فيها  ال�شاعر  لنا  ي�صوّر  الأبيات  هذه 
النمط  وهو  ال�ضرر،  من  الأخير  النمط 
النمطين  بين  يجمع  �أن  يحاول  الذي 
الحد  في  يقع  �أن  يحاول  �أو  معًا،  ال�سابقين 
النمط  كان  فلئن  بينهما.  ما  المتو�سط 
�إعطائنا  �إلى  ال�شاعر  فيه  �سعى  قد  الأول 
به،  الذي حلّ  لل�ضرر  �صورا ذاتية مبا�شرة 
فيما  نف�سه  عن  التكلم  �أ�سلوب  م�ستعملا 
الثاني على الخلاف  النمط  وكان  به،  نزل 
من ذلك تمامًا، فخلع فيه ال�شاعر �إح�سا�سه 
بال�ضرر والأ�سى على الموجودات من حوله، 
ف�إنّ النمطين المتقدمين يتناغمان هنا معًا، 
�صورًا  هنا  لنا  يقدم  ال�شاعر  �أنّ  بمعنى 
عليها  خالعًا  حوله،  من  للموجودات  قاتمة 
فيه  تغيب  لا  الذي  الوقت  في  نف�سه  ذات 
ذاته عن هذه ال�صور، بل تظهر �أي�ضا جزءًا 
للم�شهد  الكلية )البانورامية(  ال�صورة  من 
حولها  ما  مع  الذات  تتناغم  وبذا  الم�صوّر، 
الأ�سى  كل  �صورة  ال�ضرر،  �صورة  ر�سم  في 

الجارف الذي حمله ال�شاعر في داخله.
ولكن، هل يت�أتى لعالم الخيال/الحلم 

�إلى  همومه  من  ال�شاعر  ملاذ  يكون  �أن 
الحادي  البيت  في  ال�شاعر  يقول  الأبد؟ 

والع�شرين:
ك�أنّ عر�ض الأر�ض ما بيننا

وبيننا خم�ســـــة �أ�شـــبار
كان  بما  جديد،  من  يذكّرنا،  وهذا 
ال�شاعر قد ذكره من تبدل حال �شعره من 
�شعر يُتغنى به، �إلى �شعر �صالح للنواح )في 

البيت الثلاثين(.

هاج�س التخل�ص:
3-لا دَرَّ دَرُّ العين �إن �سامحت

عيني بدمع غير مدرار
8-�أمَا على يومك من نا�صر

�أم غاب عن يومك �أن�صاري
17-يا رحمتا لي والأ�سى �آخذ

عنان �إيرادي و�إ�صداري
18-يا رحمتا لي والأ�سى مم�سك             

تلبيب �إقبالي و�إدباري
19- من �أي �آفاقي رمى مهجتي

�أ�صاب �أو من �أي �أقطاري
20- �ألنار من قلبي مخلوقة

�أم هو مخلوق من النار؟
هاج�س  ح�ضور  في  يكون  لا  وهكذا 
ذاتها،  التخل�ص  محاولة  في  بل  التخل�ص، 
من الواقع النف�سي الم�أزوم �أي نوع من �أنواع 
عدم الوفاء �أو التنكّر لقيمة الذكرى. لكن، 
كيف ي�ستفاد ح�ضور مثل هذا الهاج�س من 
ما  هذا  ذكرها؟  �سبق  التي  ال�ستة  الأبيات 

ي�أتي بيانه.
الثالث، على  البيت  ال�شاعر، في  يدعو 
لم  �إنْ  الأبد  �إلى  دموعها  تجف  ب�أن  عينه 
بوافر دموعها. وهذا معنى  ليلى  تُجد على 
م�صمم  ال�شاعر  ب�أن  ظاهره،  في  يوحي، 
�إلى  والدموع  الحزن  م�شوار  موا�صلة  على 
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ما لا نهاية، مما يدل على رغبته الجامحة 
في الا�ستر�سال مع عواطفه الدفاقة التي لا 

تعرف الوهن. 
ناحية  من  البيت  نقر�أ  �أن  لنا  ولكن، 
يجعل  الذي  ال�سر  عن  فنت�ساءل  �أخرى 
تجود  تبق  لم  �إن  عينه  على  يدعو  ال�شاعر 
هنا  يمكننا  �ألا  دموعها.  بفي�ض  ابنته  على 
يجد  �أ�ضحى  ال�شاعر  �أن  �إلى  نذهب  �أن 
البكاء  في  الا�ستر�سال  عن  فتورا  نف�سه  في 
عينه  ت�ستجيب  �أن  خ�شي  و�أنه  والحزن، 
ما؛  يوما  البكاء  عن  فتنقطع  الفتور  لهذا 
عليها؟  ويدعو  ويتوعدها  يهددها  �أخذ  لذا 
ال�شاعر  فعلى  موجودا،  النا�صر  دام  وما 
�إذن �أن يبذل جهده لتحريكه نحو م�ساعدته 

ون�صرته؛ لذا �أخذ ي�ستغيث م�سترحمًا:
يا رحمتا لي والأ�سى �آخذ

عنان �إيرادي و�إ�صداري
يا رحمتا لي والأ�سى مم�سك

تلبيب �إقبالي و�إدباري
يئ�س  ال�شاعر  ف�إنّ  الأمر،  كان  و�أيًا 
�أخيرا من تحرك نا�صره المفتر�ض؛ لذا عاد 

فيها  يعثر  �أن  ذاته من جديد، محاولا  �إلى 
على جر�أة و�شجاعة للتخل�ص من كل ما هو 

فيه من هموم، قائلا:
من �أي �آفاقي رمى مهجتي

�أ�صاب �أو من �أي �أقطاري
�أَلنار من قلبي مخلوقة

�أم هو مخلوق من النار؟
مفادها  حقيقة  �أمامنا  ال�شاعر  ي�ضع 
�أنّ هناك ت�شابها كبيرا بين قلبه والنار، بل 
ي��سأل:  �أخذ  لذا  للآخر؛  �أ�صل  �إحدهما  �إنّ 

�أيهما الأ�صل للآخر؟

3-حكم الأقدار:
2- ما لي عن الأوزار مندوحة

�إذ كانت الأحزان �أوزاري
4-�ألقتني الأحداث من كيدها

مــــــا بين �أنيــــــاب و�أظــــــفار
نا           5-و�ألب�ست ج�سمي ثيابَ ال�ضّ

فالج�سم من غير ال�ضنا عاري
قد  كانت  التي  هي  النظرة  هذه 
الأول  البيت  منذ  يبدو،  ال�شاعر  جعلت 

المنهزم  الإن�سان  بمظهر  الق�صيدة،  في 
النف�سية  لحالته  يطيق  لا  الذي  المتراجع 

دفعًا ولا تخفيفًا:
رْ فما تملك �إق�صاري �أق�صِ

تَ من لي�س ب�صبّار �صبّر
عن  يكف  �أن  �صاحبه  من  يطلب  �إنه 
محاولة ت�صبيره، فقد حاول ال�صبر مرات 
متعددة – بدلالة �صيغة المبالغة – ولكنه لم 
يفلح. و�سيظل لا يفلح في مثل هذه المحاولة؛ 
�أن  �أ�صلا  يملك"  "لا  ال�صاحب  هذا  لأنّ 
وحتمية  الجبر  فل�سفة  تبرز  وهنا  ه،  ي�صّرب
ب�صورة  القدر  لحكم  الإن�سان  خ�ضوع 
وا�ضحة: "فما تملك �إق�صاري" و "من لي�س 

ب�صبّار".
رام  الذي  الوحيد  هو  فال�شاعر  �أجل، 
تبديل حاله بعد �أن ح�ضر في ذهنه هاج�س 
والنتيجة  تف�صيله.  م�ضى  كما  التخل�ص 
هي �أنّ ال�شاعر هنا – بعد �أن يئ�س من كل 
محاولاته – يقنع نف�سه ب�ألّا يحاول المزيد، 
العبث،  �سوى  لا تمثّل  كلها  المحاولات  فهذه 

ما دامت الأقدار هي الحاكمة والم�سيطرة.
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