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ا�ستدعاء الهوية في ال�شعر ال�سعودي المعا�صر من عام 1390ه، 
وحتى عام 1430ه 

درا�سة تطبيقية  )الهوية الاجتماعية نموذجًا(
د. عبدالرحمن بن خليفة الملحم

 تمهيد
تعد درا�سة �أبعاد الهوية في ال�شعر ال�سعودي المعا�صر عملًا مهمًا �ضمن منظومة الدرا�سات ال�شاملة لهوية مبدعي / �شعراء المملكة 
العربية ال�سعودية، و�ستبحث هذه الورقة  نماذج الإبداع ال�شعري عن تلك القيم الموروثة من خلال تناول ال�شعراء  للق�ضايا، والتطورات 

التي طر�أت على المجتمع، و�أثرت فيه، كما تنقب هذه الدرا�سة  عن مكنونات الهوية، وعنا�صرها داخل الخطاب ال�شعري ال�سعودي.
عن�صران  وهما  للهوية،  ي�ؤ�س�س  لا  تراث  ولا  �إليه،   ت�ستند  تراث  دون  من  هوية  لا  �إذ  الهوية،  �إلى  التراث  يجمع  ما  ترابطًا  �إن 
بها  تتميز  ولها هوية  به،  تعرف  تراث معلوم  الأمم  �أمة من  فلكل  الفردية والجماعية،  ال�شخ�صية  متلازمان، ومكونان من مكونات 
له،  وناقلة  عنه،  معبرة  والهوية  للهوية،   �أ�سا�س  مكون  التراث  وهذا  بها،  جاهلة  �أم  بهويتها،  عارفة  كانت  �سواء  الأخرى،  الأمم  عن 
والأمم تعرف بهويتها التراثية التي تج�سدها الثقافة والح�ضارة، والمحافظة على التراث ب�أ�شكاله و�أنماطه وتجلياته المتعددة، واجب، 
وم��سؤولية، ور�سالة، باعتبار �أن التراث ر�صيد �إن�ساني متراكم، يعد ثروة الأمة، ور�صيدها الذي لا ين�ضب، ولذلك كان التفريط في 

التراث ان�سلاخًا من الهوية، وتنكرًا للأ�صول)1(. 

فهل �أظهر ال�شاعر ال�سعودي هويته الاجتماعية، وا�ستدعى تراثه رابطًا بين التراث والمجتمع في ن�صه؟ نعم، وتتجلى طرق ال�شعراء في 
�إظهار هويتهم الاجتماعية من خلال ا�ستلهامهم للتراث بكافة �أ�شكاله و�صوره.

كما �أن العمل على ا�ستدعاء عنا�صر التراث ومفرداته، لا يتم عادة من خلال الإدراك المبا�شر، وذلك لأن جانبًا منه يحدده الزمن 
الحا�ضر، بينما يمتد الآخر �إلى الزمن الما�ضي، وهناك ارتباط وثيق بين ال�شاعر الملتزم بهويته، والتراث الذي ي�شكل جزءًا من هذه الهوية 

بما يحمله من عبق الما�ضي)2(.

ا:  �أولًا: م�ؤ�شرات ا�ستدعاء القيم في ال�شعر بعدًا اجتماعيًّ
�إن �آليات ا�ستدعاء البعد الاجتماعي في هوية ال�شعر ال�سعودي ا�ستدعاء تراث المجتمع، وتقاليده، وعاداته، وقيمه، ومظاهره.

والعلاقة  الأر�ض،  الم�شكّلات:  هذه  و�أبرز  و�أبعادها،  م�صادرها،  وتعددت  ال�سعودي،  ال�شعر  في  الاجتماعية  الهوية  م�شكّلات  وتنوعت 
الوطيدة التي تجمعها بال�شاعر، فهو ابن الأر�ض، ويحمل لها كل الحب والولاء، كما �أن هذه العلاقة تتنوع ح�سب ميول كل فئة، وما نريد 
ا و�أن عاطفة الانتماء �إلى هوية ما، لم ت�ضعف لديهم، فال�شاعر الذي  الت�أكيد عليه ت�أثر ال�شعراء بالظروف، والبيئات المحيطة بهم، خ�صو�صً
ن�ش�أ في الريف، والعوامل المحيطة به من زراعة، ورعي، وعادات،لم يكن �ضعيف ال�صلة بها، وهذا ما �سنحاول �إبرازه بال�شواهد، والتحليل 

لت�أثر ال�شعراء بالكثير من البيئات المتعددة، والمتنوعة ح�سب من�ش�أ ال�شاعر، والعوامل المحيطة به، وهي مما كونت جانبًا من هوية ال�شاعر.
    وال�شاعر ال�سعودي ارتبط ب�أر�ضه ارتباطًا وثيقًا، وهي ملك لا يمكن الا�ستغناء عنه، مهما كلفه الثمن، وهو في نف�س الوقت كان يعي 
تمامًا �أن فقدانه لأر�ضه، هو فقدانه لهويته، ولغته اللتين هما �أ�سا�س ا�ستمراريته، ووجوده الح�ضاري، حتى بلغ لدى بع�ضهم �أنه عندما يُ��سأل 
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ا عن ذلك بانتمائه الجغرافي، ك�أن يقول: �أنا ابن الجنوب، �أو ابن نجد.  عن �صلته العائلية يجيب عو�ضً
والماء،  والثمار،  والأ�شجار،  فالتربة،  المقد�سة،  الظهورات  من  الأن�ساق  من  لجملة  تجلٍّ  �أبرز  تحمل  عينة  المنظور  هذا  من  »والأر�ض 
والظلال، والنبات، و�سائر الم�شاهد الطبيعية للعالم ت�ؤلف فيما بينها وحدة كونية حية �شاملة لا تحد، ولا تنتهك، والتراب في دلالته الرمزية 

ي�شير �إلى هذا التفاعل، والا�شتباك بين مظاهر الحياة، �أما الأر�ض، فهي الأ�صل، والمنبع لكل تجل للوجود في حالته البكر«)3(.
ت�أكيد للانتماء �إلى الأر�ض، وما تحويه من زراعة بكافة �صنوفها، ويظهر ذلك  الت�أثر  �إن ال�شاعر لي�س بمعزل عما يحيط به،  وهذا 
بو�ضوح لدى ال�شعراء ال�سعوديين بوجه العموم، ويبدو ب�شكل �أو�ضح لدى ال�شعراء الذين ينتمون لأر�ض زراعية، ويعرفونها كما يعرف غيرهم 
ال�صحراء، ويهواها، فالطائف عرفت بالورد، والتين، والرمان، وك�أن ال�شاعر يريد �أن يعرف بنف�سه من خلال هذه الأ�صناف التي عرفت 

بها الطائف، يقول  ح�سن الزهراني:
وَرْدٌ وََيف �سَلّتِي تيٌن  وَرُمّانُ )4( 		 �أَنَا مِنَ )الطائِفِ( الم�أنو�سِ مِلْءُ يدي

من�ش�أ  حيث  العذاب؛  الأيام  تلك  �إلى  الحوار  بذلك  جانحاً  مدينته،  مع  والولاء  بالحب،  يت�سم  حوارًا  العوامي  عدنان  ال�شاعر  ويقيم 
ال�شاعر، و�أيام �صباه، متنقلًا بين ملامح متعددة لتلك الحياة، فتارة يتجول بين �أفياء تلك الخ�ضرة؛ حيث �أ�شجار التين، والليمون، والرطب، 
وفي جانب �آخر ممتطيًا ذلك المركب، ومرخيًا �شراعه، حيث البحر وذكرياته،  ون�شير هنا �إلى لفظة )�أقتات(، ومجيئها في معر�ض الحديث 
عن الخليج، وال�شراع، وهي القا�سم الم�شترك في هذه الق�صيدة، فقد كان القوت، وهو ما ي�أكُلُه الإن�سان، ويعي�ش به، �سابقًا م�ستمدًا مما ذكره 
ال�شاعر، �سواء من المزرعة، وحقول الزراعة، �أو كان البحر م�صدراً من هذه الم�صادر،  وهو قوت �أهل ال�سواحل، ولا يزال كذلك، بالإ�ضافة 
�إلى ح�ضور بع�ض ملامح تلك الحياة، فذكريات الملبو�سات الجميلة لم تزل عالقة في ذهن ال�شاعر، فالنفنوف، و�صورة الرمل وقد �أ�صبح في 

�شكل خلخال، من �آثار خطوات تلك المحبوبة  وي�صف جانبًا من  تلك الحياة:    
عِنٌ، هَرَبَا   ُ 	�أُذِْين  �إليهِ فَ�إني ُمم ، فَمَا انتَبَهَت وْتُكِ يَدْعُوِْين وَكَانَ �صَ

		�أُغَازِلُ التيَن والليمونَ وَ الرّطَبَا    �أَوّاهُ كَمْ خَانَنِي  وَهْمِي، وَكُنْتُ هُنَا
فَوْقَ الخليجِ �شِرَاعَاً ليناً، وَخبَا  )�أَقْتَاتُ( مِنْ قَطَرَاتِ ال�ضوءِ، �أَنْ�سُجُهَا	

طَادُهُ حَبَبَا هُ ذَهَبَاً.. �أ�صْ مُّ 	�أ�ضُ احِبَتي  وَ �أجدلُ  الرملَ خلخالًا  لِ�صَ
بَا )5( 	�أَرَ�شُّ مِنْهُ على نَفْنُوْفِهَا قَ�صَ مِهَا        �ألفُّ مِنْهُ �سِواراً حَوْلَ مِعْ�صَ

ومن �صور  الهوية الاجتماعية المرتبطة بالحالة الزراعية في ال�شعر ال�سعودي ت�صوير حياة القرية، وما يجري بين الفلاحين، وعك�ست 
تلك ال�صور بو�ضوح هوية ال�شاعر الاجتماعية ؛ �إذ �صورت انتماءه �إلى الأر�ض التي طالما تعلق بها، و�إلى تلك المهنة ال�شريفة التي يقتات منها، 
وجميع �أفراد �أ�سرته، و�صورت �شكلًا من �أ�شكال الكفاح التي عا�شها ال�شاعر، و�أهله، واهتم ال�شعراء ال�سعوديون ب�إبراز الهوية في هذا الجانب، 
والفلاح يحمل هوية ال�سلام، والحب، وهي الأر�ض التي ع�شقها، ويعي�ش من �أجلها كي يراها تثمر، حيث م�شاهد الحقل، والعي�ش فيه، وحراثة 

الأر�ض، وغر�س الا�شجار، وبذر القمح حتى ينمو، ويحين  قطافه،  يقول �صالح الو�شمي را�سمًا تلك الم�شاهد:
ْ ِرب 		�أَبْذُلُ الُجهْدَ وَ �أَ�صْ  عِ�شْتُ ِيف حَقْلِي كِفَاحاً
		�أحَْرُثُ الأر�ضَ لِتُثْمِرْ  �أَحْمِلُ الف�أ�سَ  نَ�شِيْطَاً 
		�أَغْرِ�سُ النّخْلَ وَ�أَبْذُرْ  هِمْتُ  ِيف حَقْلِي �سَعِيْداً

)6( ْ كْثَر �سُنْبُلًا  �سَبْعَاً  وَ�أَ 		 حَبّةُ  القمحِ    لِتَنْمُو
وارتبطت الحياة الزراعية بالكثير من المو�ضوعات التي كانت في  محيط ال�شاعر ال�سعودي، وكانت ت�شكل هويته الاجتماعية، ومن ذلك 
)النخلة( التي وردت بكثرة في �شعر �شعراء هذه الفترة، وتمثل مو�ضوعًا مهمًا لي�س في المجتمع العربي والإ�سلامي فح�سب، بل  فيما ورثناه من 
تراث ديني وعقدي، فقد تبو�أت )النخلة( مكانًا مرموقًا في المجتمعات التي من حولنا وفي مجتمعنا على وجه الخ�صو�ص، ور�أينا لها وجودًا 
في الح�ضارات القديمة، كما في بابل، و�آ�شور، و�أ�صبحت رمزًا اجتماعيًا ودينيًا للنماء والعطاء، وكانت كائنًا مقد�سًا يطوف النا�س حوله في 
ي �إِلَيْكِ  الجاهلية، وتقدم له القرابين، �أما في التراث الإ�سلامي، فقد وردت في القر�آن الكريم، والأحاديث ال�شريفة، يقول الله تعالى: ﴿وَهُزِّ
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خْلَةِ تُ�سَاقِطْ عَلَيْكِ رُطَباً جَنِيّاً﴾)7(، وفي ذلك دلالة لمعادل مو�ضوعي هو الخ�صب والنماء)8(. بِجِذْعِ النَّ
وهناك تاريخ م�شترك بين العرب والنَّخل، بل كما تغنى العربي ب�صحرائه، وناقته، تغنى بواحته،  ونخله، تغنَّى بها طَلْعًا - وهو �أوَّل 
التمر -، ثم غنَّاها، وهي خَلال - وهو ما اخ�ضرَّ من التمر -، ثم �شدا بها بُ�سْرًا، ثم رطبًا، ثم تمرًا، يقول امر�ؤ القي�س وا�صفًا �شعر المر�أة 

ب�أنه مثل قنو النخيل:
	�أثِيْثٍ)9(كَقِنْوِ النَّخْلةَِ المتَعَثْكِلِ)10( َ �أ�سْوَدَ فَاحِم وفَرْعٍ يَزِيْنُ المتَْن

�أمَّا زهير بن �أبي �سُلمَى فيقول:
وتُغرَ�سُ، �إلّا في مَنابِتِها، النّخْلُ)11( وهل ينبتُ الخطيَّ �إلاَّ و�شيجهُ	

بالمتطلبات  حولها  ممن  الواحات  �أهل  �إمداد  على  قدرتها  ت�صوير  خلال  من  اجتماعية  هوية  ال�سعودي  ال�شاعر  لدى  النخلة  وتظهر 
المناطق  �أهالي  من  الكثير  لدى  ا  خ�صو�صً الرزق،  لجلب  رئي�سًا  م�صدرًا  زالت  ولا  كانت،  �أنها  �إلى  �إ�ضافة  للحياة،  وال�ضرورية  الأ�سا�سية، 
الزراعية، و يرمز الحب المتبادل بين ال�شاعر، والنخلة �إلى الأمان، والطم�أنينة، والراحة لهذه الأم التي تحمل التمر، والرطب في �صدرها، 
وهو معادل مو�ضوعي بين الأم التي تحمل في �صدرها اللبن للطفل الر�ضيع، وبين النخلة التي تحمل في �صدرها الرطب الجني الذي ي�أكله من 

ا للجميع، يقول محمد الخنيزي: يراها �أمًّ
وك�أنها  �أحلامُ  قلبٍ عاني والنخلُ �أعرا�سٌ وظلٌ وارفٌ  	
يبدو كمثل الل�ؤل�ؤِ الفتانِ  في �صدرها رطبٌ جنيٌ هانئٌ	

افي بكلّ حنانِ )12( من نَبعها ال�صّ تحنو على جُرحِ الجياعِ فيرتوي	
فالقلب وال�صدر الحاني، والحنو على الجياع بثمرها،  والحنان النابع منها، جعلت منها �صورة متكاملة، وهي بهذه المعاني تحمل دلالات 

الأمان والطم�أنينة، فهي مثل الأم تحنو على جميع الجياع. 
وكثيراً ما يكون الخطاب للنخلة مقرونا بالأم، و�إن اختلفت فل�سفة ال�شاعر في ذلك الخطاب، و�إبراهيم الوافي  يخاطب هذه الأم:

  �أيها الأمُّ مدي حبالك نحوي
.. لاب�أ�سَ
  بالجذع

  بال�سّعْفِ
  بالمائ�ساتِ القدود

  وكنتُ �أبي:
  �أمدُّ يدي باتجاه ال�ضياء

  �أرى النخلَ يلتفُّ بالنخلِ
  ليمونةً ظلَّلتْ في �شفاتي)13(

لها  الانتماء  و�إعلان  بينهما،  المتبادل  والحب  للنخلة،  الحنين  �إعلانهم  خلال  من  الاجتماعية  هويتهم  ب�إعلان  ال�شعراء  يكتف  ولم 
ولأر�ضها، و�إنما �شمل ذلك الانتماء كل ما له علاقة بالنخلة من رطب، وتمر بجميع �صنوفه، ويبرز ذلك عدنان العوامي في �أكثر من مو�ضع:

وجدولها الأدنى، ونجمتها الق�صوى هوىً بين �أ�ضلاعي لظلِ نخيلها	
تجودُ على الأ�ضيافِ بالمنِ وال�سلوى )15( لماجِيَّةٍ )14( ت�ستن�شق ال�ضوءَ برةٍ 	

ويفاخر محمد الملحم بالثمار التي تنبتها �أر�ض الأح�ساء، و�أهمها: البوبيا، والتين، و�أنواع الرطب، وكل نوع من الرطب تميز ب�صفات، 
وميزات تختلف عن بقية الأنواع؛ فالخلا�ص عرف بن�ضارته، والخنيزي تميز بلونه الأحمر الأخاذ، �أما ال�شي�شي، فا�شتهر بالطوق الذي يلتف 
حوله، وتظهر جمال ال�صورة البيانية بت�شبيه التمر ال�شي�شي والطوق الذي يلتف حوله بال�شيخ  الذي و�ضع على ر�أ�سه العمامة، وا�ستحق �أن 
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ي�ؤمَّ بقية الأنواع:
لا	�سِيّمَا البوبيا)16( وَالتّين وَالرُطَبَا ثمِارُهَا �أجودُ الأثمارِ قاطبة

	�إلى الخنيزيّ  ياقوتاً  وَمَا ثُقِبَا مِنَ الخلا�صِ ن�ضاراً في تَرَقْرُقِه
وَ�أمّ �سَائرَهَا  فَا�سْتَوْجَبَ اللقَبَا )17( �شَيْ�شَا�ؤهَا  �أمّهَا �شَيْخَاً  بِعِمّتِهِ  	

فالخلا�ص، والخنيزي، وال�شي�شي من �أجود �أنواع الرطب المعروفة في المنطقة، وال�شاعر حاول �إبراز الرطب في دلالته الرمزية، وتفاعله 
بين مظاهر الحياة، يعود لتلك الأر�ض التي هي الأ�صل، والمنبع لتلك النخلة. 

وي�ستدعي محمد الخنيزي بع�ض العادات التي ا�شتهر بها  �أهل الواحات المرتبطة بمو�سم جني التمر، وهي ما ي�سمى ب )لقط التمر(،  
وكذلك بع�ض الألفاظ ال�شعبية المرتبطة بهذه العادة ك )الجابور(، وهو المرتفع عن الأر�ض بهدف ن�شر تمر النخيل لتجفيفه:

في زهوها المخمورِ تمرُّ مثل  قطاةٍ	
في ظرفها المخ�ضور وتلقطُ التمرَ كفٌ	

في  قائظٍ  و هجيِر )18( من فوق جابورِ نخلٍ	
الدب�س، وتخزينه في  الأطعمة،  ويبين الحميدين قدم هذا  الكثير من  وي�ستخدم �ضمن مكونات  التمور،  المعتق من م�شتقات  والدب�س 

الجرار،  وارتباطه  بما�ضي الأجداد الذي عرف عنهم: 
غريب جاء يبحث في بقايا البيت عن �شمعه

عَنْ الدب�سِ المعتقِ ِيف الجرارِ
وْدِ �أجْدَادِه )19( ُ بِقُرْبِ ُحل

ويمكن للتر�سيمة التالية �أن تخت�صر دلالة ا�ستدعاء النخلة في الهوية الاجتماعية عند محيط ال�شاعر ال�سعودي:
  

هوية البحر ومهنة الغو�ص: 
البحار  �أعماق  في  يغو�صون  الرجال  كان  حيث   , العربي  الخليج  �أبناء  بها  ا�شتهر  التي  المهن  �أعرق  من  الل�ؤل�ؤ  و�صيد  الغو�ص،  ومهنة 
لا�ستخراج الل�ؤل�ؤ، وكثيًرا ما اعتز ال�شعراء ال�سعوديون بهذه المهنة، و�صوروا ما يتخللها من �صور جميلة، ومواقف ر�سمتها لهم الذاكرة، وكل 
ذلك  نابع  من اعتزاز بذلك الأ�صل الرا�سخ، والانتماء لتلك الحقبة الجميلة، ومحمد الخنيزي �أمعن في و�صف تلك الرحلة،  وما يتخللها 
من الأغاني التي يرددها البحارة، بالإ�ضافة �إلى �أغاني البحارة �أثناء التجديف، وهي مختلفة عن �سابقتها، و مليئة ب�شحنات الأمل، والتمني 

كي يتحقق ما ي�صبون �إليه:
تَطْفُو عَلىَ  فَمِ الموجاتِ مِ	 ُ �سفنٌ كالَحمَائمِ البي�ضِ كالأْجن
لحنٌ  يَ�سِيلُ  ِيف الأناتِ امِ ِيف الليلةِ القَمْرَاءِ 	 وَ�أَغَاِين النهَّ

لامٌ وَدُنْيَاً مِنْ  عَالم الأمْنِياتِ )20( وَ�أغَاِين المجدَاف ِيف الموجِ �أحْ	
وهنا الإ�شارة �إلى �سفن الغوا�صين، والأغاني التي كانوا يرددونها، والألحان التي ت�صدر من �أفواه المن�شدين،  وكذلك �أغاني المجداف 
�أثناء حركة الموج، ويكمل ر�سم تلك ال�صورة الحية، فالمو�سم مو�سم المرجان، وهذا البحر خير �شاهد على تلك الليالي المليئة ب�أنواع الفنون، 
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والإبداعات التي يظهرها البحارة كال�صيد بطرق متعددة، والأغاني الم�صاحبة لها:
وَانْفِتَاحَاً عَلىَ �سَنَا المرْجَانِ  �إنّهُ الغَوْ�صُ كالربيعِ ازْدِهَاراً  	

وَيُغَنّوْنَ  نَهْمَةً مِنْ  حَنَانِ )21( يَ�أكُلُوْنَ الأ�سْمَاكَ مِنْ كُلِ نَوْعٍ 	
ويعود بنا �إبراهيم مفتاح �إلى اللحظات التي ت�سبق الذهاب �إلى رحلة الغو�ص،وي�سميه البع�ض الذهاب للمجهول، و�أهم محطة في م�سيرة 
الغو�ص، ف�إذا كان رب الأ�سرة يمثل �أهم عن�صر في الأ�سرة في �أي مجتمع كان، ف�إنه يمثل �أهمية م�ضاعفة في تلك الفترة لأي �أ�سرة خليجية 
ب�سبب الفقر المدقع، وكونه الأمل الوحيد لا�ستمرار �أي �أ�سرة على قيد الحياة، وكان بدء مو�سم الغو�ص الذي يكون عادة في منت�صف �شهر 
مايو/�أيار، �أو �أول �شهر يونيو/حزيران من كل عام كابو�ساً يحرق قلب كل فرد من �أفراد العائلة الخليجية، لذا كان الإعلان عن بدء الغو�ص 
يعتبر منا�سبة حزينة، حيث تخرج الن�ساء و�أطفالهن، وكل من في المدينة لتوديع البحارة الذاهبين �إلى المجهول، حيث تتم مرا�سم الوداع 
و�إنما رحلة تنتزع  �إلى المجهول فقط،  لي�ست رحلة  �أحد، فهي  التي لا يحبها  بالبكاء والدعاء بالرجوع �سالمين من تلك الرحلات  المختلطة 
رب العائلة من �أ�سرته �أربعة �أ�شهر كاملة، ت�صبح فيها الأم هي رب الأ�سرة. وال�ساعات التي تف�صل الغوا�ص عن �أهله و�أحبته، ومن �أ�صعب 

اللحظات معاناة الأم، وهي ترى بنيها �أو زوجها، وقد �أعد العدة الخا�صة برحلة الغو�ص:
�صورٌ  تُكَحّلُ بالر�ؤى �أجْفَاني 		 وَلَكَم �أُمَني النف�سَ �إنْ طافتْ بها
ِ الفراقِ  تُعاني والأمُ  مِن �أََمل 		 لترى بنيك �إلى " المغا�صِ " ت�أهبوا

ويداهُ " في الدنجيلِ " ابناً  ثانِ)22( 		  " ابناً  يرتب جَالِ�ساً " مَلُّوجَه 
للتخفيف من عناء الرحلة، يقول في ق�صيدة  الغو�ص، وذلك  �أثناء رحلة  البحارة  التي يرددها  العلي بع�ض المقاطع  وي�ستدعي محمد 

:" هيلا  "هيلا 
ونا�ضجةٌ لآلئُ قاعكَ،  الأبكارُ

والأنواءُ
وَ�سَمْرَاءَ )ابنُ يامن( لَْم تَزَلْ �سَمْرَاءَ

يَحْدُوْهَا
رَاء دَائهِ الَخ�ضْ امُ مِنْ �أَ�صْ ُ فَوْقَهَا النّهَّ وَيَنْثُر

)هيلا،  هيلا(
�سَتُعْ�شِبُ هَذِهِ الرَاحَاتُ )23(

وقد ا�ستطاع العلي �أن يبرز الدقة والبراعة لملاَّح ال�سفينة من خلال ا�ستدعاء �شخ�صية )ابن يامن( الذي عرف بالقدرة الفائقة على 
�سو على  قيادة ال�سفن، وقد بلغت براعته �أن يميل بال�سفينة عن الطرق المعروفة والم�سلوكة في البحر، ثم يعود بها، وقد ات�سمت بالثبات والرُّ

�سطح البحر رغم �شدة تلاطم الأمواج م�ستدعيًا بيت طرفة بن العبد الذي عبر عن �إعجابه ب�سفينة ابن يامن، وثباتها:
حُ طَوْرا ويهْتدي)24( يجُورُ بها الملاَّ ةٌ �أو من �سَفِيِن ابن يامِنٍ	 عَدَوْليَّ

كما ي�ستدعي غازي الق�صيبي �صورًا �أخرى هي امتداد لحياة البحر، وما يدور حولها من م�شاهد مبرزًا حميمة خا�صة له ؛ فهو  يفاخر 
ب�أن منزله بالقرب من البحر،ينام وي�صحو على �أوتار الأمواج، والتي كانت بالن�سبة له م�صدر �أمان، وقد �أبرز هذه العلاقة في  �صورة �إيجابية 
تعود �إلى  فل�سفة خا�صة له، وذلك  خلاف ما نراه لدى الكثير من ال�صور لدى بع�ض ال�شعراء، والتي جعلت من البحر لوحة قاتمة تثير الهلع 

والخوف والرعب؛ لأنه في نظرهم كثير الرزايا، متلاطم الأمواج، حالك الظلام:
حَولَهُ الماءُ رق�صةٌ ولحونُ كَانَ يغفو في �أذرعِ البحرِ بيتي	

كنتُ �أغفو والمدُ جارٌ �أمين كنتُ �أ�صحو والجزْرُ خِلٌّ وفيٌّ	
ويتذكر �أيام ال�صيد، �سواء كان بال�شباك �أو ال�سنانير، و ال�صيد الذي يجنيه �إذا وفق في ذلك اليوم، و�أ�صناف بع�ض الم�أكولات البحرية 

كالروبيان، وال�سبيطي، والقبقب وغيرها:
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و�أيْنَ الروبيانُ.. �أيْنَ العَجِين ؟ �أيْنَ مِنّي الَحدَاقُ ؟ �أين مَيَادِيرِي 	

�سُرُورَاً ؟ وَالقُبْقُبُ الملعونُ وال�سبيطي ؟ ونتعةً تخْلعَُ القَلْبَ	
فَعَلىَ الأفق مِنْ دِمَاهُ فُنُون ؟ )25( �أين مني الغُرُوبُ يَنْزِفُ �شِعْرَاً	

بعدًا  و�صورت  ال�صيد،  �أو  الزراعة  العمل في  ال�سعودي من نمط  ال�شعر  الاجتماعية في  الهوية  تولدت  ر�صده  ما تم  ومن خلال جميع 
ح�ضاريًا عندهم،  كما تلخ�صه التر�سيمة التالية:

الهوية و�أ�صالة ال�صحراء 
خ لفل�سفة ال�صحراء التي ظهرت بو�ضوح لدى �شعراء هذه  �إن مفهوم �أ�صالة ال�صحراء هو نتيجة للت�أمل في مدلولات �شعرية، وتعبير ير�سِّ
�أغنيتي(، و�إعلان جار الله  الفترة، يقول محمد الحربي: )�أنا بدوي جفت مراعيه(، ويقول محمد الثبيتي: )وتلك في هاج�س ال�صحراء 

الحميد: )�إني انتمي للقيظ من هذي البراري( )26(.	
والذي لاريب فيه �أن ا�ستدعاء ال�شعراء ال�سعوديين للبيئة ال�صحراوية ت�أكيد على الانتماء القوي �إلى ال�صحراء بكل مفرداتها، وما توحي 
به من انغرا�س في الجذور،  والأ�صالة وال�شموخ، متجاوزين �إطار الح�ضارة والمدنية، و�إعلان البداوة في ال�شعر ال�سعودي حا�ضر وبقوة في 
تجارب الكثير من ال�شعراء ال�سعوديين، ويعد من مكونات الهوية، في الوقت الذي ظهرت فيه الدعوات بت�أخر وتخلف هذه الفئة في الجزيرة 
العربية، ومن الممكن �أن نعرج على بع�ض �آراء الدكتور طه ح�سين، وتلميحاته عن ت�أخر البدو عن ركب التطور وانعزالهم، ومن �أبرز مقتطفات 
مقولته المعنونة بالحياة الأدبية في جزيرة العرب )27(»�أن جزيرة العرب لا زالت م�ستمرة على حالها القديم، تكاد تكون معزولة عن العالم 
الخارجي، و�أن باديتها عادت �إلى جاهليتها قليلًا قليلًا، و�أما حوا�ضرها، فاحتفظت ب�شيء �ضئيل تقليدي من الح�ضارة والأدب والعلم، ولولا 
�أن البلاد المقد�سة في الجزيرة العربية، و�أن الم�سلمين يحجون �إلى مكة والمدينة كل عام، و�أن لليمن �أهمية خا�صة في التجارة �أثناء القرون 
ا: »�أنَّ �أ�صحابه لا ي�صدرون �أدبهم عن �أنف�سهم، و�إنما  الو�سطى، لأُهملت هذه البلاد �إهمالًا تامًا، ولن�سيها تاريخ الم�سلمين«، ومما قاله �أي�ضً
وريين والعراقيين، و�أن �أدبهم رديء لا قيمة له، وتدور حول معان تافهة، ويعزي الحال المتردي  يقلِّدون فيه �أهل الحوا�ضر من الم�صريين، وال�سُّ
ا: »�أنهم يقر�ؤون فيفهمون �أحيانًا، ويعجزهم  للحياة الثقافية والأدبية في الجزيرة العربية �إلى ما بعد الحرب العالمية الأولى«، ومما قاله �أي�ضً

الفهم �أحيانًا �أخرى«)28(.
والحق �أن الأديب طه ح�سين كان معجبًا بعدد من �شعراء الجزيرة العربية، ودليل الإعجاب هو �أنه ن�شر عدداً من المقدمات لبع�ض دواوين 
وال�شباب" لأحمد عبدالغفور  و"الهوى  القر�شي)29(،  ال�ضائع" لح�سن عبدالله  "الأم�س  الفترة منها ديوان  تلك  ال�سعوديين في   ال�شعراء 
ال�صحراء" لعبدلله  "وحي  لكتاب  بقلم محمد ح�سين هيكل  ب�أقلام الم�صريين كانت  لعمل �سعودي كتبت  �أول مقدمة  �أن  عطار)30(، كما 
بلخير و�سعيد خوجه، وارتباط �أبناء هذه البلاد بتراث الآباء لم يكن �أمرًا مكت�سبًا ولا نتيجة لم�ؤثرات وافدة، بل كان نابعًا من ارتباطهم القوي 
بلغتهم، ودينهم، وتاريخهم، ومن هنا كانت الأ�صالة في اللغة، والقيم منطلقهم الأول، وذلك �سر �إتيان �شعرهم �صورة لما عرفوه من تراث 
ا �سر عدم ت�أثرهم �أول الأمر بما قر�أوه من حديث الأدب في البلاد العربية )31(، ومن الممكن �أن نتبين ذلك فيما  الآباء والأجداد، وهو �أي�ضً
خلفه �شاعر المدينة المنورة �إبراهيم الأ�سكوبي، و�شاعر الأح�ساء عبدالعزيز بن عبداللطيف بن مبارك، و�شاعر الجنوب محمد ال�سنو�سي، 
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�أ�صداء ذلك  �أيامه الحا�ضرة، فتكون  �إلى  �أيام المهلهل، وامرئ القي�س  �أجواء نجد، فتجول الحياة في خاطرة ما  وترفّ روح ال�سنو�سي في 
ق�صيدة هي من روائع �شعر ال�سنو�سي، وهي تحمل خ�صو�صية، وت�ساهم في ت�شكل هوية وانتماء و�أ�صالة تعك�س الثقافة العالية التي يتمتع بها 

ال�شاعر ال�سعودي، وتزيل �صور الت�شوي�ش، والحط من قدر ال�شاعر ال�سعودي، ونعت البداوة بالتخلف، والانعزال )32(: 
طيوفًا وردد الفكر �أ�صدا با هبت الروح	 كلما هبت ال�صَّ
	�أقحوانًا و�أرجوانًا ورندا نفحات من الفرادي�س رفت

فوق �صدر الف�ضاء م�سكًا وندا عب منها الهواء عطرًا وذابت	
ى )33( ر الكون بالجمال وندَّ عطَّ 		  �أرج طيب العبير وروح

وخلا�صة ذلك �أن ال�شعر المعا�صر طرق به �أربابه جميع ميادين ال�شعر، ف�أبدعوا في ذلك �أيما �إبداع، ولم يتركوا فنًا من فنون ال�شعر �إلا 
ولهم فيه �سهم،كما �أنَّ الفخر بالبداوة يعتبر من م�شكلات الهوية في ال�شعر ال�سعودي، ولفظ البداوة لا نعني به ال�شاعر البدوي الذي يرعى 
الغنم، ودائم الترحال، ولا نعني بها البداوة التي هي �ضد الح�ضارة، و�إنما هي الأ�صالة، والفخر بالأر�ض، ور�سالة �إلى كل من يقلل من �ش�أن 

البداوة من الأقطار المجاورة، و�أن النظرة �إليها نظرة �إكبار و�أ�صالة، ومن هنا ت�أتي الخ�صو�صية التي تميز ال�شاعر ال�سعودي.
كما تت�شكل الهوية الاجتماعية عند ال�شاعر ال�سعودي من تلك المعاني المرتبطة  بال�صحراء والبداوة، منها ما يظهر لنا في عناوين بع�ض 
الق�صائد )34(، كما في ق�صيدة " نداء ال�صحاري العتيق "،  و "خيام القبيلة " لإبراهيم العواجي)35(،  و"فوا�صل من لحن بدوي قديم"، 
و " �صفحة من �أوراق بدوي"  لمحمد الثبيتي)36(، وق�صيدة عبدالله ال�صيخان )"هواج�س في طق�س الوطن " معين على الت�شتت، والمواجع، 

والعط�ش الحا�ضر،  ومقابل فني للمطر المرجو الذي تتلهف ال�صحراء لمجيئه: 
كي ن�ستريحَ ويَهْمِي فوقنا مطرُ �إنْ جئتُ يا وطني هَل فيكَ مُتّ�سَعُ	

و�سادةً، حلماً في قيظه    �شَجَرُ )37( وَهَلْ ل�صدركَ �أنْ يحنو فَيَمْنَحُني	
ا لا يمكن بحال ف�صله عن  فالمطر والقيظ وال�شجر مكونات بيئية تدخل جو الق�صيدة لتمنح الوعي المتنامي على الكلمات طق�سًا خا�صً
طق�س الوطن، وطق�س الوطن هو طق�س ال�صحراء، طق�س الجزيرة العربية حيث القيظ حقيقة بيئية مرت�سمة على الت�ضاري�س، وحيث المطر 
وال�شجر احتمالات قد تتحقق، وقد لا تتحقق، وحين يتطلع ال�شاعر �إلى حلم يجيء بال�شجر، ف�إنه لا ي�ستطيع �أن ين�سى �أنّ القيظ �سي�أتي كذلك، 
فحتى على م�ستوى الحلم تفر�ض ال�صحراء نف�سها كقيظ معطى، ولا بد منه، بينما يتحرك ال�شجر والمطر على م�ستوى الاحتمال الجميل 

.)38(
ومن الممكن �أن نت�أمل ق�صيدة علي الدميني "الخبت"، والتي  ر�سم فيها حلمًا انبعاثيًا، نت�أمل المطلع بقوله: 

موقدي  الروحِ  وفي  �شم�ساً  كتفي  على  حَمَلْتُها	 القُربى" بلادي  ذوي  "وظلمُ 
بدمعي وَوجهتُ الزمامَ لتهتدي 		 �إذا جفَّ ماءُ القطرِ �أ�سقيتُ غَرْ�سَهَا

ومن الملاحظ في هذه الأبيات الح�ضور التراثي من خلال معلقة طرفة بن العبد كن�ص �شعري مرت�سم في خلفية الق�صيدة، ومن خلال 
الت�ضمين الفولكلوري، �أو الاقتبا�س من ال�شعر ال�شعبي فيها،  كما تقترب الق�صيدة من واقعية الرحلة في المعلقة الجاهلية. 

ونت�أمل جزءاً من الق�صيدة عندما يقول  الدميني: 
  في ال�شارعِ الَخلفي واجهتُ البَعيَر ي�شمُّ

  " عرفجةً " تَيَب�س طَلْعُهَا
  ويدورُ في الطرقاتِ ملتهماً بقايا النا�سِ

  والأطفالِ )39(
�إن ح�ضور البعير في هذه المنطقة المهملة من المدينة، �شارعها الخلفي، و�أكله بقايا النا�س والأطفال، هو لحظة حا�سمة ت�صلها الق�صيدة 
لتخلق منها عدة احتمالات من خلال الت�سا�ؤل عما �إذا كان البعير فقد هويته، فانتهى �إح�سا�سه بالغربة، �أم ثمة بداية جديدة، �أم �أنه ما زال 

يبحث بعناء عن ملاذ في تراث المدينة:
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ة يَاجَمَلَ العَ�شِْري
هَلْ غربةٌ نَفَقَتْ ؟
هَلْ طلعةٌ نَبَتَتْ ؟

�أَم جِئْتَ تَبْحَثُ في تُراثِ النَا�سِ عَنْ جَدَثٍ
فُرُ في الطّرِيقِ مَلاذَةً للروحِ )40( ْ وََحت

�إن البعير يبحث عن رائحة الحياة في �أر�ض المدينة اليباب،  وتظهر الأهمية هنا كونه مظهرًا للإ�صرار على الالت�صاق بالوطن، ودلالة 
على الاحتماء به على الرغم من �أدران المر�ض المنت�شر. 

والظروف  ال�صحراء،  �إلى  الانتماء  �إعلان  ملاب�سات  ا�ستيعاب  نحاول  البعد،  هذا  احتوت  التي  الن�صو�ص  بع�ض  عر�ض  خلال  ومن 
الم�صاحبة لملامح الثورة على المدنية، ومن هذه الن�صو�ص ق�صيدة " ملامح لبدوي عتيق " لل�شاعر عبدالعزيز العجلان،  وو�صفه البدوي 
بالعتيق يج�سد ر�ؤيته، فالعتيق بمعنى القديم، والبدوي هنا �ضارب في عمق البداوة  التي هي رمز الأ�صالة، كما يرى ال�شاعر، فهو في من�أى 

عن متغيرات الح�ضارة والحداثة معنوياً. 
ويبد�أ ال�شاعر هنا ب�إعلان الانتماء، و�إ�شهار الهوية البدوية، هوية ال�صحراء بقوله: 

�أنَا هُنَا... قَبْلَ بِئر النفط كُنْتُ هُنَا
قَبْلَ البدَاياتِ قَبْلَ الرّيحِ وَالحقَبِ )41(

�إن الارتباط بين ال�ضمير �أنا، وا�سم الإ�شارة هنا، ت�أكيد للعلاقة المتناغمة بين الذات والمكان، يثبت من خلالها الوجود الفاعل للبدوي، 
وامتزاجه بال�صحراء دلالة على الأ�صالة والعطاء، والإ�شارة �إلى النفط، �إنما هو اختزال، و�إيجاز مكثف لكل ما يدور في نف�س ال�شاعر، �إذ 
يرف�ض �أن يكون النفط مخزن قيم ابن ال�صحراء، فوجوده وكيانه كان متحققًا قبل مظاهر التمدن، وقبل الطفرة، وال�شاعر بذلك ي�سعى �إلى 

ت�أكيد الهوية البدوية العربية الأ�صيلة في الانتماء �إلى ال�صحراء)42(.
وال�شاعر �إبراهيم العواجي  ير�سم �صورة لل�صحراء، ويرى بداخلها �صورًا للعطاء والأ�صالة، فالبدوي الذي يع�شق ال�صحراء مرتبط 
بالغيم المطير الذي يظل ينتظر وقته طوال العام، ومن خلال هذا المطر تع�شب الأر�ض، وتنبت الكم�أة ب�أنواعها، فع�شق ال�صحراء بما تحويه 

من خيرات وعطاء، هي من �صور ذلك الانتماء:
�إن �شِئْتِ �أنْ �أَبْقَى

طرُ هم�ساً غيمةَ و�سمٍ ُمت
لِتَفِيءَ الأر�ضُ
ةِ  بِ�أَنْوَاعِ الكَمَ�أَ

والأزْهَارْ )43(
وال�شاعر العا�شق لل�صحراء يرى ما لا يراه غيره، فعلى الرغم من قدم ال�صحراء، �إلا �أنها تحتفظ بعزتها التي ظلت محافظة عليها،  
و�أن هذه العلاقة قديمة فُطم عليها ال�شاعر،  و�سعد البواردي يبرز الخ�صو�صية في الهوية من خلال العلاقة الحميمية بينه وبين ال�صحراء:

�إني لأع�شقُ في ال�صحراءِ عِزّتَهَا
مُنْذُ القَدِيِم وَمَا �أَخْنَى بِهَا القِدَمُ

وهنا تبد�أ العلاقة الحميمة بين ال�شاعر وال�صحراء، فهي لا تزال تحتفظ ب�شخ�صيتها، ومكانتها على الرغم من قدمها، والقدم هنا 
�إ�شارة �إلى الأ�صل والمكانة التي تتبو�ؤها ال�صحراء، و�أنها الأ�صل الذي مازال م�صدرًا للعطاء، والانبعاث، والتجدد، وك�أنها ذلك الرجل الكبير 
�إنها علاقة ع�شق  �أن العلاقة تجاوزت كل علاقات الود والألفة،  �أعلن  الذي وجب له التقدير والاحترام، وال�شاعر تجاوز كل ذلك عندما 

وحب،  منذ قديم الأزل. 
ا �أن هذه العلاقة وثيقة ال�صلة لي�س فقط بال�شاعر، و�إنما هي كابرًا  ويحدد �سر علاقة ال�شاعر المتجذرة، والمتينة بال�صحراء، خ�صو�صً
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عن كابر، وكل ما له علاقة بال�صحراء هو محط �إعجاب في نظر ال�شاعر، فرمالها الناعمة، والإبل التي  تتهادى في خطواتها بكبرياء، وريح 
الخزامى، والعرار، والأثل، وال�صبار، تبرز هوية الفخر، والاعتزاز، والأ�صالة:  

�أحِبُّ فِيْهَا رِمَالَ المجَْدِ لاهِبَةً
لَكَمْ عَليَْهَا جِرَاحُ الُحرِ تَلْتَئِمُ

�أُحِبُ فِيهَا الُخزَامَى..وَالعَرَارََ.. وَمَا
بَارُ.. وَال�سّلمَُ يُوْحِي بِهِ  الأثْلُ.. وَال�صّ

�أُحِبّهَا البيدَ... �إني قَدْ فُطِمْتُ بِها
حِبَائي بِهَا فُطِمُوا و�إِخْوَتِي... وَ�أَ

وفي نهاية الق�صيدة يعلن ال�شاعر حالة ق�صوى من الانتماء والع�شق، فالق�صر، وكل ما فيه من و�سائل الرفاهية، لم تثنِهِ عن الا�ستمرار 
في تلك العلاقة الحميمة، فكل �شيء  يبقى على مكانه، كيف لا، وهي  مهد، ومقدمة لر�سالات الأنبياء، وهي تجري  جريان  الدم في حياة 

ال�شاعر:
عِهِ نُّ َ رُ يَوْمَاً في َمت مَا هَزِّين القَ�صْ

لُو لِي الخيمُ )44( ْ وَفِيكَ يَا قَفْرُ كَمْ َحت
ونلخ�ص ما تو�صلنا �إليه في التر�سيمة التالية:

  

ا: ثانيًا: م�ؤ�شرات ا�ستدعاء التقاليد والعادات في ال�شعر بعدًا اجتماعيًّ
ال�شعوب،  لها كل  تنتمي  التي  ال�شعرية الحالة الاجتماعية  الرموز  بع�ض  ل�شعب، وتمثل  �شعب  والتقاليد من  العادات  واختلفت  تنوعت 
ومن الرموز الاجتماعية التي تمثل هوية في ال�شعر ال�سعودي رمز القهوة العربية التي عرف �أ�صحابها على مر التاريخ بالكرم، والطيب في 
تاريخ الآباء والأجداد، وقد تغنى بها غير �شاعر، ونموذج  القهوة العربية من النماذج التي عرفها ال�شعر ال�سعودي، وفي التاريخ ارتبط ا�سم 
القهوة بجمال الدين �أبي عبدالله محمد بن �سعيد الذبحاني الذي عا�ش  في منت�صف القرن التا�سع الهجري )منت�صف القرن الخام�س ع�شر 
الميلادي(، وهو �أول من �أدخل هذا الم�شروب �إلى الجزيرة العربية التي عرف �أ�صحابها بالكرم، والطيب في تاريخ الآباء والأجداد، و �أ�صبحت 
من لوازم ال�صوفية، لأنها ت�ساعدهم على ال�سهر، وقيام الليل)45(، وبعد مدة لا تتجاوز العقد بد�أ بع�ض المزارعين في زراعة �شجرة القهوة 
ب�سبب انت�شار �شربها بين الطبقة العليا في اليمن، ثم قلدتهم العامة، خ�صو�صاً طلبة العلم الذين يحتاجونها لم�ساعدتهم على ال�سهر، ومن 
اليمن انتقلت القهوة �إلى مكة، وعار�ضها رجال الدين معار�ضة �شديدة، و�أ�صدر بع�ضهم الفتاوى التي تحرمها، وعدوها من جن�س الم�سكرات 

والمثبطات. 
الفتن  وكثرت  ق�سمين،  �إلى  ب�سببها  النا�س  وانق�سم  العقول،  وال�ضعف في  الأبدان،  العلل في  ت�سبب  �إنها  القول  �إلى  بع�ضهم  كما ذهب 

والمواجهات خ�صو�صاً عندما �أيد بع�ض الفقهاء فريق المحللين للقهوة، وا�ستعان بع�ض الفقهاء بال�سلطة ال�سيا�سية)46(.
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وقد تغنى بها غير �شاعر، كما تو�صف القهوة من الناحية الاقت�صادية �أنها �أكثر المنتجات الا�ستهلاكية في العالم بعد النفط، و�أ�صبحت 
القهوة ثقافة وهوية اجتماعية لدى العرب، وهي بذلك م�صدر انتماء ووجود يفخر بها ال�شاعر ال�سعودي في هذه الفترة، وال�شواهد ال�شعرية 
لدى �شعراء هذه الفترة تبرز قيمة هذا الموروث، وتظهرها بجلاء وو�ضوح، فها هو ح�سين  النجمي  يبرز ع�شقه لبلاده عندما ي�شبهها بخيمة 
البدو؛ ل�شدة تعلق البدو بالخيمة، وجمال رائحتها ي�شبه رائحة القهوة الزكية الممزوجة بالهيل، واختياره  لرائحة القهوة دلالة على التعلق 

ال�شديد بالقهوة، ورائحتها الزكية، وهي بذلك رائحة بلاد ال�شاعر:
وَ�شَذَاها  بقهوةِ الهَيْلِ هلا )47( وع�شقتُ البلادَ خَيْمَةَ بَدوٍ	

الممزوجة  والقهوة  الرئي�سة،  للخيمة، ومكوناتها  ال�شاعر   تكتمل دون معالم ع�شق  ال�سعودية لا  للحياة الاجتماعية  ال�شعرية  فال�صورة 
بالهيل التي يفوح �شذاها، وهي بذلك �صورة مكتملة البناء في نظر ال�شاعر. 

وتناول ال�شاعر ال�سعودي للقهوة في الجزيرة العربية تبعًا لاختلاف المنطقة من حيث مكوناتها، فبع�ض المناطق تف�ضل القهوة حلوة، 
وبع�ضها تف�ضلها مرة، وكثيراً ما يرتبط ذكر القهوة بالترحيب بقدوم ال�ضيف، يقول محمود الحليبي على ل�سان الأح�ساء مخاطبًا خادم 
ال�ضيافة في  مكونات  له  م  قُدِّ �أن  بعد  الميمون،  بقدومه  مرحبًا  زياراته،  �إحدى  �آنذاك( في  العهد  )ولي  عبدالله  الملك  ال�شريفين  الحرمين 

الأح�ساء التي تتكون من التمر واللبن والقهوة الحلوة: 
عَلىَ يَديّ جَلبَْتُ التّمْرَ واللبَنَا48 �أقْبِلْ �أميري �أنا الأح�ساءُ وَاقِفَةٌ 	

ذَبحتُ مَا مِنْ حَ�شَا جَنْبيّ قَدْ �سمنا)49( نَعْتُ مِنْ مَاءِ عيني حُلْوَ قَهْوَتِكم	  �صَ
وال�شاعر �سعد الحميدين يف�ضل القهوة بنوع من الخ�صو�صية، ومزاج عالٍ،  فالبن الذي ت�صنع منه القهوة  يف�ضله مخثًرا، وميزة البن 
ا عندما ي�شنف �آذانه �صوت الربابة، و�إذا ح�ضر ذلك،  المخثر �أنه ي�صبح ذا تركيز عال، ويعطي �صاحبه مزيدًا من الحيوية والن�شاط، خ�صو�صً

ف�إنه لا يكتفي بتناول كوب واحد، و�إنما يعب �أقداحًا من القهوة: 
وْتِ الربابْ و�أ�شنّفُ الا�سماعَ مِنْ �صَ

ِ في الدِلالْ ف�أعُبُّ �أقداحاً مِنَ البِن المخثّر
حَمولًا مِن دُخان )50(

ويتكرر ت�أثير القهوة ب�أنواعها في �شعر عبدالله الهمل، باحثًا عن  نوع �آخر من القهوة التي تزيد من تركيز �صاحبها، ومزاجه العالي، وقد 
مزجت بالحليب،  وهو بذلك يحلق في �أجواء  �أم كلثوم، فح�ضورها �سبب في التقليل من ال�ضغوط، ومخفف من عناء التعب وكثرة   الهموم: 

ِّ الأ�شهبْ �أبحثُ عَنْ مَذَاقِ الُنب
مِ كَلْثُوم غَ�صّ ب�آهاتِ �أُ

وَمِزَاجِها العالي
ِ المحلى عَن الِحْرب

�أبْحَث )51(
ومن الممكن الاطمئنان �إلى القول ب�أن القهوة لي�ست من تراث العرب، ولم يعرفها ال�شعراء العرب، ولكنها �أ�صبحت من مكونات المجتمع 

العربي الحديث، كما �أنها �أ�صبحت ت�شكل هوية الكرم للرجل العربي، و�أنها مقترنة بال�ضيف في كل المنا�سبات.
ويمكن للتر�سيمة �أن تخت�صر دلالة القهوة في الهوية الاجتماعية عند ال�شاعر ال�سعودي:
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الهوية والموروث ال�شعبي:
ولغتها،  الأ�صيلة،  وقيمها  تقاليدها،  منها  ت�ستمد  الذي  الوعاء  فهو  ال�شعوب،  وثقافة  تاريخ  من  مهماً  جزءاً  ال�شعبي  الموروث  ويمثل 
و�أفكارها، وممار�ستها، و�أ�سلوب حياتها، وهو ج�سر التوا�صل بين الأجيال، �إ�ضافة �إلى �أنه ي�ضمّ روا�سب الزّمن والحياة وال�سّلوك، ويحمل ر�ؤية 

ال�شّعوب لأ�صولها، ولأحداث تاريخها، وهو من الركائز المهمّة للهُويّة الوطنيّة، ونماذج ا�ستدعاء الموروث ال�شعبي يعج بها ال�شعر ال�سعودي. 
وتزخر حياة الأطفال في المجتمع ال�سعودي بنماذج من التقاليد والموروثات في �أ�صول التعامل و�أ�ساليب التربية، و�أنواع اللعب، و�أ�شكال 
ال�سلوك، ويظل المرء يحن �إلى هذه المرحلة التي تخلو من الم��سؤولية، وتتمتع بالبراءة، فعلي ع�سيري يدعو تلك الطفلة التي تعلقت بالمظاهر 

الوافدة �أن تعود لفطرتها، و�إلى طفولتها حين ي�شع الفرح من عينيها، وتركب الأراجيح، وتلعب الكعاب )52(:
تَ�أتِيَن طفلةً ي�شعُ مِن عُيُونِهَا الفَرَح
تُ�سَابِقُ الأطْفَالَ في �أراجيحِ الدوالي

وَتلْعَبُ "الكِعَابَا"
وَتَغْ�سِلُ الهُمومَ مِن عيونهم

وتَ�شْظِفُ التّعَبْ 
وال�شاعر هنا يغريها بالعودة �إلى الطفولة الهانئة، و�ألعابها البريئة، و يتمنى �أن يعود هو كذلك �إلى هذه المرحلة من العمر،  ويرجع طفلًا 
يلعب مع ال�صبيان �ألعابهم المف�ضلة، ومنها لعبة المقطار في �ساحة "البحار" الف�سيحة و�سط �أبها، وهو بذلك ينتزع من عمق التراث ال�شعبي، 
المتجذر في الحياة الع�سيرية ا�سم "البحار"، وهي �أو�سع �ساحة في مدينة �أبها معروفة في القديم والحديث، وتقام فيها المرا�سم والاحتفالات، 
ويختار من �ألعاب الطفولة المعروفة في المنطقة "الكعاب"، و"الأراجيح" للبنات، و"المقطار" للأولاد،  جريًا على التقاليد الاجتماعية في �إيثار 

�أنواع من الألعاب لكل جن�س )53(:
يَا لَيْتَنِي �أَعُودُ طِفْلا �ألعَبُ المقطار

في �سَاحَةِ البحار
تهدّني �شَقَاوَتي...يَ�سُفّني الغبارْ )54(

وي�شير غازي الق�صيبي �إلى لعبة ال�صرقيع التي عرفها منذ الطفولة، بالإ�ضافة �إلى مكونات اللعبة وهي قطع الخ�شب، والطقو�س التي 
تتخللها �أثناء اللعب، ومن تلك الطقو�س: الم�شروبات الغازية التي ي�شربها ال�صبية بعد �أن يقوموا برج العلبة حتى يطي�ش الم�شروب، ويتم �شرب 

ما تبقى منه:
جِيجُ في لُعْبَةِ ال�صرقيع  �أيْنَ ذَاكَ ال�ضّ

يَعْلُو.. والقُب وَالقلّيُن 
�أيْنَ نَامليتنا يَطِي�شُ وَيَغْ�ضي

فَهْوَ كالدّهْرِ ثورةٌ وَ�سُكُون
ويتخلل تلك الأحداث عادة عرفت في الخليج، وهي " القرقاعون "، وهي من العادات ال�شعبية التي لا زالت متوارثة حتى وقتنا الحالي، 
وهي عبارة عن ق�صة تراثية �ضاربة في جذور التاريخ، وعادة �سنوية تقام في �شهر رم�ضان، حيث يخرج الأطفال في هذه الليلة مبتهجين 
يدورون في"الفرجان"، وهم يلب�سون الملاب�س الجديدة التي قد تُخاط لهم خ�صي�صاً لهذه المنا�سبة، ويحملون معهم �أكيا�ساً يجمعون فيها 

الحلوى، والمك�سرات التي يح�صلون عليها من �أ�صحاب البيوت)55(، ويكمل و�صف تلك اللحظات:
�أيْنَ نَبْتٌ غَ�ضٌّ عَلىَ ال�سّيْفِ يُلْقَى

كُلّ عِيدٍ وَ�أيْنَ قَرْقَاعُون )56(
وعالج  ال�شعراء عادات اجتماعية متعددة �شاعت في المجتمع ال�سعودي، وكل ذلك  �إنما هو تعبير لهوية �شعراء هذه المرحلة الاجتماعية 
لوجدان البيئة، وخدمة المجتمع الذي يعي�شون فيه،وي�شعرون بعمق الانتماء �إليه، لذلك جاء معبًرا عن المجتمع وهمومه، واهتماماته، ومدافعًا 
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عن �أ�صالته وتراثه، وظل ال�شعراء في ذلك م�شدودين �إلى تقاليد بيئتهم، ومدللين على عمق الانتماء، والأ�صالة الفكرية، مزجت بفنية مثيرة 
ومقنعة في نف�س الوقت.

والتر�سيمة التالية تلخ�ص ما نريده:
  

ومن الممكن �أن نجمل النقاط التي تمخ�ضت عنها الدرا�سة في عدة جوانب، �أهمها: 
1- تمركزت �أبعاد الهوية الاجتماعية في ال�شعر ال�سعودي حول العادات، والتقاليد، والأ�صالة، والنموذج المثال، والانتماء، والأبعاد الإيجابية، 

وحوى كل ذلك هوية واحدة هي هوية المواطنة، وحب الوطن.
2-لم تقف هوية ال�شاعر ال�سعودي عند حدود ع�شقه لنمط معي�شي ما، �أو عدم ع�شقه له، بل تجاوز ال�شاعر ال�سعودي ذلك الع�شق لدلالات 

�أكثر عمقًا، كان من بينها هوية الانتماء التي تلتف حولها �أغلب دلالات الهوية البارزة عندهم. 
والترحيب  ال�صحراء،  من  فاقتربت  يع�شقه،  لا  عما  وبعيدة  ال�شاعر،  يع�شقه  بما  ملت�صقة  المعا�صر  ال�سعودي  ال�شعر  في  الهوية  3-ظهرت 
بال�ضيف، والخيمة، والنخلة، وابتعدت عن المدينة و�صخبها، وغير ذلك مما �أظهر بعدين لهوية ال�شاعر ال�سعودي: البعد العام الذي 

يجتمع حوله ال�شعراء، والبعد الخا�ص الذي قد يميز �شاعرًا عن �آخر.

  �أما �أبرز المقترحات بعد هذه الدرا�سة، فتتركز في نقاط �أهمها:
1 درا�سة الهوية في الأجنا�س الأدبية، ثم مقارنتها بالهوية في الن�ص ال�شعري ؛ لك�شف جوانب الاتفاق والاختلاف بينها، وهذا يتطلب درا�سة 

الهوية في الأجنا�س الأدبية، ثم اعتماد الدرا�سة المقارنة على البحوث في هذه الأجنا�س.
2- الدعوة �إلى م�ؤتمر �سنوي، يخت�ص بدرا�سة ق�ضايا الهوية في الأدب والفكر، و تكثيف الدرا�سات والبحوث حول م��سألة الهوية ؛ وذلك 

لأهميتها في هذه المرحلة من تاريخ �أمتنا التي ت�شهد تحديات جدّية لمكونات هويتنا العربية والإ�سلامية.
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