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دور ال�شّعر الف�صيح في تعزيز الم�ضامين اللغويّة والفنيّة 
للأغنية الوطنيّة  

�صفاء هلال حداد

المقدّمـــة
يعدّ الغناء العربيّ تو�أم ال�شّعر وخِلّه الملازم له؛ �سواء �أكان بارتباطه بال�شّعر من خلال الأغنية -حيث وجدت المو�سيقى �أولا لمرافقة 
الغناء- �أو من خلال ما تلاه من �أ�ساليب مبتكرة تمثّلت بمرافقة المو�سيقى لإلقاء ال�شّعر تعزيزا لم�ضامينه التعبيريّة، م�شكّلان بذلك 

تو�أم الإبداع التعبيريّ اللغويّ �ضمن �إطار الثّقافة العربيّة.
وجدانيات  عن  فنّي  تعبير  �أ�صدق  الغناء  مثّل  قوامه؛  و�أ�صل  جوهره  وال�شّعر  العربيّة،  المو�سيقيّة  الثّقافة  محور  الغناء  كان  ولماّ 
وهمّه  العربيّ  الإن�سان  ح�سّ  بترجمة  ملتزم  وال�شّعر  اللحن  من  كل  فبات  واللحنيّة،  ال�شعريّة  م�ضامينه  خلال  من  العربيّ  الإن�سان 
بم�ضامينه  الوطنيّ  الغناء  ف�إن  العربيّة؛  النّف�س  خلجات  في  �إليه  الانتماء  وقيمة  الوطن  حبّ  �إلى  وبالنّظر  وجدانه،  ولغة  وعواطفه 

ال�شعريّة والفنيّة المو�سيقيّة ي�شكّل نموذجا �صادقا، يعك�س جُلّ الانجاز الذي تحقّق ويتحقّق من تفاعل اللحن مع الكلمة.
وفي �ضوء ما ورد، ف�إنه لابدّ من الإ�شارة �إلى خ�صو�صيّة ال�شّعر في تحديد هويّة الأغنية، وانعكا�ساته على بنيتها الفنيّة المو�سيقيّة، 
والإ�شارة �إلى �أثر الأغنية في ن�شر المحتوى ال�شعريّ وتعزيز مفرداته في ذهن المتلقي؛ خا�صة على �صعيد الأغنية الوطنيّة التي تعتبر 
ممثلا للهويّة الوطنيّة الثقافيّة، وذلك لما تتطلبه المرحلة التي نعي�شها اليوم من �ضرورة �إحياء مختلف �أ�شكال التّعبير الوطنيّ و�إثرائها، 
والتّدقيق في واقع كل ما يندرج تحت م�سمّى "ر�سالة للمجتمع العربيّ"، لننئ بجيل اليوم عن كلّ ما يمكنه �أن ي�سيء �إلى هذه الر�سائل 

�أو ي�شوّه محتواها.

م�شكلة البحث	
تتمثّل م�شكلة البحث في الحاجة الما�سّة لدرا�سة خ�صو�صيّة العلاقة ما بين ال�شّعر الف�صيح والأغنية الوطنيّة من منظور تخ�ص�صيّ، 
يبحث في التّ�أثير المتبادل ما بين الم�ضامين ال�شعريّة واللحنيّة المو�سيقيّة لهذه الأغنية؛ بو�صفها من �أكثر نماذج الغناء قربا لذائقة الم�ستمع 
فت لل�شّعر الف�صيح عن م�ضامين هذه الأغنية خلال العقدين الأخيرين،  العربيّ، �إ�ضافة �إلى �ضرورة الإ�شارة للآثار الناجمة عن الغياب الّال
وما يفتقده المتلقّي -ب�صورة مبا�شرة �أو غير مبا�شرة- من �إيجابيّات بناء الأغنية الوطنيّة على م�ضمون �شعريّ ف�صيح، والذي ينعك�س بدوره 

على الأغنية والمتلقي وعلاقة المتلقّي بهذه الأغنية في �آن معا.

�أهداف البحث
يهدف هذا البحث �إلى التّعريف بخ�صو�صيّة دور ال�شّعر العربيّ الف�صيح على �صعيد الغناء الوطنيّ، من خلال ثلاثة محاور تتناول �أثر 
توظيف �شعر الف�صحى في تعزيز مفردات الوطنيّة والانتماء في �أذهان المتلقين؛ وخا�صة فئة النا�شئة، بالإ�ضافة �إلى التعر�ض لما ي�ؤدّيه ال�شّعر 
الف�صيح من دور في �إثراء المخزون اللغوي والنّحوي وتعزيز مهارات التّ�صوير البلاغيّ لدى المتلقي، كما تتناول �أثر توظيف ال�شّعر الف�صيح 

على البنية المو�سيقيّة اللحنيّة للأغنية.
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�أهميّة البحث
كيز على دوره في �ضمان ا�ستمراريّة  ت�أتي �أهمية هذا البحث من �أنه يناق�ش خ�صو�صيّة ال�شّعر الف�صيح في الأغنية الوطنيّة، من خلال التّر
العلاقة مابين المفردات اللغويّة الوطنيّة الف�صحى والمتلقّي، وانعكا�س خ�صائ�ص ال�شّعر الف�صيح عليه، بالإ�ضافة لإبراز انعكا�سات خ�صو�صيّة 

�شعر الف�صحى على المحتوى الفنيّ المو�سيقيّ والتعبيري للأغنية.

الدّرا�ســـات ال�سابقــة:
الدرا�سة الأولى: عديله، معت�صم. )2015( الأغنية العربيّة الحديثة ودورها في ن�شر �شعر الف�صحى.

للفنان كاظم  �أغنيات  با�ستعرا�ض جملة من  الف�صحى، وذلك  ن�شر �شعر  العربيّة الحديثة في  الأغنية  �إبراز دور  �إلی  الدرا�سة  هدفت 
كيز على ال�صور البلاغيّة التي  ال�ساهر؛ والتي تخدم الغر�ض من الدرا�سة بمحتواها ال�شعري القائم على ق�صائد من ال�شّعر الف�صيح، والتّر

ت�ضمّنها ال�شعر، والتي ي�سّرت الأغنية نقلها للم�ستمع العربيّ وعزّزت مكانتها في ذهنه.
الدرا�سة الثانية: يون�سي، ف�ضيلة. )2011( ا�ترساتيجيّات الخطاب في النّ�شيد الوطني – درا�سة تداوليّة.

هدفت تلك الدرا�سة �إلى درا�سة النّ�شيد الوطنيّ ب�آلية غير تقليديّة؛ تتناول ا�ترساتيجيات الخطاب التي يت�ضمنها من خلال معالجة 
الع�صب  كونها  اللّغة،  �إلا عبر  یتج�سّد  لا  باعتباره خطابا  فيه  ت�ؤديها  التي  الأ�سا�یسة  والوظائف  اللّغة،  بنیة  على  كیز  بالتّر ال�شعريّ  الن�صّ 
الح�سّا�س في �إحداث التوا�صل بین المبدع والمتلقي. �إلى جانب هدف الك�شف عن وظائف اللّغة في النّ�یشد الوطنيّ، ودرا�ستها من زاویة جدیدة 
تتمثّل في تحلیل الو�سائل والأدوات اللغویة التي یوظّفها مبدع النّ�یشد، لتحقیق ذلك الت�أثیر والتفاعل مع المتلقّي، وذلك من خلال الطّرق 

والخطط التي یتبنّاها في �صنع خطابه.

ال�شّعر الف�صيح وخ�صو�صية الخطاب الغنائي الوطني
الأغنية هي الأ�صل في فنّ المو�سيقى العربيّة، لأن �شعبنا العربيّ في جميع �أقطاره يميل منذ الزّمان الأول �إلى الغناء �أكثر من ميله �إلى 
المو�سيقى البحتة التي تعزفها الآلات غير م�صحوبة بالغناء، ولي�س هذا عيبا ولا ق�صورا في طبيعة ال�شّعب العربيّ ووجدانه، فلكلّ �شعب طبيعة 

ووجدان �صنعتهما عوامل تاريخيّة ينفرد بها )النجمي، 1993: 183(.
كما ت�شير الم�صادر العربيّة �إلى �أن العرب قد ا�شتهروا منذ القدم بحبّ الغناء الذي ي�صحبهم من المهد �إلى اللّحد، ويعود ذلك ب�شكل �أو 
ب�آخر �إلى ال�شّعر وما يتميّز به من مو�سيقى و�إيقاع ب�سبب الأوزان والقوافي، مّما منح الإن�سان العربيّ ذوقا رفيعا في المو�سيقى والغناء، و�أذنا 

تتقبّل الإيقاعات التي تتّفق مع ذوقه المو�سيقيّ )القيّم، 2014: 10(.
ولذلك بات الغناء �أحد �أبرز �أدوات التّعبير الفعليّ التلقائيّ في حياة الإن�سان عموما، وفي حياة الإن�سان العربيّ على وجه الخ�صو�ص، 
من خلال ما يتيحه من حيّز وا�سع لبثّ الم�شاعر والأفكار والآراء دون قيود؛ يعزّزه ارتباطه المبا�شر بال�شّعر ووجدانيّات الإن�سان العربيّ �أولا، 
حيث مثّل نموذجا حيا لتوثيق الأحداث والمنعطفات التي مرّ بها الإن�سان العربيّ في مختلف ميادين الحياة، و�شكّل �أ�صدق توثيق للمواقف 
الحياتيّة والاجتماعيّة والتاريخيّة وال�سيا�سيّة، وتقلبات الحياة اليوميّة على اختلاف �أحداثها، بحلوها ومرها؛ بانت�صاراتها وهزائمها ثانيا، 
ف�شكّل بذلك �صورة حيّة تعك�س انفعالاته و�أحا�سي�سه، وقدّم توثيقا �أكثر حقيقيّة ودقّة لما يدور في حياته؛ من خلال ارتباط الم�ضمون ال�شعريّ 
بالواقع المق�صود من الأغنية، حيث تُترك لل�شّعر مهمّة تحديد هويّة الأغنية، وما يترتّب على طبيعة الكلمات من خ�صو�صيّة تُفر�ض ب�آلية غير 

مبا�شرة على اللحن، لتتّ�ضح معالم هذه الخ�صو�صية �أخيرا من خلال البنية اللحنيّة )المقاميّة والإيقاعيّة( للأغنية. 
المفردات  التعاطي مع  الوطنيّة، من خلال  والقيم  بالم�شاعر  عُنيت  التي  الأغنيات  تلك  فلعلّها  المجرّد؛  الوطنيّة بمعناها  الأغنيات  �أما 
الوطنيّة، وال�سيا�سيّة، والإن�سانيّة، والاجتماعيّة، والدينيّة، مج�سّدة بذلك م�ضامين فكر الانتماء والمواطنة؛ وما يحيق بهذا الفكر من عواطف 

ت�شكّل �صلة الو�صل ما بين م�ضمون الأغنية والعقل.
لها  وتميل  العربي،  الم�ستمع  لذائقة  قربا  الغناء  نماذج  �أكثر  �إليه  والانتماء  وحبه  بالوطن  تتغنّى  التي  الأغنية  مثّلت  فقد  ذلك  وعلى 
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بالوجدان  تعبيريّ غنيّ، مرتبط  الأغنية من نموذج غنائيّ  ت�شكّله هذه  �أطيافه؛ من خلال ما  المجتمع على اختلاف  الأكبر من  ال�شريحة 
والثّقافة والأدب للإن�سان العربي. وقد اتّ�سم هذا النمط الغنائي بالمبا�شرة والتلقائيّة؛ ما �أهله لأن يحظى بخ�صو�صيّة انفرد بها عن مختلف 
باقتران  الخ�صو�صيّة  تلك  بوادر  �أُولى  وتمثّلت  والمعا�صرة،  والتقليديّة  ال�شعبيّة  الأغنية  �صعيد  على  ح�ضوره  و�أثبت  الأخرى،  الغناء  �أنماط 
تفاعلات مختلف  النّاتج عن  الواقع  بتوثيق  وهو الجدير  بروائعه،  ويتباهى  العربيّ  ال�شّعر  �سفر  به  يزخر  الذي  الوطني  بال�شعري  محتواه 
مقوّمات الحياة: الوطنيّة، وال�سيا�سيّة، والثقافيّة، والاجتماعيّة، ليقدّم نِتاج هذه التّفاعلات مجتمعة �أو متفرقة، متّفقة �أو متنافرة؛ على هيئة 

تعبير لفظيّ موزون �أ�صبح �شعرا، وامتزج باللحن فغدا �أغنية - �أي من خلال الكلمة وارتباطها باللحن- م�شكّلة بذلك "الأغنية الوطنيّة".
ة لا يُ�ستهان بها من مخزون ال�شّعر  ه بح�صّ ومن هنا فقد حظي التّعبير الغنائيّ باهتمام كبير في هذا ال�صدد، يت�ضح من خلال خَ�صّ
�إلى  المجردة؛  ب�صورته  المقروء  المكتوب  عالم  من  لتتحوّل  بالمو�سيقى،  والأ�شعار  الق�صائد  هذه  من  الكثير  ورَبْط  قرون،  مدى  على  العربيّ 
بذلك  ولتفر�ض  وات�ساع حدود خياله،  �شعوره  �إن�سان على قدر  لكل  اللا محدود، في نموذج م�سموع؛ مح�سو�س  العاطفة والخيال  عالم من 
الأغنية الوطنيّة -ذات ال�شّعر الوطني واللحن المدرو�س- �أهميتها، �إلى حد مثّلت فيه جزءا من رمزية ال�شعوب والدول كما الأعلام والمعالم، 
و�أ�صبحت تمثّل الرّمز الوطنيّ الم�سموع الذي يقف الجميع احتراما و�إجلالا له �إذا ما �سُمع؛ من خلال �أحد �أ�شكالها وهو الن�شيد الوطني، وهو 
الذي يمكن و�صفه على �أنه النموذج المتكامل لل�شّعر الف�صيح �ضمن �إطار الخطاب الغنائيّ الوطنيّ، م�ؤكدا بذلك على الخ�صو�صيّة ال�ضمنيّة 

والر�سميّة لل�شّعر الوطنيّ في منظومة التّعبير الوطنيّ الغنائيّ.
وهو ما ي�ؤكّد على �أن ارتباط ال�شعر الف�صيح بالمو�سيقى لم يكن �سببا في تراجع قيمه �أو ا�ستثناء �أي من خ�صو�صياته، و�إنما فقد �أكد 
الان�سجام والتوازن بينهما؛ حيث منظومة الت�أثير المتبادل على �صعيد الم�ضامين التعبيرية، �إذ �أثبت الغناء الوطني على �أن "ال�شّعر هو كلمة 
هادفة منذ ن��شأته، فهو �صوت مفعم بالأماني والمطالب، موجّه للتّعبیر عن الخلجات التي تتحرّك في النّف�س، مهيّ�أ لأن یكون القناة التي یتنفّ�س 
بها ال�شّاعر لماّ تن�سدّ جمیع منافذه الأخرى، لهذا فهو ر�سالة حرب �أو ر�سالة حبّ، ولا یوجد حدّ فا�صل بین الرّ�سالتین �إذا كان الأمر یتعلق 
ادرة عن النّف�س ال�شّاعرة المحُبة، لت�صاغ �أخيرا في �ألحان حما�یّسة تثیر في نف�س  �إذ تتج�سّد فيها الكلمة الهادفة ال�صّ بالأنا�یشد الوطنیّة؛ 

المتلقّي حبّ الوطن". )ف�ضيلة، 2011: 9(.

ال�شّعر الوطني الف�صيح.. بين ما�ضي الأغنية الوطنية وحا�ضرها
بالنظر مليّا �إلى واقع الأغنية الوطنيّة ف�إن خ�صو�صيتها ومكانتها لم تمنع انجراف بع�ض من القائمين عليها باتجاه واحد �أو �أكثر من 
اتجاهات التيّارات الفنيّة التي اجتاحت عالم الغناء العربيّ م�ؤخرا، كما �أن كلّ ما قُدّم من روائع الغناء الوطنيّ لم ي�ستطع �أن ي�ضع خطا 
�أحمر عري�ضا اعتباريّا؛ ي�ضبط الحدود الدّنيا لمحتوى هذه الأغنية على �أقل تقدير، ولا يَ�سمح للأغنية الوطنيّة ب�أن تُقيّم ب�أدنى من حدّه؛ 
اعتبارا واحتراما للأهداف التي خُلقت هذه الأغنية لأن تخدمها �أولا، ومراعاةً لما تفر�ضه هذه المرحلة الحا�سمة من عمر ال�شّعوب العربية 
من �ضرورة توظيف الأغنية خير توظيف، في ظل الحاجة لها لأن تكون خير عون في غر�س المفاهيم ال�سّليمة للوطنيّة والمواطنة متّكلين على 

دورها الفعّال الذي لا يمكن �إغفاله �أبدا.
اجع الحا�صل في بنية الغناء الوطنيّ عاما؛ ف�إنه لم ي�ستطع �أن يف�صل ال�شّعر عن المو�سيقى حتى في بثّ ال�ضرر، وبذلك لم  ولماّ كان التّر
ي�سلم الم�ضمون ال�شعريّ لهذه الأغنية من الم�سا�س في م�ضامينه اللغويّة والتّعبيرية، والتهمي�ش الجائر لل�شّعر الف�صيح في ظل التّوجه نحو 
ال�شّعري  بالمحتوى  والمتمثّلة  الغناء  �سمات هذا  �أهم  �إحدى  نفتقد  بتنا  فقد  ال�شّعبية؛  للم�ضامين  الا�ستغلال الخاطئ  �أو  والتّ�سهيل،  العاميّة 
الوطنيّ الف�صيح، في وقت كان لابد فيه من �إدراك الإيجابيّات التي حظيت بها الأجيال التي تربّت على �أغنية وطنيّة بُنيت على ق�صيدة 
مابين  العلاقة  ا�ستمرارية  ي�ضمن  بدوره  والذي  ا�ترسجاعها،  على  والعمل  فيها،  الف�صيح  ال�شّعر  على خ�صو�صيّة  وحافظت  وطنيّة  �شعريّة 
المفردات الوطنيّة في اللغة العربيّة الف�صيحة والمتلقّي؛ خا�صة فيما يتعلق بالنّا�شئة من �أبناء المجتمع، وبالتّالي �ضمان ا�ستمراريّة ات�صالهم 
مع المتغيرات التي تطر�أ في هذا ال�شّ�أن، وهو ما ي�سهّل من �إدراكهم للم�ستجدّ منها على �صعيد ال�شّ�ؤون الوطنيّة وال�سيا�سيّة، كما يُ�سهم في 

تعميق فهمهم ل�صورة الم�شهد الوطنيّ �أو ال�سيا�سيّ.
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التي یروي  بالدولة  الأمة، مّما جعله ل�صیقا  و�أمجاد  الثورة  لقیم  "�أح�سن معّرب ومترجم  الوطنيّ  النّ�یشد  اعتبار  ي�ؤكد �صحة  وهو ما 
وقائعها، والف�ضل في ذلك یعود �إلى �شعراء �أحكموا �صنعه و�أتقنوا في نَظْمه معنى ومبنى و�أداء، لیكون النّ�یشد في الأخیر مر�آة تعك�س �صدق 
الروایة والم�شاعر، وت�ساهم في التوا�صل بین الأجیال المتلقّية له عبر الزمن؛ بما في ذلك من تعزیز حبّ الوطن، و�صقل وتربیة وتوجیه النّ�شء 

�إلى الحفاظ على القیم التي یج�سّدها عبر كلماته الهادفة" )ف�ضيلة، 2011: 2(.
�إن الوعي ب�أهمية دور الأغنية الوطنيّة وح�سا�سيّة محتواها ال�شّعري والفنيّ يُ�سهم في الحفاظ على ال�شّكل ال�سّليم لها، والذي يجعل منها 
�صالحة لأن تمثّل جانبا من الهويّة الوطنيّة والثقافيّة والفنيّة، وي�ضمن هيبة هذه الأغنية �أولا؛ ونجاحها وانت�شارها ثانيا، في ظلّ ما تتمتّع 
به من قبول يتجاوز حدود الأجيال والأعمار، حيث تنبع فكرة الإن�صات لها من قبيل العاطفة الوطنيّة �أولا، وهو ما ي�سهّل ا�ستثمارها لغايات 
�سامية �أعمق من التّثقيف بمعناه المجرّد؛ لت�صبح م�ؤثرا قويّا في تربية الأجيال على �أ�سمى معاني الوطنيّة والانتماء، وهنا ما ي�ؤكد الم��سؤوليّة 

تجاهها من حيث وجوب الرّقابة على �آليات تكوينها وانتقاء م�ضمونها ال�شعريّ والفنيّ المو�سيقيّ لتقوم بواجبها خير قيام.
ومن هذا المنطلق؛ وعلى �صعيد اللغة العربيّة الف�صحى، ف�إن دور اللحن �ضمن �إطار الأغنية لا يتوقف عند حدود ن�شر المفردات والمفاهيم 
البلاغيّة؛  والتعبيريّة  والنحويّة؛  اللغويّة  بانعكا�س الخ�صائ�ص  تتمثّل  �أبعادا  ليطال  يتعّدى ذلك  و�إنما  الف�صحى وح�سب؛  اللغويّة  ب�صيغتها 
الأغنيات  ت�شكّل  باللحن، حيث  ارتباطها  يعزّزه  وحفظها،  و�إدراكها  وت�سهيل ممار�ستها  المتلقي؛  من  وتقريبها  الف�صيح،  لل�شّعر  والجماليّة 
الوطنيّة المحبّبة والمرغوبة لدى الم�ستمع العربيّ منفذا حقيقيا؛ يتيح تبادل الفائدة ما بين اللغة والمعنى، حيث ترجمة الم�شاعر الوطنيّة والتغني 
بها، و�إثراء المخزون اللغوي والنّحوي للمتلقي ب�آلية غير مبا�شرة؛ في وقت تعدّ فيه اليوم هذه الآلية واحدة من �أبرز �آليات توظيف المو�سيقى 

والغناء على �صعيد منهجيات التعليم غير التقليديّة في مجال ت�سهيل �إي�صال المعلومة وحفظ المفردات والق�صائد ال�شعرية.
وعلى �صعيد الأغنية؛ ف�إنه يبرز ت�أثير ال�شّعر الف�صيح في رقيّ لغته ور�صانة �ألفاظه وعمق معانيه، وما يمتاز به من قدرة على خلق �إطار 
مرن ي�سمح لخيال ال�شّاعر وقدراته التعبيريّة من �أن تنطلق بحريّة، يت�سامى معها بمدلولاته ال�شعريّة، وبالنظر �إلى ما يتعلّق بال�شّعر الوطنيّ 
ف�إن فكر الوطنيّة بحد ذاته يعد ف�ضاء رحبا لإطلاق وجدانيات الإن�سان بلا حدود بقوة العاطفة الوطنيّة، فكيف �إذا ترجمت هذه ال�شّحنة 

العاطفيّة ال�سامية بلغة هي �أم الجماليات اللغويّة والتعبيريّة البلاغيّة!
من هنا يمكن �أن نلحظ م�ستوى التّعبير اللغوي واللفظي الذي يمتاز به ال�شّعر الف�صيح ب�شكل عام، والوطنيّ على اختلافه ب�شكل خا�ص، 
كما �أنه ي�ؤدي دورا فاعلا في تحديد �آلية بناء المحتوى النغمي للأغنية؛ �إذ يرتقي المحتوى الفني العام للأغنية بارتقاء م�ضمونها ال�شعريّ 
الذي يحدّد هويتها �أولا و �آخراً، كما يتطلّب التّعبير اللغوي الف�صيح م�ستوى من التّعبير اللحني المو�سيقي لا يقل في زخم محتواه من حيث 
البنية المقاميّة والإيقاعية عن م�ستوى التّعبير اللفظي، ولذلك يو�صف ب�أنه �أكثر تعقيدا �إذا ما قورن بالمحتوى المو�سيقيّ ال�شعبيّ �أو ذي الجمل 
ياغة ال�شّعريّة  المو�سيقية الب�سيطة والذي غالبا ما يرافق الم�ضمون ال�شعريّ ال�شعبيّ �أو العامّي، وبالتالي وجوب التّوازن ما بين مكونات ال�صّ
ياغة اللحنيّة من خلال توازي المحتويين ال�شّعريّ والنّغميّ من حيث الجودة ودرجة التّعقيد، وفي ذلك ما ي�ؤكد دور اللغة الف�صيحة في  وال�صّ

الارتقاء بالمحتوى الفنيّ المو�سيقيّ والتعبيريّ للأغنية.
والفنانين،  والملحنين  ال�شّعراء  كبار  ب�صنعه  ت�شارك  ما�ضٍ عريق  �إلى  يفتقر  بات  المعا�صر  الوطنيّ  الغناء  �أن  �إلى  الإ�شارة  وهنا تجدر 
�أ�سماء كبار ال�شعراء العرب،  ف�أ�صبحنا نفتقد تلك الق�صائد الوطنيّة الملحّنة، التي نجدها تقت�صر على منا�سبات وطنيّة بعينها، ونفتقد 
وخبرة كبار الفنّانين، كما بتنا نفتقد زخم التنوع في الغناء الوطني حيث غياب الأغنية الوطنية ذات الطابع القومي، والتي تغنت بالوطن 
لأجل الوطن، ومثّلت انعكا�سا للفكر القومي العربي ووحدة الأمة العربية، وابتعدت بكل جر�أة في محتواها ال�شعري عن كل مظاهر التحيّز 
والإقليميّة والعن�صريّة من خلال كلمات: وطني، موطني، يا بلادي..، ونبذت العنف والق�سوة والتق�سيم، وتحا�شت المغالاة بالحما�سيات بلا 
داعٍ، وغيرها من المظاهر التي بد�أت تزعزع ثقة الم�ستمع بما يُنتج م�ؤخرا تحت م�سمّى "�أغنية وطنية"، فكانت �صالحة بامتياز لأن تعبر عن 
م�شاعر الوطنية والانتماء في كل مكان وزمان على ات�ساع الأر�ض العربية، خا�صة و�أن المحتوى ال�شعري لهذا النوع من الغناء الوطني غالبا ما 
يُنظم �شعرا ف�صيحا؛ �ضرورة تفر�ضها �أولوية �أن تُبنى هذه الأغنية الموجهة للعالم العربي باللغة التي توحده، بعيدا عن اختلاف اللهجات، 

ومن �أ�شهر تلك الأغنيات:
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الم�ؤديالملحّنالم�ؤلفا�سم الأغنية
المجموعةالأخوين فليفلفخري الباروديبلاد العرب �أوطاني

�أمل عرفة وفهد يكن�سهيل عرفهعبا�س الديلمي�صباح الخير يا وطناً
المجموعةمحمد فليفل�إبراهيم طوقانموطني

اء وجهك يا بلدي �إ�سماعيل خ�ضر�إميل حدادعمر �أبو �سالمو�ضّ
فيروزخالد �أبو الن�صر اليافي�إيليا �أبو ما�ضيوطن النّجوم

رويدا العا�صجميل العا�صمحمد ح�سينيا بلادي �أنت حرّة

ومن هنا فقد �أ�صبحنا مهددين بخطر الجهل "ب�أثر رجعيّ" بقيمة الق�صيدة الوطنيّة المغنّاة، والذي بد�أت تظهر علاماته من خلال 
�إطار الغناء الوطنيّ، وهو م�ؤ�شر على  النّمط الغنائيّ، وعجز ذائقة البع�ض منهم عن ا�ست�ساغته �ضمن  ا�ستغراب الأجيال الجديدة لهذا 
الق�صيدة من خلال  ت�ؤدّيه  الذي كانت  التّوازن  الوطني لذلك  الغناء  افتقاد  الغنائيّة لديهم، كما  ال�شعريّة والمو�سيقيّة قبل  الذّائقة  تراجع 
راقية،  �شعريّة  فنيّة  �صورا  تعتمد  متوازنة،  مقنعة  ب�آلية  والمواطنة  الوطنيّة  مفاهيم  تغر�س  والتي  البلاغية،  والتعبيريّة  اللغويّة  م�ضامينها 

وا�ستبدلت في الغالب بالمحتوى العاميّ –الذي يو�صف بال�سّطحي �إذا ما قورن بالف�صيح- والذي يت�ضمّن كلمات الق�سوة والعنف �أحيانا.

نتائج الدرا�سة ومناق�شتها
- �إن �إعادة التّوظيف الفاعل لل�شّعر الف�صيح في بناء الأغنيات الوطنيّة �سي�سهم في زيادة �إدراك �أبناء المجتمع للواقع الوطنيّ، وفهم الأجيال 
الجديدة للواقع ال�سّيا�سي، وفي ذلك ما يعزز القيم الوطنيّة الحقّة في عقولهم، ودعم قدراتهم لبناء نموذج وطنيّ �سليم للحياة ال�سيا�سيّة؛ 

ات ال�سيا�سيّة. وبالتالي تعزيز قدراتهم وخبراتهم للتمييز مابين الثّوابت الوطنيّة والمتغّري
- �إن �إعادة �إحياء الأغنية الوطنية ذات ال�صبغة القومية �ضرورة وطنية قومية وغنائية �شعرية مو�سيقية، وفي ذلك تعزيز للمحتوى ال�شعري 

الف�صيح ولمحتوى الأغنية ككل.
- ي�ؤدّي ال�شّعر الوطني الف�صيح دورا هامّا في الحفاظ على الم�ستوى العام لمحتوى الأغنية الوطنيّة، وذلك من خلال ما يتطلّبه من تعبير موازٍ 
عيد اللحني، وبالتّالي ي�سهم في الارتقاء بمحتوى الأغنية الوطنيّة، والتي نحن بحاجة لأن تعود �إلى  في الم�ستوى ودرجة الرّقي على ال�صّ

�سابق عهدها، و�أن ت�ستعيد هيبة المحتوى الذي كانت تتمتع به من حيث قيمة الم�ضمون ال�شّعري واللحنيّ.
�إطار تحديث  باللحن، وذلك �ضمن  �إذا ما اقترن  وتعليميّة رائدة وفاعلة  تربويّة  �أدورا  ي�ؤدي  �أن  الف�صيح  العربيّ  ال�شّعر  لتوظيف  - يمكن 
الحة  �أ�ساليب التّعليم وو�سائله، �إذ ت�سهم هذه المنظومة الوطنية التعليمية في غر�س القيم الوطنيّة وتعزيز المفاهيم ال�سّليمة للمواطنة ال�صّ
في نفو�س و�أذهان المتعلّمين؛ بالإ�ضافة �إلى تعزيز قدرات الفرد اللغويّة، والتعبيريّة، وقدرته على �صياغة ال�صور البلاغيّة بالاعتماد على 

لغته الأم، اللغة العربيّة الف�صحى.
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