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الق�صة الق�صيرة جداً

قراءة نقدية  
اأ.د. جودي فار�س البطاينة

ملخ�س البحث 
انت�صرت الق�صة الق�صيرة جداً انت�صاراً وا�صعاً حتى احتلت م�صاحات غير قليلة من �صفحات المجلات الثقافية والأدبية والنت، و�صار 
لها ح�صورها في الم�صهد الأدبي. وقد اأغرى هذا النت�صار الكتاب، موهوبين وغير موهوبين بالكتابة في هذا الجن�س الأدبي، لما يبدو من 
بالرديء  الم�صتوى، فاختلط الجيد  النظر عن  ن�صر ما يكتبون، بغ�س  العنكبوتية مهمة  ال�صبكة  والمتوهمة ولتي�صر  الظاهرة،  �صهولته 
الق�صيرة جداً جن�صاً موحد الخ�صائ�س معروف  الق�صة  المتداولة، تعدداً لم تعد معه  النماذج  ب�صبب ذلك  �صديداً، وتعددت  اختلاطاً 

الحدود، فاختلطت بالخاطرة والمثل والطرفة والخبر ال�صحفي والقول الماأثور والجواب الم�صكت والمفارقة القولية وغيرها.
  وقد عر�س البحث نماذج من هذا الخلط وال�صطراب ثم عر�س بعد ذلك اأهم المقومات والخ�صائ�س والتقانات الواجب توافرها 

في الن�س ليمتلك موا�صفات الق�صة الق�صيرة جداً لتميز الحدود الفارفة بين هذا الجن�س الأدبي والأجنا�س الأخرى القريبة منه.

من  جداً  الق�صيرة  الق�صة  تت�صكل  
لتتجاوز،  التكثيف،  بالغة  فنية  لقطة 
بر�صاقة وخفة الم�صافة بين الماألوف الم�صاهد 
اإلا عبر  تدرك،  لن  التي  الاإبداع،  بوؤرة  اإلى 
جهد فني متميز، لت�صل اإلى الروؤيا المطلوبة 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  تمتلك  هنا  ومن   0
يحقق  الذي  بها  الخا�ص   " الاأدبي  �صكلها 
بنيته من تكثيفها ومن زاوية الروؤيا لحدثها 

ومن مقومات الجدة فيها "1.
وانطلاقاً من هذه الروؤية نجد الق�صة 
الق�ص�صية  البنى  عن  تتميز  الق�صيرة 
�صلة  من  هناك  تعود  لا  ثم  ومن  ال�صائدة. 
وبين  بينها  )الاإيجاز(  اأو  )الاختزال( 

الق�صة الق�صيرة.
في  )النقدي(  الق�صور  اأ�صهم  لقد 
فهم ماهية الق�صة الق�صيرة جداً، في بدء 
انت�صارها وح�صورها اللافت،�صمن الم�صهد 
اأ�صهم  �صياع  حالات  خلق  في  الق�ص�صي 
ووجد  منها،  قليل  غير  في  القا�صر،  النقد 

فيها  كثير من ال�صداة والمبتدئين والمتطفلين 
الاأدبية  الم�صاهد  ثنايا  اإلى  للت�صلل  فر�صاً 
ال�صياع  في  و�صاركوا  ف�صاعوا  والفنية، 
الاأجنا�ص  مداخل  على  ازدحموا  حين 
قليل  غير  على  ف�صدوا  الجديدة،  الاأدبية 
يلوح  اأنه  من الموهوبين طرق الارتواء، غير 
الاإبداع،  م�صهد  ا�صطراب  خلل  من  دائماً 
الاأدب. ربوع  تمرع  حتى  بال�صقيا  يعد  برق 

يماثل  الاأدبية  الاأجنا�ص  من  جن�ص  يكاد  لا 
الق�صة الق�صيرة جداً*، في تعا�صيها على 
اإلى  ذلك  ومرد  والتقعيد)2.(  التو�صيف 
مبدعوها،  يطرحها  التي  الاأنماط،  كثرة 
على  وا�صتمالها  وق�صراً،  طولًا  واختلافها 
حكاية،  وت�صمنها  منه،  وخلوها  حوار، 
ال�صرد،  واعتمادها  اإليها،  وافتقارها 
اأو  اإيّاه، واختتامها بقفلة حادة،  واأطراحها 
مفارقة �صارخة، اأو اختتامها بنهاية �صبيهة 
بنهايات الق�صة الق�صيرة العادية، وقيامها 

على التكثيف، اأو غياب التكثيف عنها. 

في  الا�صطراب  هذا  اأن  ويلاحظ 
المطروح من نماذج الق�صة الق�صيرة جداً 
وفي  مثلُا(،  واحد  )قطر  واحد  مكان  في 
مختلف  مثلًا(  عقد  اأو  )�صنة  واحد  زمنٍ 
�صكلًا وبناءً وخ�صائ�ص، بمعنى اأن النماذج 
الق�صة  من  النمط  هذا  من  )المتجايلة( 
متفاوتة في خ�صائ�صها البنائية الاأ�صا�صية، 
في وقتٍ واحد ومكانٍ واحد، اأي اأن الم�صاألة 
تختلف  جديدة،   اأجيال  م�صاألة   لي�صت 
جيل  ق�ص�ص  اإنها  القديمة.  الاأجيال  عن 
يفتر�ص  حين  في  الاأنماط.  مختلفة  واحد 
قا�صم م�صترك من  الاأنماط  اأن يجمع هذه 
لقد  واحداً.  جن�صاً  يجعلها  الخ�صائ�ص، 
النقاد  بع�ص  اأخذ  حتى  الاأمر  ا�صتفحل 
يتحدثون عن اأنواع الق�صة الق�صيرة جداً، 
حتى بتنا ننتظر اأجنا�صاً جديدة منها. وربما 
اإعداد  مدعاة  الحاد  الاختلاف  هذا  يكون 
الاأهمية  من  ي�صبح  ثم  ومن  البحث.  هذا 
بمكان التعرف على مقوماتها  التجني�صية، 
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واأركانها،  وعنا�صرها  خ�صائ�صها  واإدراك 
وما ينبغي اأن يتوافر في بنائها من تقانات، 

ليمكن تمييز الغث من ال�صمين منها. 
ت�صخي�ص  من  الهدف  ولي�ص 
)حدودها(، الت�صييق على المبدعين، بقدر 
ال�صوي  الطريق  تبَين  اإلى  ذلك  يهدف  ما 
نحو الغاية، من غير فر�ص الح�صار، الذي 

قد يوؤدي اإلى الاإ�صرار بالاإبداع. 
ونحن  الذهن،  اإلى  يتبادر  ما  واأول 
هذا  خ�صائ�ص  اأهم  على  التعرف  ب�صدد 

الجن�ص 
يت�صل  ما  وعنا�صره،  واأركانه  الاأدبي 
الق�ص�صية  وهي  تجني�صه،  مقومات  باأهم  
باعتباره )ق�صة ق�صيرة جداً(.  والق�صر، 
اأما الق�صر فقد جرى ب�صاأنه حديث طويل   
والدر�ص  بالملاحظة  الاأولى  لكن  و�صيجري. 
الاأركان  اأهم  ب�صفتها  )الق�ص�صية(، 
الق�ص�صية  تتمظهر  ولا  للق�صة.  الموؤ�ص�صة 
اإلا بوجود ق�صة مكيّفة  لبنية هذا الجن�ص 
تعريفاتها:  باأب�صط   والق�صة،  الجديد، 
حكاية تت�صل�صل اأحداثها، في تتابع واطراد، 
في  منتظمة  للاأحداث  تطور  اإلى  لتف�صي 
حكاية  وجود  عن  ذلك  ويك�صف  زمن)3(، 
درامي  وفعل  متنامٍ   وحدث  و�صخ�صيات 
الق�صة  �صكل  مقت�صيات  بح�صب  وحوار، 

وطولها. 
فيها  تتوافر  لا  التي  فالن�صو�ص، 
الحكاية، وتقانات الق�ص المنا�صبة، لا يمكن 
الق�صيرة  الق�صة  محيط  في  تبقى  اأن  لها 
الخاطرة،  �صلك  في  ت�صلك  ثم  ومن  جداً، 
بح�صب  غيرها،  اأو  النكتة  اأو  الوم�صة،  اأو 
طبيعتها وخ�صائ�صها. فالق�ص محور هذا 

الجن�ص الرئي�ص.
الكمي  الحجم  على  التعريج  وفي 
الق�صير، يلاحظ الميل اإلى المبالغة المفرطة 

وكاأنَ  قليلة،  غير  ن�صو�ص  في  الق�صر،  في 
الق�صر غاية بحد ذاته. اإذ لي�ص من المعقول 
اأن  تتيح جملة واحدة لتنامي الحدث، دون 
نحو معقول، يخدم الحكاية.  يتم  على  اأن 
اإلى  القا�ص  اهتمام  ين�صرف  اأن  والاأولى 
الفن،  هذا  اأركان  اأحد  ب�صفته  التكثيف، 
والمو�صوع  والحدث  الحوار  في  فالتكثيف 
اإلى  يف�صي حتماً  والمكان  والزمان  والفكرة 

الق�صر المطلوب ويحول دون الاإطالة. 
والتكثيف الناجح الذي يبث في الن�ص 
وبلاغة  الفكرة  عمق   " على  يبنى  توهجه 
روح  اإلى  الحياة  عودة  اإلى  ويدعو  اللغة 
الكلمة المقت�صبة التي توحي بفائ�ص المعنى. 
)4( والتكثيف ي�صمن "المحافظة على متانة  
البناء،  دون ت�صييع المقولة، مع ما يفر�صه 
واعتماد  والنقلات،  للروابط  حذف  من 
ال�صمائر،  من  والا�صتفادة  الاإ�صمار، 
الفراغ   وا�صتغلال  الو�صف،  في  والاقت�صاد 
اللغوي، اعتماداً على مخيلة المتلقي. وهذا 
وبعثاً  اللغة،  مع  خا�صاً  تعاملًا  يتطلب  كله 
حتى  �صيء  لكل  وا�صتثماراً  للمحفزات، 

منتهاه")5(.
ومن ثم، فاإن لم يوفر الق�صر �صيئاً من 
هذا الذي ذكر، واإنما كان غاية ي�صطنعها 
القا�ص  للمباهاة، فاإنه يكون �صبباً في اإبعاد 
جداً،  الق�صيرة  الق�صة  دائرة  عن  الن�ص 
تقزيم  على  القائم  الق�صر  اأن  فالملاحظ: 
غير  والمباهاة،  للتظاهر  عنوة  الن�ص، 

التكثيف، وهو ما يخل  بالبناء. 
تحديد  في  مهم  اأمر  المعنى  وتكثيف 
لا  المكتوب  " قيمة  اأن  ذلك  الن�ص،  نجاح 
اإليه،  ينتمي  الذي  الاأدبي  بالنوع  تتحدد 
بالتقنية  بل  اأو غيرها،  رواية  اأو  كان  �صعراً 
 )6(  " المعنى  كثافة  تقرر  التي  الكتابية 
الاأهمية  من  القدر  على  التكثيف  كان  واإذا 

في المواقف والم�صاهد وفي الق�ص جملة، فاإن 
نريده  لا  ما  هو  " الاإغما�ص  اإلى  به  البلوغ 
اأنه  على  يف�صر  قد  اإذ  بالفن،  ي�صر  لاأنه 
بلبلة بالروؤية،ونكو�ص وعدم وعي بالتجربة 

والتقنية وخلخلة فكرية اأي�صاً ". )7( 
الاأدبي  الجن�ص  هذا  عنا�صر  ومن 
البداية  اأو  والخاتمة،  الا�صتهلال  المهمة، 
الاأول  المدخل  يمثل  فالم�صتهل  والقفلة. 
للن�ص،  فاإن لم  يوفق في �صد ذهن المتلقي 
وحفزه على الدخول اإلى عالم الن�ص، فاإنه 
يجب  هنا،   ومن  للتنفير.  مدعاة  يكون 
بمجرى  مت�صلة  م�صوقة  المقدمة  تكون  اأن 
بحبكة  بارزة   وفكرياً،  ع�صوياً  الق�ص 
�صرورة   مع  بخاتمتها،  للالتحام  الق�صة، 
في  للاإ�صهام  توؤهلها  التي  الر�صاقة،  توافر 

بناء اإيقاع الق�صة. 
وت�صهم البداية في" الاإم�صاك بالمتلقي 
و�صده،ويمكن لها اأن تكت�صب مداليل جديدة 

مقارنة مع الخاتمة ")8(
في  وظيفتها  فتتمثل  الخاتمة،  اأما 
توفير المفارقة، اأو المفاجاأة، اأو ك�صر التوقع،  
لتفتح  المطلوب،  الاإدها�ص  تحقيق  بهدف 
والاإجابة  والتاأويل،   التحليل  باب  للمتلقي 
اأن  التي تثيرها. من هنا نجد  الاأ�صئلة  عن 
المفارقة تقوم بدور مهم في �صناعة خاتمة 
التحول  نقطة   " بوظيفة  تقوم  اإذ  ناجحة، 
الماألوفة.... النماذج  في  التنوير  ولحظة 
الجديد،  النوع  في  يتعاظم  دورها  اأن  غير 
اإذ تكون �صريعة وحا�صمة وخاطفة ومفاجئة 
" )9( ولما للخاتمة من اأهمية نجد الناقد 
يجب  اأنها  يوؤكد  عبيدالله  محمد  الباحث 
اأن تكون "مفاجئة وغير متوقعة ما يجعلها 
مغايرة للقيا�ص والبرهان المنطقي، مقدمة 
بعيدة  اأو  عنها  لازمة  غير  ونتيجة  ما 
اأبنية  بين  من  �صائع  الملمح  هذا  الاحتمال. 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 162

الق�صة الق�صيرة جداً ". )10( 
من اأهمية هذا الدور يظهر ما يقت�صي 
الم�صتهل والخاتمة، من مهارة  ودقة اختيار 
وبراعة بناء. لذا يمكن القول اإن اأكثر عيوب 
الق�صة الق�صيرة ظهور في بناء الن�صو�ص 

غياب الم�صتهل والختام المنا�صبين. 
وقد تتوافر في خواتيم  بع�ص الق�ص�ص 
لكن  ومفارقات،  مفاجاآت  جداً  الق�صيرة 
هذه الق�ص�ص، تظل، رغم ذلك، محبطة، 
عن  فيها،  والمفارقات  المفاجاآت  لق�صور 
يف�صي  الذي  المطلوب،  الاإدها�ص  اإحداث 
اإلى التحليل والتاأويل، والاإجابة عن الاأ�صئلة. 
من  ت�صتدعي  الق�صيرة  الق�صة  اإن 
اأو  الحيرة،  اأو  بالده�صة  اإح�صا�صاً  قارئها 
القراءة، ف�صلًا  اإعادة  الرغبة في  الاأقل  في 
ذاته  مع  يمار�ص  قارئها  تجعل  اأنها  عن 
ذات  فالق�ص�ص  التخمين.)11(  لعبة 
الحكايات المبنية على )الروؤيا( و )الحلم( 
لا تنفع  المفاجاأة  والمفارقة فيها، في اإحداث 
مهيّاأة  والروؤيا  الحلم  فاأجواء  الاإدها�ص. 
اأ�صا�صاً لا�صتقبال المفارقات والمفاجاآت،  من 
كل الاأنواع. وعلى هذا النحو تكون المفاجاأة 
اأحداثها  القائمة  الق�ص�ص  في  والمفارقة 
على الوهم والخيال البعيد جداً، فلا قيمة 
للمفارقة فيها،فاإنها )متوقعة( في مثل هذه 
الق�صيرة  الق�صة  عنا�صر  ومن  الاأجواء. 
يوفره  بما  التنا�ص،  المهمة،  وتقاناتها  جداً 
والتعبير،  الحركة  حرية  من  لكاتبها 
بدلالات  الق�ص�صي  الن�ص  يمد  والتنا�ص 
التنا�ص،  خارج  فيه  تتوافر  لا  وايحاءات 
اأو  مفتعلًا،  اأو  مقحماً   يكون  األا  �صريطة 
فيهبط  ا�صتن�صاخي،   نحو  على  م�صتوحى، 
بعد  والتنا�ص،  الاأدبي.   الن�ص  بقيمة 
ذلك، عن�صر جذب واإغراء للمتلقي، يزيد 
بربط  عليه،  واإقباله  بالن�ص  �صغفه  من 

اأوحتها الاإ�صارة  التي  مو�صوعه بالدلالات،  
التنا�صية . 

الق�ص،  من  النمط  هذا  تقانات  ومن 
الاأمور  تقديم  في  تتمثل  التي  ال�صخرية، 
يخالف  ماألوف،  غير  نحو  على  والاأ�صياء 
اأوعن  المبالغة،  باأ�صلوب  عليه،  المتعارف 
طريق  عن  اأو  الموقف،  اختلاف  طريق 
وتفا�صيل  جوانب  على  والتركيز  المبالغة، 
ب�صكل  بت�صويرها،  القا�ص  يقوم  جزئية، 
كاريكاتيري، ق�صد التهكم الذي يف�صي اإلى 
الجزئية،  التفا�صيل  هذه  تكون  واإذ  النقد. 
الق�صيرة  الق�صة  به  تعنى  ما  جملة  من 
وتحمل  لها،   منا�صبة  ال�صخرية  فاإن  جدا، 

دلالاتها قوة اإيحاء.
ال�صخرية على كثير من  ويتعا�صى فن 
الاأدباء، وهو عزيز المنال على كاتب الق�صة 
الق�صيرة جداً، لاأن �صيق حيز الاأداء فيها 
لا يتيح مجالًا للاإبداع فيها لغير الموهوبين 
عن)التكثيف(  الحديث  وفي  والاأذكياء. 
في  اللغة  دور  من  �صيء  على  التعريج  تم 
الق�صة  )للغة(  اأن  غير  )التكثيف(. 
بد  لا  و�صرائط  خ�صائ�ص  جداً  الق�صيرة 
الولوج  من  الق�صة  لتمكين  توافرها،  من 
فلغة  بنجاح،  الفن الجديد  دائرة هذا  اإلى 
تت�صم  اأن  ينبغي  الق�ص  من  النمط  هذا 
تلائم  التي  بالجدة  واأ�صاليبها،  مفرداتها 
يتوافر  ولن  واأنماطه.  وم�صامينه  المو�صوع 
باأ�صاليب  الكافي  بالاإلمام  اإلا  قطعاً  ذلك 
التي  وال�صيغ  واإن�صائها  خبرها  العربية 
معرفة  مع  الاأ�صاليب،   هذه  بها  تتحقق 
من  اإليه  تخرج  وما  الحقيقية،  باأغرا�صها 
يح�صن   التي  وبالمواطن  مجازية،  معان 
لا  والتي  يجوز،  اأو  اأوالتقدير  التقديم  فيها 
الاإحاطة  عن  ذلك،ف�صلًا  مثل  فيها  ي�صح 
منها  �صواءً  ودلالاتها،  الحروف  بمعاني 

حروف العطف، اأو حروف المعاني )الجر(، 
ومعرفة اأ�صاليب عودة ال�صمائر، والتفنن في 
ا�صتعمالها، واإتقان �صيء من �صرائط المجاز 
واأنواعه. وهذا ما �صنلاحظه في الن�صو�ص 
م�صدر  التعبير  في  هنوات  من  المدرو�صة 

بع�صها الجهل باللغة.
محتاجة  جداً  الق�صيرة  والق�صة 
وال�صريعة  الق�صيرة  الفعلية  الجمل  اإلى 
الاأ�صمية ذات الطاقة  اأو الجمل  والمتعاقبة، 
لا  تقدمه  الذي  الحدث  اأن  ذلك  الفعلية، 
غير  الر�صائل  عبر  لتقديمه  المجال  يتيح 
يك�صف  الذي  المطوَل  كالحوار  المبا�صرة، 
تن�صاأ  المنولوجات، ومن هنا  اأو  ال�صخ�صية، 
الحاجة اإلى الجمل الفعلية اأو ما يعوَ�ص ما 

فيها من حركية وفعل)12( .
غياب  ي�صترط  من  النقاد  من  وهناك 
علامات الترقيم في هذه الجمل الق�صيرة 
وال�صريعة والمتعاقبة)13(، ولاأن هذا النوع 
حجمه،  في  الاإيجاز  على  يقوم  الق�ص  من 
وال�صرعة في دلالته، ف�صلًا عن الكثافة ولعل 
بدور  ينه�ص  فيه  اللغوي  ال�صريط  تق�صير 

كبير في تميزه وتفريده )14(.
جماليات  توافر  ي�صترط  من  ومنهم 
جملة  في  ويجدها  القارئ،  )�صدمة( 
الاإقبال  ثم  ومن  الانفعال  على  الحوافز 
الاأمر  يكون  واإذ  ب�صغف.  الن�ص  تلقي  على 
العنوان  يكون  اأن  من  باأ�ص  فلا  كذلك 
لغة  لابتكار  تمهيداً  بال�صدمة  البادئ 
"معبرة ودالة على م�صتوى ال�صدمة " وهذا 
مبا�صرة  تكون  اأن  عن  بها  التاأني  يقت�صي 
اأن  "لابد  )ال�صادمة(  فاللغة  وف�صفا�صة. 
تترك اآثاراً عميقة لتوليد الدلالات العميقة 
الق�صة  تتحا�صى  اأن  وينبغي   .)15("
الق�صيرة جداً )الو�صف(، فلغتها فاعلة لا 
ال�صرد  اإيقاع  يجعل  الذي  الو�صف  ينا�صبها 
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بطيئاً) 16( . اإذ تكون اللغة فكراً وتعبيراً، 
الجن�ص  هذا  في  خ�صو�صيتها  لها  فاإن 
الاأدبي،فهي معنية تماماً بالبحث عن كلام 
الجديد،  الاأدب  هذا  عن  للتعبير  جديد 
والمو�صوع والم�صمون وال�صكل الجديد.)17(
فهذا، مثلًا، ن�ص بعنوان "ليلة اكتمال 
الذئب" يدعوه الناقد نزيه اأبو ن�صال  ق�صة 
مهند   مبدعه  اأن  العلم  مع  جداً.  ق�صيرة 
محدد.  اأدبي  نوع  اإلى  ين�صبه  لم  العزب 
والن�ص "مات ذئب.. وفي مكان ق�صي بكى 

غزال �صيخوخته القادمة)18(. 
وي�صوّغ نزيه اأبو ن�صال عد هذا الكلام 
ق�صة ق�صيرة جداً باأن "هذا الن�ص تتقدم 
والرمزية  النف�صية  الفكرة بمحمولاتها  فيه 
الواقع  عنا�صر  ولكن  عداها.  ما  على 
غزال،  فثمة  بقوة،  حا�صرة  تظل  الملمو�ص 
وذئب، وموت، ومكان ق�صي )م�صمر( هو 
وثمة  ال�صيخوخة،  اإلى  يمتد  وزمن  الغابة، 
 * )م�صاغ!(  كله  وهذا  ودموع.  وحزن  األم 
اإن  بكى.  الما�صي  الفعل  با�صتخدام  كحدث 
مجموع هذه العنا�صر الواقعة تجعل من هذه 
الكتابة ق�صة ق�صيرة جداً بامتياز")19(.
عدة  من  جملة  فكل  غريب،  ت�صويغ  وهذا 
وم�صوغة  وزمن  وفاعل  فعل  فيها  كلمات 
ق�صة  منها  ليجعل  يكفي  اأهذا  هيئة،  على 
ن�ص   اإن  اأي�صاً؟!  وبامتياز  جداً  ق�صيرة 
الحكائي،  الحدث  فيه  يغيب  العزب  مهند 
حدث  اأو  حكاية  بلا  ق�صة  من  ثمة  فلي�ص 
خارج  اإيجاز  اأي  "اأن  وذلك  حكائي)20( 
الحكاية هو موت للق�ص " )21(، والحدث 
هنا ميت، والحدثان اللذان يتحدث عنهما 
الناقد هما من جن�ص الحدث الذي يت�صمنه 
الفعل، فالفعل حدث وزمن. ولي�ص لكل فعل 

ق�صة.
ويوؤكد محمد عبيد الله �صرط الحكاية 

ال�صريط  ق�صر  مهما   " فيقول:  الن�ص  في 
تميزه  حكائية  علامة  من  بد  فلا  اللغوي 
اأو  الحكائية  مفهوم  من  عدلنا  لو  حتى 
الوحدات  اأقل من  ليت�صمن عدداً  ال�صردية 
ال�صمة  عن  التخلي  يكن  المتتابعة  والوقائع 
اأو  الن�ص  يخرج  فقدانها  اأو  الحكائية 

الكتابة من دائرة ال�صرد كلها ")22( .
الحدثين  بين  �صلة  لا  اأن  يلاحظ  ثم 
الهدف  فوحدة  بالتاأويل،  اإلا  )الفعلين( 
جداً  الق�صيرة  والق�صة  الن�ص،  في  غائبة 
فكيف  واإلا  واحد،  على حدث حكائي  تقوم 
ف�صلًا  هذا  ؟  جداً(  )ق�صيرة  ندعوها 
اأو  المده�صة  اأو  الحادة  القفلة  غياب  عن 
من  و�صوح  على  كانوا  والنقاد  الغرائبية. 
التفريط  من  حذروا  فقد  الاأمر،  هذا 
يقول  الطول.  من  حذروا  كما  بالق�صر، 
في  المطلوب  "طبعاً  الح�صين:  جا�صم  اأحمد 
تبقى  اأن  اأي�صاً  والطول  ال�صديد،  الق�صر 
األا تتحول  ق�صة ق�صيرة جداً، ففي الطول 
اإلى ق�صة، وفي الق�صر األا تتحول اإلى خارج 
يعقب  ثم  جداً")23(،  الق�صيرة  الق�صة  
الطريقتين:  من  لكل  "اإن  نف�صه:  الناقد 
مخاطره.  ال�صديد،  والق�صر  الاإطالة 
الحذر  من  لكثير  يحتاج  البحر  وولوج 

ال�صديد")24(.
ويروج في اأو�صاط النقد الق�ص�صي اأن 
تحول الق�صة باتجاه الق�صر والتكثيف كان 

ا�صتجابة  لمعطيات الانترنت )25( 
اأحمد  كتبها  التي  الن�صو�ص  ومن 
�صوري  وناقد  وهوقا�ص  الح�صين،  جا�صم 
الن�ص  هذا  الاأدبي،  الجن�ص  بهذا  مهتم 

بعنوان )مغامرة(:26: 
عنّر على بال الحذاء اأن يغيرّر مكانه

فطار اإلى روؤو�س النا�س… 
وجدها مح�صوة بالتفاهة والقَمل…

عاد اإلى قواعده �صالماً."
اأ�صئلة  الن�ص،  هذا  قراءة  بعد  وتثور، 
حيرى لاأنها لن  تجد جواباً قطعاً: ماالهدف 
من هذا الن�ص، األم يجد القا�ص اأ�صواأ من 
الفن  يتجلى  اأين  للنا�ص؟!،  ال�صباب  هذا 
ال�صعيفة  كانت في هذه الجمل  �صورة  باأية 
من  م�صحة  اأية  تحمل  لا  التي  التركيب، 
في  اأو  الت�صوير  في  اأو  التعبير  في  جمال 
فتمتع  الده�صة،  تثير  التي  الحكاية، 
المتلقي، واأين الخاتمة الذكية اأو الحادة اأو 
اأن  تقديري  ؟! في  المغزى  ذات  اأو  الغريبة  
من  �صرب  البائ�ص  اللغوي  الت�صكيل  هذا 

الهلو�صة، ولي�ص من الفن في �صيء. 
وهناك ن�ص اآخر للقا�ص الناقد نف�صه 

بعنوان )غباء(27: 
ربك من  اأغنامه:  الراعي  "�صاأل 

اأ�صارت الاأغنام اإلى ال�صماء
�صحك كثيراً وهو يق�ص روؤو�صها

يبدو اأنك لا ت�صتحقين الحياة اأيتها القطعان 
الغبية".

يفتر�ص اأن يثير الن�ص في المتلقي المتعة 
اأوحكمة  عبرة  منه  ي�صتفيد  اأو  الن�صوة،  اأو 
لبراعة  ينده�ص  اأو  معلومة،  الاأقل،  في  اأو، 
مبدع الن�ص في الت�صوير والتخيل، اأو حتى 
عن  ناهيك  اللغة،  في  اللعب  في  لبراعته 
فماذا  الن�ص حيوية.  التي تمنح  المفارقات 
نجد من ذلك في هذا الن�ص ؟ نجد غياب 
الرابط المنطقي بين جواب القطعان وتعليق 
داعي  ما  بل  التعليق  داعي  فما  الراعي. 
الذبح ؟ طبعاً داعي الذبح جواب القطعان، 
فما الم�صوّغ. هل هناك رغبة في التعبير عن 
األم  ن�صاأل  الحال  هذه  وفي  الاإيمان.  عدم 
يجد القا�ص من و�صيلة غير الخرفان لاإدانة 
الاإيمان؟!. وحين يغيب الرابط المنطقي في 
الن�ص،  يتهاوى  ق�صير،  ن�ص  في  الخاتمة، 
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على فر�ص وجاهة ما فيه، ولي�ص في الن�ص 
اإذا  المتهافتة،  الن�صو�ص  وجاهة!ومن  من 
اأنها ق�صة ق�صيرة جداً  اإليها على  ما نظر 

لح�صن برطال،هذا الن�ص: 
الهجرة  في  يون�ص  �صديقي  "فكر 
�صردين،  علبة  داخل  و�صعوه  ال�صرية، 
بطن  في  رجع  لكنه  الخارج،  اإلى  �صدروه 

اأحد المهاجرين")28(.
لتلون  اإدانة  الن�ص  في  الكاتب  ويرى 
براق�صية   �صخ�صية  اإلى  وتحوله  الاإن�صان 
ثمة  لي�ص  اأن  ويلاحظ  تتقلب.  دعة  مخا 
براق�صية.  متقلبة  متلونة  �صخ�صية  من 
وح�صرت  الهجرة،  في  فكرت  فال�صخ�صية 
تتقلب،  ولم  تتحرك  لم  �صردين.  علبة  في 
في  المتهافتة،  الق�صة  تقول  كما   وعادت، 
غياب  نلاحظ  كما  المهاجرين.  اأحد  بطن 
الا�صتغلال الوجيه للمفارقة اللغوية، فحتى 
ي�صل القا�ص اإلى ذلك �صلك طريقاً وعرة، 
حوّل الاإن�صان اإلى �صردين بعلب حتى يوؤكل 
اإذا  ليعود. ومثلها في التهافت هذا الن�ص، 
ما حمل في النقد الاأجنا�صي، على اأنه ق�صة 

ق�صيرة جداً، يقول الن�ص: 
ولما  الوراء..  اإلى  الم�صي  رف�ص 
قبل  نف�صه  وجد  المقدمة،  اتجاه  في  جرى 

التاريخ)29(.
على  للن�ص  ترويجاً  الكاتب،  وي�صوّغ 
اأنه ق�صة، عد هذا الن�ص من هذا القبيل، 
باأنه اإدانة لتلون الاإن�صان ومخادعته وتقلبه. 
ولا يبدو في الن�ص مطلقاً تلون اأو تقلب، بل 
اإ�صرار وتمرد. ولي�ص في الن�ص من تقانات 

الق�ص �صيء)30(. 
من  ولا  مكثفة،  لغةٍ  من  ثمة  فلي�ص 
ترميز،  ولا من خاتمة مقبولة معقولة ولامن 
بداية معقولة، لن�صل بن�صيج  الحكاية التي 
فهذا  الق�ص.   فاأين  الاأخرى،  هي  غابت 

ق�صيرة  )ق�صة  لا  جداً(  )ق�صير  ن�ص 
هذه  على  ب�صيء  اأعلق  اأن  اأريد  جداً(.ولا 

الق�صة الق�صيرة جداً: 
ثم  الاأم..  هاجرت  ثم  الابن..  "هاجر 

تبعهما الاأب... 
ولما عادت الاأ�صرة من المهجر، وجدت البيت 

قد هاجر")31(.
اأن هناك  القا�ص قد ظنّ  وربما يكون 
ولا  مفارقة  من  ثمة  ولي�ص  لغوية،  مفارقة 

لغوية.
والمهتمين  النقاد  بع�ص  حاول  وقد 
تاأ�صيلها، بالرجوع  بالق�صة الق�صيرة جداً 
العبا�صي  الع�صر  في  العرب  حكايات  اإلى 
م�صادرها  في  قبله،  الاأموي  الع�صر  في  اأو 
المعروفة، واإلى ما �صمت من اأخبار طريفة 
اأو اأجوبة م�صكتة، واإلى مقولات ال�صوفيين، 
اعتباره، على نحو  وموجود  فيها ما يمكن 
للق�صة  الاأ�صل  ي�صبه   ما  اأو  اأ�صلًا  اآخر،  اأو 
بع�ص  في  ي�صبهها  ما  اأو  جداً،  الق�صيرة 

خوا�صها في الاأ�صل. 
�صيما  لا  هوؤلاء،  بع�ص  اأن  غير 
هذه  م�صامين  على  اأغاروا  القا�صون، 
الق�ص�ص والحكايات، وعلى اأبنيتها، وعلى 
ما تحتوي، اأحياناً، من مفارقات وبنوا على 
في  نرى  ما  نحو  على  ق�ص�صهم،  منوالها. 

ن�ص 
هطلت  )فلا  بعنوان  تامر  زكريا 
اإلى  التاجر  "نظر  ن�صها:   )32( باأر�صي( 
اأو  ال�صماء بفرح، ثم خاطب الغيوم: غرّبي 
اأرباحك لي"، وهذه  �صرّقي، فاأينما هطلت 
الر�صيد  هارون  للخليفة  قول  من  منت�صخة 
حيث  "اذهبي  بقوله:  �صحابة(  يخاطب) 

�صئت ياأتني خراجك "33.  
ن�ص   من  ا�صتفاد  اآخر  ن�صٌ  وهذا 

قديم:

ذات �صيف.. داهمته اأزمة قلبية..هرع اإليه 
الجميع.. التفوا حوله فاأنقذوه...

تركوه  مادية..  اأزمة  ...داهمته  �صتاء  ذات 
وحيداً... فمات)34(.

وهذا الن�ص يعد انت�صاخاً لن�ص قديم 
خرج    القا�صي  بغلة  ماتت  حين  اأنه  يروي 
علية  مقدمتهم  وفي  جميعاً،  مدينته  اأهل 
القا�صي  مات  حين  لكن  لي�صيعوها.  القوم، 

لم يح�صر اأحد لت�صييعه. 35
هو  الاأول،  للن�ص  الحكائي  فالم�صمون 
ومن  هي.  هي  والخاتمة  الثاني،  في  عينه 
التفريط بالجهد النقدي اأن نعد هذا تنا�صاً 
اإلى  يحتاج  فالتنا�ص  التنا�ص.  قبيل  اأو من 
مهارة اختيار ور�صاقة في توظيفه في الن�ص، 

لايلقاها اإلا المبدعون. 
وفي العودة اإلى الن�صو�ص التي تق�صر 
نجد   جداً  ق�صيرة  ق�صة  تكون  اأن  عن 
ب�صمة  مجموعة  تت�صمنه  الذي  الن�ص  هذا 
اقتب�صه  الوح�صة(  من  )مزيداً  الن�صور  
ناجحاً،  ن�صاً  منه  وجعل  ن�صال،   اأبو  نزيه 
يمثل الق�صة الق�صيرة جداً، لما توفر عليه 
بعنوان:"  والق�صة  ومكونات.  عنا�صر  من 

اأدوار")36( والن�ص: 
هو: يوا�صل ارتكاب الخطايا.

هي: توا�صل الغفران.
�صبع  من  موؤلف  الن�ص  اأن  ويلاحظ: 
الحكاية،  من  خال  وهو  غير.  لا  كلمات 
ت�صفان  عليهما  ي�صتمل  اللتان  والجملتان 
هو  وامراأة،  لرجل  مختلفين  �صلوكين 
في  والتاأمل  تغفر.  وهي  الخطايا  يرتكب 
ماألوف،  �صلوك  هذا  اأن  يق�صي  الدلالة 
فكم من امراأة  ت�صبر على �صلوك زوجها، 
اأين  الده�صة؟  اأين  ذلك،  في  الغرابة  فما 
�صلوك  في  التوقع  ك�صر  اأين  المفارقة؟ 
الخاطفة،  اللحظة  اأين  ومتوقع؟  ماألوف 
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اأين  ونباهة؟  بانتباه  القا�صة  اأدركتها  التي 
تقنيات الق�ص؟ اأين مكان الحدث اإن وجد 

هناك حدث.
على  المبني  غير  الجزافي  التاأويل  اأما 
ي�صوّغ  كيف  لنر  �صهل.  فاأمر  متين   اأ�صا�ص 
ق�صة  الن�ص  هذا  عد  ن�صال  اأبو  نزيه 
اأمام خلا�صة  يقول:" نحن  ق�صيرة جداً.  
مديدة..  اإن�صانية  لعلاقة  مكثفة  تجربة 
بقول:  الت�صويغ  ن�صال  اأبو  نزيه  ويوا�صل 
نجد  فاإننا  الق�ص  لعالم  تنتمي  كي  ولكنها 
في  وامراأة  رجل  بين  �صمنياً  حواراً  اأي�صاً  
وفعل  الخطيئة  فعل  نرى  كما  ما،  مكانٍ 
وذلك  زمني،  امتداد  حالة  في  الغفران، 
لاإقرار فعلي الم�صارع: يوا�صل وتوا�صل، كما 

تت�صمن موقفاً وا�صحاً واإدانة حا�صمة. 
اأن  ن�صال  اأبو  نزيه  الناقد  حاول  لقد 
يخلق مكاناً وزماناً من خلال التاأويل، كما 
خلق حواراً من خلال افترا�ص وجود حوار 
الحوار،  هذا  فحوى  ما  ندري  ولا  �صمني، 
في  موجود  غير  وهو  بوجوده،  يقطع  ومن 
)الحا�صمة(!؟. الاإدانة  هي  واأين  الن�ص، 
اإن افترا�ص وجود )ا�صمار( اأو وجود زمان 
م�صاألة  لي�ص  )�صمني(  ومكان  )�صمني( 
ت�صوَغ  اإ�صارات  وجود  من  بد  اعتباطية،فلا 

ذلك.
من  النحو  هذا  على  الناقد  ويم�صي 
من  �صل�صلة  خلال  ومن  الفريد،   الت�صويغ 
اأولى  كان  اأما  الوهمية)37(.  الافترا�صات 
الموجز)لقطة(  الكلام  هذا  ي�صمي  اأن 
تعري�ص  فيه  كلاماً   اأو  متناق�ص،   ل�صلوك 
اأو  زوجته  ب�صلوك  واإ�صادة  رجل  ب�صلوك 

حبيبته، اأو ما اأ�صبه ذلك.
الن�ص  هذا  على  �صالح  فخري  ويعلق 
بقوله:" تختزل القا�صة الكتابة لت�صل اإلى 
كلمات،  ثماني  كلماته  يتجاوز عدد  ن�ص لا 

ويدور حول فكرة نمطية عن خيانة الرجل 
غياب  )38(ويلاحظ   " الن�صاء.  وغفران 
من  جانب  اأي  عن  اأو  الحكاية  على  تعليقه 

جوانب جماليات الن�ص.
الق�ص�ص  ن�صو�ص  اأن  ويلاحظ 
لتعد  حتى  الق�صر  اإلى  وا�صحاً  ميلًا  تميل 
نقل  لم  اإن  اليدين،  اأ�صابع  على  كلماتها 
المبالغة  هذه  اأن  ويلاحظ  الواحدة.  اليد 
الحكاية  من  الن�ص  تحرم  الق�صر  في 
خاتمة  اإلى  الت�صلل  تتيح  التي  النا�صجة، 
اأو  المفاجاأة  اأو  بالجدة  تت�صم  ملائمة،  
واإذ  الاإدها�ص.  اإلى  تف�صي  التي  المفارقة 
تغيب الخاتمة، التي على هذا ال�صكل، يغيب 
الق�صة  بناء  عنا�صر  من  رئي�ص  عن�صر 
الق�صيرة جداً، على نحو ما �صنرى. وهذا 
حيّز  في  الن�ص  ي�صلك  ال�صديد  الق�صر 
)الخبر( اأو )الفكرة المكثفة( اأو )الوم�صة( 
يكون  وحده  بالق�صر  فلي�ص  )اللقطة(.  اأو 
من  جداً،"فالاأهم  ق�صيرة  ق�صة  الن�ص 
والقدرة  الخلاقة  الا�صعاعية  الطاقة  ذلك 
على توليد معان لا حدود لها جَراء التكثيف 
والاختزال والت�صديد على اللحظة نف�صها اأو 
داخل  المتفجر  المعنى  اأو  نف�صها  ال�صخ�صية 
الحدث " )39( وب�صبب هذا الق�صر المبالغ 
فيه، يلجاأ القا�ص اإلى الاعتماد على اللعبة 
اللغوية، التي تحتاج هي الاأخرى اإلى براعة 
اللغوية،   اللعبة  وهذه  ثمارها.  توؤتي  حتى 
بما تحويه من مفارقة، لا تبلغ مبلغ مفارقة 
ي�صنعه  ما  فق�صارى  وال�صلوك.  الحدث 
القا�ص ا�صتغلال ا�صتراك اللفظ في الدلالة 
غير  اإلى  القا�ص  فيذهب  معنيين،  على 
المق�صود فينحرف الخبر عن م�صاره. وهذه 
على  اللفظ  دلالة  ا�صتغلال  اأي   - اللعبة، 
معنيين - يح�صنها العامة اأي�صاً. وقد يعمد 
تف�صيره،على  اأو  التعبير  تاأويل  اإلى  القا�ص 

هواه، لي�صل اإلى مفارقة، على حدٍ ما يعتقد 
. ومن هذا الاأخير )تف�صير التعبير بح�صب 
الاآتي  الن�ص  في  نلحظه  ما  القا�ص(  هوى 

للقا�ص ح�صن برطال)40(:
الاأكل..  بمائدة  الالتحاق  منهم  "طُلب 
قيل  الاأكل..  طلبوا  تحلقوا..  تحركوا.. 

لهم: 
-  لقد دُعيتم لمائدة الاأكل ولي�ص للاأكل". 

ولا يعدو هذا الن�ص اأن يكون )مزحة( 
جاء بها تف�صير القا�ص لعبارة مائدة الاأكل. 
نظر  ما  اإذا  بال،  ذي  ب�صيء  لي�ص  والن�ص 
للق�صة  عميق  فهم  خلال  من  بجد،  اإليه 

الق�صيرة جداً و�صروطها. 
ونلحظ اأن ق�ص�ص مجموعة" اأبراج" 
مق�صمة، بح�صب دلالاتها، على حد ما �صنع 
القا�ص، على الاأبراج الفلكية ودلالاتها، كما 
بح�صب  النا�ص  بحظوظ  الموؤمنون  يفهمها 
اأبراجهم. ثم بعد ذلك فهي مق�صمة بح�صب 
الق�ص�ص،  تلك  تنتظم  التي  المو�صوعات 

وهي مفهر�صة دلالياً اأي�صاً. 
المت�صمة  المجموعة  هذه  ق�ص�ص  ومن 
)اللعبة  على  والمعتمدة  المخل،  بالق�صر 

اللغوية( ما ياأتي:
ح�صابها  لت�صفية  البنكية  الوكالة  دعته 

معه..
المدير... مع  ح�صابه  و�صفى  �صاطوراً  حمل 

.)41(
ا�صتغل  الكاتب  اأن  الاأمر  في  ما  كل 
دلالة ت�صفية الح�صاب، في المفهوم ال�صعبي  
اأنه  يظن  ما  ليحدث  القتل،  على  ال�صائع، 
عن  التعبير  اإزاحة  طريق  عن  مفارقة، 
اللعبة  هذه  وجود  ومع  الم�صرفية،  دلالته 
ال�صاذجة، لم يتمكن الن�ص من بلوغ م�صتوى 
حكاية، تبنى عليها ق�صة. وهذا النمط من 

الا�صتغلال اللغوي �صائع بين العامة. 
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اأن  ينبغي  كان  الن�صو�ص  هذه  ومثل 
اأو  معنى(  لها  )كلمات  عنوان  تحت  تدرج 
)قالوا( وهي من العناوين ال�صحفية التي 
يق�صد بها اإلى الترويح عن القارئ، ولي�ص 

في هذا من فن. 
)اللعبة  هذه  نتجاوز  حين  اأننا  على 
في  الفن  من  حدود  اإلى  ن�صل  اللغوية( 
للكاتب  النجاح  من  حظوظ  لها  ن�صو�ص 

نف�صه، ومن ذلك هذا الن�ص: 
الميت  و�صع  الجنازة...  �صلاة  "بعد 
الحنوط...  الج�صد...  التراب...  تحت 
بقليل  الان�صراف  وقبل  القبر...  في  الكل 
�صمع �صراخ ينبعث من القبر، قال الفقيه: 
يعذب  "الم�صخوط"  هو  ها  ا�صتمعوا... 
في  الحي  تاركين  الجميع  فتحرك  الاآن... 

قبره...")42(.
هذا  في  اللغوية  اللعبة  غابت  لقد 
المنحرف  التف�صير  محلها  وحلّ  الن�ص، 
لل�صراخ المنبعث من القبر، مما ترتب عليه 

اأمر مهم يتعلق بحياة اإن�صان. 
الخاتمة،  محل  حلّ  التف�صير  هذا      
ما  مع  العبثية،  تج�صيد  في  موفقاً  فكان 
تثير  التي  الفقيه،  )�صيطنة(  من  يوحيه 
حقد المتلقي عليه. وهكذا نكون باإزاء ن�ص 
ناجح. ولا �صك في اأن الطول الن�صبي، الذي 
تجاوز فيه الكاتب )حدود الق�صر المفرط( 
قد �صاعده على التقاط هذه القفلة الذكية، 

م�صتلًا اإياها من الحدث بذكاء ظاهر.
وتتوافر في الن�ص الاآتي)43( عنا�صر 
النجاح لما اأتاحه الق�ص من فر�صة للحدث 
في  الحادة  المفارقة  توافر  مع  الحكائي 

خاتمته:
لم  وجهه  على  �صيده  �صفعه  "حين 
ولم  ل�صانه،  من  قطعة  فقد  لاأنه  يحزن 
يحزن لاأن الدم �صال غزيراً من �صفتيه،بل 

حزن كثيراً وتاألم لاأنه لن ي�صتطيع بعد الاآن 
اأن يقول )يا �صيدي( ب�صكل ف�صيح " 

اللعبة  محاولات  من  وبالتخل�ص 
المفارقة الحدثية   اأو الاعتماد على  اللغوية، 
0بدلًا من المفارقة اللغوية، ا�صتطاع الن�ص 
مكنته  ق�ص،   عنا�صر  على  التوفر  الاآتي 
ل�صمير  والن�ص  الاإمتاع.  ميزة  امتلاك  من 

مرت�صى:
"ذات �صباح قررت اأن اأكتب و�صيتي.. 
فيها  اأقول  اأكثر..  لا  اأ�صطر  ب�صعة  كانت 
منحو�صاً..  و�صاأموت  منحو�صاً  ع�صت  اإنني 

اأودعت و�صيتي لدى قريبٍ اأثق به.. 
اإلّي قريبي  ينعى  الم�صاء.. جاء من  في 

هذا " )44(.
�صيئاً  الن�ص  امتلاك  اأن  في  �صك  ولا 
لا  ن�صو�ص  اإلى  قيا�صاً  المعقول،  الطول  من 
الن�ص  عنا�صر  واحدة، جعل  تتجاوز جملة 
اإلى  طريقاً  لتجد  معقول،  جوٍ  في  تتنف�ص 

الخاتمة ذات المفارقة الناجحة. 
بع�ص  عن  النجاح   غياب  عوامل  اإن 
اأظهرها يتمثل  اأن  الن�صو�ص متعددة، غير 
في المبالغة المفرطة في الق�صر، ومن ثم فلا 
للحكاية، ولا ف�صاء لحدث يحتويها،  مكان 
الحدث  فيه   يت�صرب  متن  من  ف�صحة  ولا 
اإلى  القا�ص  ي�صطر  ما  وهذا  ختامه.  اإلى 
اللعبة اللغوية. وف�صحة التوفيق في  اقتنا�ص 
مفارقاتها، اأو ا�صتغلال ا�صتراك عدة معانٍ 

فيها غالباً ما تكون �صيقة. 
القا�صون  يعمد  الق�صر  ولتحقيق هذا 
بعامة.  والاإيجاز  الحذف  اإيجاد  اإلى  غالباً 
اللغوي  التكثيف  غير  الاإيجاز  اأن  ومعروف 
من  وتمكن  لغوية  مهارة  يقت�صي  الذي 

الاأداء.
بخا�صة  الحذف  واإيجاز  الاإيجاز  وفي 
يعتمد القا�ص ما ي�صمى )الفراغ النقطي( 

معتمداً – كما يتوهم – اأن القارئ �صيملوؤه 
نرى  ما  حد  على  المبتور،  ن�صه  يقوّم  بما 
الفراغ  )وي�صتلزم  حمداوي  جميل  قول  في 
لما يكتبه ح�صن برطال  النقطي قارئاً ذكياً 
لاأن ق�ص�صه قنابل موقوتة يمكن اأن تنفجر 
باأ�صلاك  المتلقي  فيها  يحتك  لحظة  اأية  في 
لم  فاإن  جداً)45(،  الق�صيرة  ق�ص�صه 

ي�صت�صغ القارئ الن�ص اتهم  بذكائه. 
ي�صترط الحمداوي)46( خا�صية  كما 
النقطي(  )الفراغ  عن  بعيدة  غير  اأخرى 
وي�صرب  والحذف،  الاإ�صمار  خا�صية  وهي 

لها مثلًا من ق�ص�ص ح�صن برطال، هو: 
من  الطلاق  الق�صيدة  "طلبت 
)مغنٍ(  مغني  من  وتزوجت  �صاعرها 
اإلى خلل  الديوان  اأخرجها من عز  فا�صل.. 

الميزان ".
وكان اأحرى اأن ت�صلك النماذج المفرطة 
في الق�صر لع�صر دخولها – كما يبدو - في 
ت�صلك  اأن  جداً..  الق�صير  الق�ص�ص  حيّز 
الخبر  اأو  اأواللقطة،  الوم�صة،  �صلك  في 
الجواب  اأو  المكثفة  الفكر   اأو  الطريف، 
اأو  النكتة.اإن الاإفراط  اأو الطرفة  الم�صكت، 
الجن�ص  ا�صم  لدلالة  اتباعاً  الاإيجاز،  في 
اإيغال  جداً(،  ق�صيرة  )ق�صة  هذا  الاأدبي 
في الخطاأ، فالا�صم اأطلق على هذا الجن�ص 
بعد ولادته و�صيوعه وانت�صاره. والذي ارتجل 
ا�صم هذا الجن�ص الاأدبي لم يكن ياألف هذه 
كتابها  يبدو  التي  )المجهرية(،  النماذج 

وكاأنهم يتبارون اأيهم اأق�صر ن�صاً.
حيث  من  مزلقة،  الق�صر  يعد  وكما 
الفر�صة  اهتبال  من  القا�ص  تمكينه  عدم 
من  المقبول  الحد  تجاوز  فكذلك  للنجاح، 
التكثيف.  يجافي  الطول  اأن  ذلك  الطول، 
والمنولوجات،  والو�صف  ال�صرد  في  ويوغل 
اللحظة الخاطفة،  تر�صح لالتقاط  وهذه لا 
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الق�صة  ن�ص  في  تتوافر  اأن  ينبغي  التي 
الحكاية   " اإن  حيث  من  جداً،  الق�صيرة 
يتجه  والحدث  �صهمية،  مخت�صرة  فيها 

راأ�صاً ليواجه ظرفه الم�صاد "47.
عملية  من  يبطئ  المفرط  الطول  اإن 
الخاتمة،   لمفاجاأة  والانتظار  الت�صوف 
بمفارقة حادة اأو باإدها�ص اأو بما هو غرائبي 

اأو ما يعد ك�صراً للتوقع. 
الن�ص  بهذا  الطول  �صنع  ما  ولننظر 
"48 لدكتورة  مها  الرفيع  "الخيط  بعنوان 

اأبو هلال: 
محاولًا  ي�صادفه  مقهى  اأول   يدخل 
ال�صديد  المطر  �صقوط  حادثة  تفادي 
�صغيرة  قطرات  �صوى  يتبلل  لم  المفاجئ... 
نزعه  الذي  الخارجي  معطفه  لام�صت 
الكر�صي  يد  على  وو�صعه  وبلباقة  ب�صرعة 
الاأنيقة  الرمادية  بدلته  عليه..  جل�ص  الذي 
الو�صيم  و�صكله  يبدو،،  ما  على  والثمينة 
الاإعلانات  رجل  ف�صول  اأثار  والوديع.. 
بمعطف  له  مقابلة  طاولة  على  الجال�ص 
محلوقة... غير  ولحية  باهت  جلدي 
تراقبان..  وعيناه  ب�صراهة  يدخن  وراح 
واأخرج  حقيبته  فتح  الو�صيم  الرجل 
رجل  بعناية...  يرتبها  وبداأ  اأوراقاً  منها 
�صخ�صٍ  عن  فترة  من  يبحث  الاإعلانات 
اأنيق..  الو�صيم.. مثقف..  بموا�صفات ذلك 
الزبائن  مع  التفاهم  من  ليتمكن  هادئ.. 
ل�صراء  الو�صيم  اتجه  بهدوء  وا�صتقطابهم. 
الواقف  المقهى  �صاحب  من  �صجاير  علبة 
فر�صة  الاآخر  فا�صتغل  المن�صدة...  وراء 
م�صرعاً  مكانه  من  وفزّ  الق�صيرة  غيابه 
ومحاولًا معرفة ماهية الاأوراق النائمة على 
عمل  ما  الاأقل  على  منها  لي�صتنتج  الطاولة 
الرجل الحالي... نوتات مو�صيقية.. م�صائل 
اأن  قبل  م�صرعاً  ابتعد  �صعر،  الفيزياء..  في 

وكان  طاولته..  من  اقترابه  الاآخر  يلاحظ 
م�صتغرباً كيف اأن �صاباً لم يتجاوز الثلاثين 
يتعرف  اأن  قرر  المعارف،  تلك  بكل  ويلم 
اأقعدته  المفاجاأة  اأن  اإلا  معه  ويتحدث  اإليه 
ال�صجاير  علبة  وفتح  عاد  مكانه..الو�صيم 
ثم التفت اإلى الكر�صي المجاور له والفارغ، 
عذب  وب�صوتٍ  هام�صاً  معه  يتحدث  واأخذ 
لا  حميماً  حديثاً  امراأة  اإلى  يتحدث  وكاأنه 
�صماعه،،  اأو  به  م�صاركته  للاآخرين  يريد 
ثم  له،  وابت�صم  الهواء  و�صافح  يده  مد  ثم 
ثانية  معطفه  وارتدى  الهدوء  بنف�ص  قام 
وخرج تاركاً وراءه رجل الاإعلانات و�صاحب 

المقهى والموجودين في حالة ذهول." 
لقد اغتال ال�صرد فر�صة التوهج، التي 
الن�ص،  منها  يتنف�ص  اأن  المحتمل  من  كان 
بقية  على  المبرر  غير  الو�صف  واأجهز 
مقبولة،   وغير  مملّة  بدت  التي  الحكاية، 
لقد  حياة.  ن�ص  في  تبعث  اأن  يمكن  ولا 
عانى الن�ص لا من الطول واإنما من الترهل 
نف�صها  للقا�صة  اآخر  ن�ص  وهذا  القاتل. 

بعنوان احتمالات: 
هذه  عند  يلتقيا  اأن  غريباً  لي�ص   "
نف�ص  على  الكون،  من  ال�صغيرة  النقطة 
وربتهما  اأر�صعتهما  التي  فالمراأة  ال�صاطئ، 
خرج  منهما  اأياً  لكن  واحدة،  العناد  على 
اليوم من البيت نف�صه بقرار اللاعودة اإليه 

ثانية. 
نف�صه  يجرجر  نهار  ككل  خرج  هو 
ببيتها  تزرعه  التي  الاأجنبية  �صديقته  عند 
وترو�ص  حاجاتها  على  تمرنه  كالكلب 
طرف  على  جل�ص  �صرقيته،  من  بع�صاً  فيه 
اإنه  �صريرها يبكي... كان متعباً وحائراً... 
طقو�ص  يمار�ص  اأن  يود  لكنه  اإليها  بحاجة 
غير  امراأة  يريد  هو..  بطريقته  رجولته 
كما  وجهها  في  وي�صرخ  لي�صربها  اأخته 

لي�ص  هو  يتزوج؟؟؟  ال�صباح،  هذا  في  فعل 
والو�صع  له،  جارية  ل�صراء  بعد  م�صتعداً 
البيت؟؟؟  في  يظل  اأن  ي�صمح..  لا  المالي 
التي  اأنوثة �صقيقته  اإنه يكره م�صوؤوليته عن 
المراأة  وهذه  نهار.  ذات  معالمها  تو�صحت 
اإح�صا�ص  كل  فيه  تقتل  بجواره  تجل�ص  التي 
لا  اأن  واأق�صمت  بعده  خرجت  هي  جميل. 
�صربها  اأن  بعد  ثانية،  البيت  اإلى  تعود 
�صرباً موجعاً حين راآها ت�صتعر�ص ج�صدها 
اأنهما  المراآة. �صحيح  اأمام  الاأنثوي الجميل 
عا�صا معاً عقداً وحدهما بعد وفاة والديهما 
اإلا اأنه اأ�صبح لوجودهما معاً في نف�ص البيت 
عاري  تراه  اأن  تكره  هي  العذاب...  مذاق 
ال�صدر يتمخطر اأمامها وي�صتفز داخلها كل 
الحرمان الذي فر�صه عليها باحتجازه لها 

رهينة خدمته ورف�صه تزويجها.
ودموع  والبحر،  الدافئ،  الم�صاء  كان 
الوجنات،  على  ت�صقط  مالح،  بطعم 
من  الهاربان  وهما  عجيبة  ب�صدفة  التقيا 
م�صافة  بال�صبط  تقف  كانت  بع�صهما، 
الغزيرة  دموعها  لكن  منه  خطوات  ثلاث 
اإليها،  التفت  اأحد...  روؤية  من  منعتها 
هام�صاً  ناداها  �صراخ،  دون  لكن  ناداها  
مرة  لاأول  اإليه،  التفتت  بدموعه،  مختنقاً 
في  يرى  مرة  ولاأول  يبكي،  تراه  حياتها  في 
اإليه  �صمها  وحزناً،  ولوماً  اإ�صراراً  عينيها 
بقوة، اختلطت الدموع واختلطت الم�صاعر.
اأنهما  اللحظة  تلك  في  ن�صيا  اأنهما  ويبدو 

اأخوة "49.
في  اإطالة  اقت�صيا  ودوران،  لفٍ  بعد 
بالبنية  المخل  الو�صف  من  و�صيئاً  ال�صرد، 
هذه  اإلى  الق�صة  انتهت  للن�ص،  الفنية 
النهاية المخجلة فنياً واأخلاقياً. لقد طلبت 
القا�صة الاإطالة عامدةً لتعمل ن�صاً. واإلا األم 
ع�صاق  طريقة  على  تقول:  اأن  يطوقها  يكن 
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ين�صجما  لم  الق�صر.  في  المفرط  الن�ص 
نية عدم  افترقا على  والديهما..  بعد موت 
�صدره  اإلى  �صمها  �صدفة..  راآها  اللقاء.. 

كمن ن�صي اأنها اأخته.
– رغم  اأن هذا الن�ص المفتر�ص  على 
هو  �صالح  غير   – فنياً  الاأول  على  تفوقه 
الاآخر.اإن للطول غير الم�صوّغ تبعات تتناق�ص 
الق�صة  لبناء  الرئي�صية  الخ�صائ�ص  مع 
الق�صيرة جداً، ف�صلًا عن اأنه يخرجها من 

ق�صرها المفرو�ص. 
الاآتي يخرجه طوله عن �صكة  فالن�ص 
الق�صة الق�صيرة جداً لي�صير في اتجاهات 
اأخرى تتراوح بين الخاطرة التعبى والق�صة 
فقد  المقومات،  المكتملة  غير  الق�صيرة 
اأ�صا�صاً  الملائم  )الاإن�صاء(  كاتبه  اعتمد 
المجاز،  للخاطرة، بما يمتلك من حذلقات 
المتحذلق،   والو�صف  الانزياح  ومحاولات 

والتزويق اللفظي. 
وينعدم فيه اأي وجود لحكاية محورية 
اأفق  اإلى  به  تمكنه من �صوغ حبكة،  تخرج 
الاإثارة اأو التغريب، ف�صلًا عن حقيقة غياب 
فلي�صت  �صرده،   في  الفقرات  اأما  التكثيف، 
من تيار الوعي في �صيء0 اأما الن�ص بعنوان 

فيقول:   )50(" ممنوعة  "اأحلام 
اأع�صر جراأتي، اأمت�ص ما تبقى من اأمل من 

اأوان فارغة، اأ�صافر بحثاً عن 
اأتدثر  عميقة،  بئر  في  نجومه  �صقطت  ليل 

ببرد الاأيام المرة، ت�صطك 
ما  اأنني  اأعلم  فرائ�صي.  وتذوب  اأ�صناني 
وريدك  في  واأ�صكن  دمك،  األوث  زلت 

المتكبر، ولكن لا بدَ من الم�صير.
نمتطي قطار �صمتنا، تقترب يدك الحانية، 
الاأيام،  وتعب  غبار  �صدري  عن  تنف�ص 

وتذكرني بوجودك قربي. 
ت�صافر...  متناثر،  غيم  من  قطع  اأحزاني 

ت�صافر... ثم تهطل في قلب جديد. 
المتكون  الاألم  �صوت  تر�صد  عيناي  كانت 
مجهول  في  مبحرة  وت�صافر  عينيك،  في 
كنهك، ت�صبر اأغوار زوايا ع�صقك الدفين 
من  يجد  الذي  القلب  اأ�صعد  وتتمنى.ما 

يعتني به. 
و�صرودها،  غفلتها  من  الاأحا�صي�ص  ت�صتفيق 
تتعلق ب�صاعة معلقة بخيطٍ بالٍ، عقاربها 

ت�صير اإلى الياأ�ص والملل. 
الاختناق،  فاأ�صعر  عنقي،  تطوق  قلق  حبال 
واأح�ص بالعجز... اأ�صرخ، واأ�صتيقظ من 

حلم لا نهاية له. 
مقولتك  و�صدقت  ردك،  انتظرت  كم  اآه 
واأنت ت�صغطين على الحروف لتخرج من 
مخارجها ال�صحيحة.)الاأيام كفيلة بنا، 

لن تتخلى عنا(. 
ولكن اأراها تدو�صنا باأحذية �صخمة، ت�صفّه 
اأتفه الاأحلام، ومن قال لك اإن من حقنا 
اأن ت�صتيقظي  اأن نحلم... لا... لا عليك 

قبل اأن نتورط في حلم ممنوع.
انتظري  والاأمطار...  الريح  انتظري  اأو 
قطاراً  ياأتي من الجنوب، ففي الجنوب 

تختبئ الحكايات".
وفي ن�ص اآخر بعنوان  " لوحات لي�صت 

للبيع" )51(: 
اإلى بيته متاأخراً، متعباً، نظر في  عاد 
يريح  له  اأولاد  لا  حيث  الميتة،  غرفته  زوايا 
جثته عليهم، ولا زوجة يثقل كاهلها بطلبات 
المقعد،  على  المنهك  بج�صده  رمى  �صخيفة. 
تناول باأنامله رواية الطاعون )للبير كامي( 
قلّب �صفحاتها...  تمنى اأن يعود الطاعون 
والفئران مرة اأخرى، وتمنى اأن تكون كبيرة 
بع�ص ال�صيء حتى ت�صتطيع اأن تاأكل وتلتهم 
عودته.  طريق  في  �صادفها  التي  الفئران 
ت  غ�صّ مذكرة  اأخرج  جيبه،  اإلى  يده  مدّ 

�صبع من  يتكلم،  الن�صاء... مع من  بهواتف 
ثرثرة الن�صاء، بماذا يقطع وقته اإذن. عاد 
و�صع  كامي(....  )البير  رواية  اإلى  ينظر 
ر�صم  ر�صا�ص،  وبقلم  بي�صاء،  ورقة  عليها 
جرة ثقوبها كثيرة، يت�صرب الماء منها. ر�صم 
اأ�صداً �صخماً فمه مفتوح، وطفلًا يلهو ويقلع 
وكلباً  فكرة،  يو�صح  حماراً  ر�صم  اأنيابه. 
في  كتب  ثم  فيلًا،  يطارد  وفاأراً  �صاة،  ياأكل 

اأعلى ال�صفحة، لوحات لي�صت للبيع." 
ولا يقت�صر مظهر الخلل، في بناء ن�ص 
ق�ص�ص ق�صيرة جداً، على الق�صر والطول 
الن�ص،  بنية  في  والمخلين  ال�صروريين  غير 
الن�ص  تخرج  اأخرى،  عيوب  اإلى  يتعداه  بل 
يقف  اأن  تمكنه  التي  المطلوبة،  �صويته  عن 
جداً،  الق�صيرة  الق�صة  ن�صو�ص  �صف  في 
مثل الاقتراب ال�صديد من حدود الخاطرة، 
بل الدخول فيها، علماً اأن النجاح في كتابة 
الاأ�صلوب  فلي�ص  الاآخر،  هو  �صاق  الخاطرة 
ولا  وال�صور،  بالاأخيلة  المطعم  الاإن�صائي 
التهويم في �صماوات ما وراء المجاز بقادرين 
�صمن  ناجحة،  موؤثرة  خاطرة  كتابة  على 
هذه الن�صو�ص التي تزحف نحو الخاطرة، 
كهذين  والخواء  العبث  غير  تجني  ولا 

الن�صين.
تثاوؤب)52(: 

تثاءب...  �صريره،  على  "جل�ص 
مري�ص،  كاأخطبوط  ذراعيه  مدّ  تثاءب...، 
مثير،  م�صهد  عن  بحثاً  تلفازه  قنوات  قلّب 
عبثت  اآخرها،  حتى  �صجائره  علبة  دخّن 
اأمامه،  التي  اليومية  الجرائد  بكل  يداه 
من  يتثاءب  وراح  �صريره  على  ا�صتلقى  ثم 

جديد". 
فراغ53: 

وراء  اأقبع  واأنا  عيناك  "تر�صدني 
من  تبقى  ما  اأجتر  وحيداً  المتاآكل،  ظلي 
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خربة،  رئة  من  تزحف  بكلمات  حكايتي، 
تغيره،  لن  ولكن  �صوقاً،  قلبك  تلهب  قد 
قلبك  اإلى  لت�صل  األوكها،  اأق�صم الحروف، 
اأنحني  عزلتي،  اأجتر  وحيداً  طرية.  ناعمة 
اأو  الم�صوّه،  ظلي  بها  اأرمي  ح�صاةً  لاألتقط 
رمحاً  اأو  اأيامي،  من  المرّ  به  اأقطع  �صيفاً 
ولكن في كل مرة لا  كاآبتي.  �صماء  به  اأثقبُ 

اأجد اإلا فراغاً." 
الق�صة  التحذير من تحوَل  �صياق  وفي 
اختلاطها  اأو  خاطرة  اإلى  جداً  الق�صيرة 
بها، ب�صبب غياب الحكاية، ي�صرب الدكتور 
لعماد  ن�صاً  لذلك  مثلًا  حطيني  يو�صف 
خلطاً  فيه  يجد  )ر�صالة(  بعنوان  النداف 

بين الق�صة الق�صيرة جداً والخاطرة. 
ثوباً  لك  ا�صتريت  "حبيبتي... 
اأنا  اأعود...  عندما  لك  �صاأقدمه  كحلياً... 
النجوم...  اأرقب  وحيداً  الليلة  اأق�صي  الاآن 
اأقطفها  اأن  اأ�صتطيع  النجوم  هذه  ا�صمعي 
واأرميها فوق ثوبك الكحلي لكي تعرف  لك 

النجوم اأنك القمر ")54( 
الحكاية  غياب  اأن  الوا�صح  ومن 
ق�صة  القبيل،  �صبب هذا الخلط.ومن هذا 
ق�صبجي،   �صياء  للقا�صة  جداً  ق�صيرة 
مفعمة  �صعرية،  خاطرة  هيئة  على  جاءت 
في  المحلقة  المجنحة،  والجمل  بال�صعرية، 

الخيال، المفرطة في العاطفة)55(:
لها:  "كتب 

جناح  من  نيزك  على  اأعود  وقلت: 
الهوى ثم طال انتظاري

ومددت يدي... ملاذاً لراحتيك
كيف تجاهلت غرامك؟!

والحب يملاأ كل الخلايا... وكل المرايا
قلبي  وبو�صلة  بالحنين..  م�صبع  دمي 

ت�صير اإليك
.. الخ.

على  الح�صين  جا�صم  اأحمد  ويعلق 
بلغتها،  �صعرية  خاطرة   .." الن�ص:  هذا 
وحوارها، بفكرها.. اإنها حوارية دافئة تنم 
اأبداً  تنتمي  لا  لكنها  خ�صبة،   م�صاعر  عن 

لجن�ص الق�صة الق�صيرة جداً")56(.
اللغة  على  حطيني  الدكتور  ويعلق 
ال�صعرية التي تهيمن على بع�ص الق�ص�ص، 
يغري  ال�صعر  �صحر  اأن  يبدو   ..." بقوله: 
كثيراً من كتاب الق�صة اإلى درجة تتماهى 
ال�صعر،   لغة  مع  الحكائي  ال�صرد  لغة  فيها 
ان�صغال  ولعل  الحكاية..  حدود  وت�صيع 
المبدع ب�صعرية الن�ص يف�صي به اإلى تغييب 
عمد  غير  عن  اأو  عمد،  عن  الحكاية، 

0)57("
ت�صلحان  والمبا�صرة  والخطابية 
ولكنهما  ال�صحفية،  والمقابلة  للخطبة 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  مع  تتناق�صان 
تناق�صاً يخنق الن�ص، فالمبا�صرة والخطابية 
وتجافيان   الق�ص  مع  تتلاءمان  لا  اأ�صا�صاً 
الحكاية، التي تلائمها لغة خا�صة لا علاقة 
ما  نحو  على  والاإر�صاد،  والوعظ  بالمبا�صرة 

جاء في ن�ص �صياء ق�صبجي نف�صها: 
تمتد  يدك  مرةً  راأيت  تتهرب..  "لا 
الحاجة  قتلت  فهل  غيرك،  يملكه  ما  اإلى 
الفقر  جعلك  هل  والمثل؟  ال�صهامة  فيك 
عليا..  �صهادة  تحمل  الذي  اأنت  �صارقاً؟ 
اأيها  حالك  اإليه  اآل  ما  يوؤ�صفني  ما  ل�صد 

ال�صديق..الخ")58(.
لا يخفى اأن البحث نفى غير قليل من 
ة  الق�صّ اأ�صوار  خارج  الن�صية،  النماذج 
الق�صيرة جداً، وهذا اأمر متوقع، فكثير من 
الن�صو�ص المحمولة، في ال�صحف والمجلات 
ق�ص�ص  اأنها  على  الق�ص�صية،  والمجاميع 
ق�صيرة جداً، ينتمي اإلى: الاأقوال الماأثورة، 
الحكمة،  اأو  النكتة،  اأو  الم�صكتة  الاأجوبة  اأو 

اأو  الن�صيحة،  اأو  الموعظة،  اأو  المثل،  اأو 
الاأجوبة  اأو  اأو الخاطرة،  الق�صيرة،  المقالة 
المحيّرة، اأو وم�صة الفكر، اأو لعبة لغوية، اأو 
مفارقة لغوية، اأو اللقطة، اأو الفكرة المكثفة، 
اأو الخبر ال�صحفي، وغير هذا مما لا يّمت 

اإلى عالم الق�ص ب�صبب. 
كتابة  على  التهافت،  هذا  و�صبب 
جداً،  الق�صيرة  الق�صة  قبيل  من  ن�صو�ص 
اأو ما يُتوهم اأنه من قبيل الق�صة الق�صيرة 
ذلك،  قبيل   من  اأنه  يتوهم  ما  اأو  جداً، 
اإنجازها،  و�صهولة  )ق�صرها(  اإلى  يعود 
وتي�صر ن�صرها، مع غياب الوعي التام، بين 
الاأدباء، بمفهومها،  وبع�ص  الن�صر  م�صوؤولي 
والجهل بحدودها، ما ي�صَر رواجها، و�صيوع 

النماذج الم�صوّهة منها. 
في  والمفارقات  المفاجاآت  عن  اأما  
والمجانين  وال�صكارى  الح�صا�صين  حكايات 
اأو  )نكتة(  اإلى  الن�ص  )تقلب(  فهي 
ولاأن  الده�صة،  لا  ال�صحك  تثير  )طرفة( 
هوؤلاء،  حكايات  في  والمفاجاأة،   المفارقة 
متوقعتان، فالذي يده�صنا، ويمتحنا طرافة 
المفارقة والمفاجاأة، اأما هنا فهما متوقعتان، 
لا  من  يتاأتى  اإ�صحاك.  واإنما  اإدها�ص،  فلا 

معقولية الحدث اأو القول اأو التف�صير.
في  تاأملنا  لو  فاإننا  ال�صبب  ولهذا 
الق�صيرة  قبيلات  �صعود  القا�ص  ق�ص�ص 
ومفاجاآت،  مفارقات  فيها  لوجدنا  جداً، 
فاقدة  باردة،  لكنها  بعناية،  م�صوغة 
لق�ص�صها،  محبطة  الاإدها�ص،  لعن�صر 
على  الحكايات  مبنية   الق�ص�ص  هذه  لاأن 
في  مغرقة  اأحداث  اأو  اأحلام،  اأو  اأوهام، 

الخيال. 
من هذه الق�ص�ص ن�ص بعنوان "جثة" 
هو  وبينما  طويلًا،  الرجل  "م�صى 
يفطن  لم  اأنه  غير  مات،  خطواته  ينقل 
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اإلى  ياأوي  كيف  يعرف  لم  اأنه  كما  لموته، 
يعرف  فلم  تتحلل،  جثته  واأخذت  قبره، 
الم�صي،  ووا�صل  فحملها  بها،  يفعل  ماذا 
الموت،  في  واأمعن  اأخرى،  مرةً  مات  عندئذٍ 

بينما هو لا يزال يوا�صل الم�صي")59(
هذه  مثل  في  المفارقة  تنفع  فماذا 
الخيالات. وهذا ن�صٌ اآخر بعنوان )رفقة( 

للقا�ص نف�صه:
وجل�صا  معاً،  الحافلة  اإلى  "�صعدا 
�صرعان  المقعد  اأن  غير  واحدٍ،  مقعدٍ  في 
اإلى  والحافلة  ن�صفين،  اإلى  انق�صم  ما 
اتجاه حاملةً  منهما في  كلٌ  �صارت  اثنتين.. 

اأحد الراكبين")60(.
وهذا ن�صٌ ثالث:

اإثر  يوماً  طويلًا،  نتحادث  "جل�صنا 
�صنة،  اإثر  و�صنة  �صهر،  اإثر  و�صهراً  يوم، 
�صمتَ  الكلام  منت�صف  وفي  فجاأة  لكنه 
بالحزن  نف�صي  فامتلاأت  الاأبد،  اإلى  �صمتَ 
كثير  كلامٌ  ثمة  اإذ  اأفعل،  ماذا  اأعرف  ولم 
لم  لديه  كثيٌر  وكلامٌ  اأقوله،  اأن  اأريد  لديَّ 
الياأ�ص،  على  اأو�صكت  ولقد  منه،  اأ�صمعه 
عندما  اأنه  اكت�صفت  ما  �صرعان  اأنني  اإلا 
فلا  واأذنيه  �صفتيه  قلبي  في  ترك  �صمت 

تبرحان")61(. 
اأن  الممكن  غير  من  فاإنه  ثم  ومن 

اأن  لفكرة  يروَج  الذي  الراأي  ب�صهولة  نتقبل 
على  يتكئ   " جداً  الق�صيرة  الق�صة  بناء 
المت�صكلة  ال�صردية  المفارقات  من  منظومة 
من ال�صخرية والترميز والاأ�صطرة والهذيان 
الطريق  ي�صد  الهذيان  اأن  ذلك   )62("
عالم  ففي  والاإدها�ص،  المفارقة  فعل  على 
المفارقات  فتموت  متوقع  �صيء  كل  الهذيان 

والمفاجاآت.
نكتة،  اإلى  الحكاية  تتحول  كيف  ولنر 

لاأنها تدور في عالم مجانين:
مروحة  في  نف�صه  مجنون  "علّق 
اأنه م�صباح م�صيء، فيما  �صقفية، متوهماً 
اأحدهما  جال�صين،  اآخران  مجنونان  كان 
والاآخر  بالمروحة،  المعلّق  المجنون  يتاأمل 

ينهمك في قراءة كتاب. 
- المجنون الاأول ل�صاحبه: اأعتقد اأن اأخانا 
منذ  معلق  فهو  الاأر�ص،  على  �صي�صقط 

ال�صباح، يتوهم نف�صه م�صباحاً. 
- المجنون الثاني: لا لن ي�صقط فاأنا ما زلت 

اأقراأ في �صوئه".
عن  الن�ص  هذا  يخرج  اأن  يمكن  ولا 
كونه نكتة، تحوّل اإليها بفعل اأجواء الن�ص. 

وهذا ن�صٌ حواري بين ح�صا�صين: 
حزيناً؟  تبدو  بك  ماذا  "الاأول: 

ويحزنني  يخنقني  الذي  اإن  الثاني: 

ويحيرني: 
لي  اأن  حين  في  اأخوين،  ل�صقيقتي  اأن 

اأخاً واحداً!!". 
ح�صا�صين،  بين  الحوار  يكن  لم  ولو 
ق�صة  اإلى  لاأحاله  متمر�ص  قا�ص  له  وتهياأ 
ق�صيرة جداً، لما في الجواب  من مفاجاأة. 
غير اأنها اإذ ت�صدر عن ح�صا�ص تتحول اإلى 

طرفة.
الاإحاطة  تنبغي  ما  اأهم  هي  هذه 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  عنا�صر  من  به 
هذا  من  وهناك  وخ�صائ�صها.  وتقاناتها 
تعد  وتقانات  وخ�صائ�ص  عنا�صر  القبيل 
التالية  المرتبة  في  اأو  ثانوية  بها  الاإحاطة 
توافرها  اأن  في  �صك  ولا  الاأهمية،  في  لهذه 
في الن�ص يمنحه النجاح والتفوق، كالاأن�صنة 
والت�صخي�ص والتج�صيد من عنا�صر الق�صة 
باللغة  ل�صيقة  وهذه  جداً،  الق�صيرة 
الن�ص  تمنح  التي  كالدرامية  ومجازاتها، 
تقانات  من  وهو  وكالحوار،  وعمقاً،  حيوية 
الق�صة  في  وجوده  كان  واإن  بعامة،  الق�ص 
في  اأخرى،  �صروطاً  يقت�صي  جداً  الق�صيرة 
الحاجة  عند  والح�صور  الق�صر  مقدمتها 

فح�صب.    
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