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الق�صة الق�صيرة جداً

قراءة نقدية  
�أ.د. جودي فار�س البطاينة

ملخ�ص البحث 
انت�شرت الق�صة الق�صيرة جداً انت�شاراً وا�سعاً حتى احتلت م�ساحات غير قليلة من �صفحات المجلات الثقافية والأدبية والنت، و�صار 
لها ح�ضورها في الم�شهد الأدبي. وقد �أغرى هذا الانت�شار الكتاب، موهوبين وغير موهوبين بالكتابة في هذا الجن�س الأدبي، لما يبدو من 
بالرديء  الم�ستوى، فاختلط الجيد  النظر عن  ن�شر ما يكتبون، بغ�ض  العنكبوتية مهمة  ال�شبكة  والمتوهمة ولتي�سر  الظاهرة،  �سهولته 
الق�صيرة جداً جن�ساً موحد الخ�صائ�ص معروف  الق�صة  المتداولة، تعدداً لم تعد معه  النماذج  ب�سبب ذلك  �شديداً، وتعددت  اختلاطاً 

الحدود، فاختلطت بالخاطرة والمثل والطرفة والخبر ال�صحفي والقول الم�أثور والجواب الم�سكت والمفارقة القولية وغيرها.
  وقد عر�ض البحث نماذج من هذا الخلط والا�ضطراب ثم عر�ض بعد ذلك �أهم المقومات والخ�صائ�ص والتقانات الواجب توافرها 

في الن�ص ليمتلك موا�صفات الق�صة الق�صيرة جداً لتميز الحدود الفارفة بين هذا الجن�س الأدبي والأجنا�س الأخرى القريبة منه.

من  جداً  الق�صيرة  الق�صة  تت�شكل  
لتتجاوز،  التكثيف،  بالغة  فنية  لقطة 
بر�شاقة وخفة الم�سافة بين الم�ألوف الم�شاهد 
�إلا عبر  تدرك،  لن  التي  الإبداع،  ب�ؤرة  �إلى 
جهد فني متميز، لت�صل �إلى الر�ؤيا المطلوبة 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  تمتلك  هنا  ومن   0
يحقق  الذي  بها  الخا�ص   " الأدبي  �شكلها 
بنيته من تكثيفها ومن زاوية الر�ؤيا لحدثها 

ومن مقومات الجدة فيها "1.
وانطلاقاً من هذه الر�ؤية نجد الق�صة 
الق�ص�صية  البنى  عن  تتميز  الق�صيرة 
�صلة  من  هناك  تعود  لا  ثم  ومن  ال�سائدة. 
وبين  بينها  )الإيجاز(  �أو  )الاختزال( 

الق�صة الق�صيرة.
في  )النقدي(  الق�صور  �أ�سهم  لقد 
فهم ماهية الق�صة الق�صيرة جداً، في بدء 
انت�شارها وح�ضورها اللافت،�ضمن الم�شهد 
�أ�سهم  �ضياع  حالات  خلق  في  الق�ص�صي 
ووجد  منها،  قليل  غير  في  القا�صر،  النقد 

فيها  كثير من ال�شداة والمبتدئين والمتطفلين 
الأدبية  الم�شاهد  ثنايا  �إلى  للت�سلل  فر�صاً 
ال�ضياع  في  و�شاركوا  ف�ضاعوا  والفنية، 
الأجنا�س  مداخل  على  ازدحموا  حين 
قليل  غير  على  ف�سدوا  الجديدة،  الأدبية 
يلوح  �أنه  من الموهوبين طرق الارتواء، غير 
الإبداع،  م�شهد  ا�ضطراب  خلل  من  دائماً 
الأدب. ربوع  تمرع  حتى  بال�سقيا  يعد  برق 

يماثل  الأدبية  الأجنا�س  من  جن�س  يكاد  لا 
الق�صة الق�صيرة جداً*، في تعا�صيها على 
�إلى  ذلك  ومرد  والتقعيد)2.(  التو�صيف 
مبدعوها،  يطرحها  التي  الأنماط،  كثرة 
على  وا�شتمالها  وق�صراً،  طولًا  واختلافها 
حكاية،  وت�ضمنها  منه،  وخلوها  حوار، 
ال�سرد،  واعتمادها  �إليها،  وافتقارها 
�أو  �إيّاه، واختتامها بقفلة حادة،  و�أطراحها 
مفارقة �صارخة، �أو اختتامها بنهاية �شبيهة 
بنهايات الق�صة الق�صيرة العادية، وقيامها 

على التكثيف، �أو غياب التكثيف عنها. 

في  الا�ضطراب  هذا  �أن  ويلاحظ 
المطروح من نماذج الق�صة الق�صيرة جداً 
وفي  مثلُا(،  واحد  )قطر  واحد  مكان  في 
مختلف  مثلًا(  عقد  �أو  )�سنة  واحد  زمنٍ 
�شكلًا وبناءً وخ�صائ�ص، بمعنى �أن النماذج 
الق�صة  من  النمط  هذا  من  )المتجايلة( 
متفاوتة في خ�صائ�صها البنائية الأ�سا�سية، 
في وقتٍ واحد ومكانٍ واحد، �أي �أن الم��سألة 
تختلف  جديدة،   �أجيال  م��سألة   لي�ست 
جيل  ق�ص�ص  �إنها  القديمة.  الأجيال  عن 
يفتر�ض  حين  في  الأنماط.  مختلفة  واحد 
قا�سم م�شترك من  الأنماط  �أن يجمع هذه 
لقد  واحداً.  جن�ساً  يجعلها  الخ�صائ�ص، 
النقاد  بع�ض  �أخذ  حتى  الأمر  ا�ستفحل 
يتحدثون عن �أنواع الق�صة الق�صيرة جداً، 
حتى بتنا ننتظر �أجنا�ساً جديدة منها. وربما 
�إعداد  مدعاة  الحاد  الاختلاف  هذا  يكون 
الأهمية  من  ي�صبح  ثم  ومن  البحث.  هذا 
بمكان التعرف على مقوماتها  التجني�سية، 
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و�أركانها،  وعنا�صرها  خ�صائ�صها  و�إدراك 
وما ينبغي �أن يتوافر في بنائها من تقانات، 

ليمكن تمييز الغث من ال�سمين منها. 
ت�شخي�ص  من  الهدف  ولي�س 
)حدودها(، الت�ضييق على المبدعين، بقدر 
ال�سوي  الطريق  تبَين  �إلى  ذلك  يهدف  ما 
نحو الغاية، من غير فر�ض الح�صار، الذي 

قد ي�ؤدي �إلى الإ�ضرار بالإبداع. 
ونحن  الذهن،  �إلى  يتبادر  ما  و�أول 
هذا  خ�صائ�ص  �أهم  على  التعرف  ب�صدد 

الجن�س 
يت�صل  ما  وعنا�صره،  و�أركانه  الأدبي 
الق�ص�صية  وهي  تجني�سه،  مقومات  ب�أهم  
باعتباره )ق�صة ق�صيرة جداً(.  والق�صر، 
�أما الق�صر فقد جرى ب��شأنه حديث طويل   
والدر�س  بالملاحظة  الأولى  لكن  و�سيجري. 
الأركان  �أهم  ب�صفتها  )الق�ص�صية(، 
الق�ص�صية  تتمظهر  ولا  للق�صة.  الم�ؤ�س�سة 
�إلا بوجود ق�صة مكيّفة  لبنية هذا الجن�س 
تعريفاتها:  ب�أب�سط   والق�صة،  الجديد، 
حكاية تت�سل�سل �أحداثها، في تتابع واطراد، 
في  منتظمة  للأحداث  تطور  �إلى  لتف�ضي 
حكاية  وجود  عن  ذلك  ويك�شف  زمن)3(، 
درامي  وفعل  متنامٍ   وحدث  و�شخ�صيات 
الق�صة  �شكل  مقت�ضيات  بح�سب  وحوار، 

وطولها. 
فيها  تتوافر  لا  التي  فالن�صو�ص، 
الحكاية، وتقانات الق�ص المنا�سبة، لا يمكن 
الق�صيرة  الق�صة  محيط  في  تبقى  �أن  لها 
الخاطرة،  �سلك  في  ت�سلك  ثم  ومن  جداً، 
بح�سب  غيرها،  �أو  النكتة  �أو  الوم�ضة،  �أو 
طبيعتها وخ�صائ�صها. فالق�ص محور هذا 

الجن�س الرئي�س.
الكمي  الحجم  على  التعريج  وفي 
الق�صير، يلاحظ الميل �إلى المبالغة المفرطة 

وك�أنَ  قليلة،  غير  ن�صو�ص  في  الق�صر،  في 
الق�صر غاية بحد ذاته. �إذ لي�س من المعقول 
�أن  تتيح جملة واحدة لتنامي الحدث، دون 
نحو معقول، يخدم الحكاية.  يتم  على  �أن 
�إلى  القا�ص  اهتمام  ين�صرف  �أن  والأولى 
الفن،  هذا  �أركان  �أحد  ب�صفته  التكثيف، 
والمو�ضوع  والحدث  الحوار  في  فالتكثيف 
�إلى  يف�ضي حتماً  والمكان  والزمان  والفكرة 

الق�صر المطلوب ويحول دون الإطالة. 
والتكثيف الناجح الذي يبث في الن�ص 
وبلاغة  الفكرة  عمق   " على  يبنى  توهجه 
روح  �إلى  الحياة  عودة  �إلى  ويدعو  اللغة 
الكلمة المقت�ضبة التي توحي بفائ�ض المعنى. 
)4( والتكثيف ي�ضمن "المحافظة على متانة  
البناء،  دون ت�ضييع المقولة، مع ما يفر�ضه 
واعتماد  والنقلات،  للروابط  حذف  من 
ال�ضمائر،  من  والا�ستفادة  الإ�ضمار، 
الفراغ   وا�ستغلال  الو�صف،  في  والاقت�صاد 
اللغوي، اعتماداً على مخيلة المتلقي. وهذا 
وبعثاً  اللغة،  مع  خا�صاً  تعاملًا  يتطلب  كله 
حتى  �شيء  لكل  وا�ستثماراً  للمحفزات، 

منتهاه")5(.
ومن ثم، ف�إن لم يوفر الق�صر �شيئاً من 
هذا الذي ذكر، و�إنما كان غاية ي�صطنعها 
القا�ص  للمباهاة، ف�إنه يكون �سبباً في �إبعاد 
جداً،  الق�صيرة  الق�صة  دائرة  عن  الن�ص 
تقزيم  على  القائم  الق�صر  �أن  فالملاحظ: 
غير  والمباهاة،  للتظاهر  عنوة  الن�ص، 

التكثيف، وهو ما يخل  بالبناء. 
تحديد  في  مهم  �أمر  المعنى  وتكثيف 
لا  المكتوب  " قيمة  �أن  ذلك  الن�ص،  نجاح 
�إليه،  ينتمي  الذي  الأدبي  بالنوع  تتحدد 
بالتقنية  بل  �أو غيرها،  رواية  �أو  كان  �شعراً 
 )6(  " المعنى  كثافة  تقرر  التي  الكتابية 
الأهمية  من  القدر  على  التكثيف  كان  و�إذا 

في المواقف والم�شاهد وفي الق�ص جملة، ف�إن 
نريده  لا  ما  هو  " الإغما�ض  �إلى  به  البلوغ 
�أنه  على  يف�سر  قد  �إذ  بالفن،  ي�ضر  لأنه 
بلبلة بالر�ؤية،ونكو�ص وعدم وعي بالتجربة 

والتقنية وخلخلة فكرية �أي�ضاً ". )7( 
الأدبي  الجن�س  هذا  عنا�صر  ومن 
البداية  �أو  والخاتمة،  الا�ستهلال  المهمة، 
الأول  المدخل  يمثل  فالم�ستهل  والقفلة. 
للن�ص،  ف�إن لم  يوفق في �شد ذهن المتلقي 
وحفزه على الدخول �إلى عالم الن�ص، ف�إنه 
يجب  هنا،   ومن  للتنفير.  مدعاة  يكون 
بمجرى  مت�صلة  م�شوقة  المقدمة  تكون  �أن 
بحبكة  بارزة   وفكرياً،  ع�ضوياً  الق�ص 
�ضرورة   مع  بخاتمتها،  للالتحام  الق�صة، 
في  للإ�سهام  ت�ؤهلها  التي  الر�شاقة،  توافر 

بناء �إيقاع الق�صة. 
وت�سهم البداية في" الإم�ساك بالمتلقي 
و�شده،ويمكن لها �أن تكت�سب مداليل جديدة 

مقارنة مع الخاتمة ")8(
في  وظيفتها  فتتمثل  الخاتمة،  �أما 
توفير المفارقة، �أو المفاج�أة، �أو ك�سر التوقع،  
لتفتح  المطلوب،  الإدها�ش  تحقيق  بهدف 
والإجابة  والت�أويل،   التحليل  باب  للمتلقي 
�أن  التي تثيرها. من هنا نجد  الأ�سئلة  عن 
المفارقة تقوم بدور مهم في �صناعة خاتمة 
التحول  نقطة   " بوظيفة  تقوم  �إذ  ناجحة، 
الم�ألوفة.... النماذج  في  التنوير  ولحظة 
الجديد،  النوع  في  يتعاظم  دورها  �أن  غير 
�إذ تكون �سريعة وحا�سمة وخاطفة ومفاجئة 
" )9( ولما للخاتمة من �أهمية نجد الناقد 
يجب  �أنها  ي�ؤكد  عبيدالله  محمد  الباحث 
�أن تكون "مفاجئة وغير متوقعة ما يجعلها 
مغايرة للقيا�س والبرهان المنطقي، مقدمة 
بعيدة  �أو  عنها  لازمة  غير  ونتيجة  ما 
�أبنية  بين  من  �شائع  الملمح  هذا  الاحتمال. 
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الق�صة الق�صيرة جداً ". )10( 
من �أهمية هذا الدور يظهر ما يقت�ضي 
الم�ستهل والخاتمة، من مهارة  ودقة اختيار 
وبراعة بناء. لذا يمكن القول �إن �أكثر عيوب 
الق�صة الق�صيرة ظهور في بناء الن�صو�ص 

غياب الم�ستهل والختام المنا�سبين. 
وقد تتوافر في خواتيم  بع�ض الق�ص�ص 
لكن  ومفارقات،  مفاج�آت  جداً  الق�صيرة 
هذه الق�ص�ص، تظل، رغم ذلك، محبطة، 
عن  فيها،  والمفارقات  المفاج�آت  لق�صور 
يف�ضي  الذي  المطلوب،  الإدها�ش  �إحداث 
�إلى التحليل والت�أويل، والإجابة عن الأ�سئلة. 
من  ت�ستدعي  الق�صيرة  الق�صة  �إن 
�أو  الحيرة،  �أو  بالده�شة  �إح�سا�ساً  قارئها 
القراءة، ف�ضلًا  �إعادة  الرغبة في  الأقل  في 
ذاته  مع  يمار�س  قارئها  تجعل  �أنها  عن 
ذات  فالق�ص�ص  التخمين.)11(  لعبة 
الحكايات المبنية على )الر�ؤيا( و )الحلم( 
لا تنفع  المفاج�أة  والمفارقة فيها، في �إحداث 
مهيّ�أة  والر�ؤيا  الحلم  ف�أجواء  الإدها�ش. 
�أ�سا�ساً لا�ستقبال المفارقات والمفاج�آت،  من 
كل الأنواع. وعلى هذا النحو تكون المفاج�أة 
�أحداثها  القائمة  الق�ص�ص  في  والمفارقة 
على الوهم والخيال البعيد جداً، فلا قيمة 
للمفارقة فيها،ف�إنها )متوقعة( في مثل هذه 
الق�صيرة  الق�صة  عنا�صر  ومن  الأجواء. 
يوفره  بما  التنا�ص،  المهمة،  وتقاناتها  جداً 
والتعبير،  الحركة  حرية  من  لكاتبها 
بدلالات  الق�ص�صي  الن�ص  يمد  والتنا�ص 
التنا�ص،  خارج  فيه  تتوافر  لا  وايحاءات 
�أو  مفتعلًا،  �أو  مقحماً   يكون  �ألا  �شريطة 
فيهبط  ا�ستن�ساخي،   نحو  على  م�ستوحى، 
بعد  والتنا�ص،  الأدبي.   الن�ص  بقيمة 
ذلك، عن�صر جذب و�إغراء للمتلقي، يزيد 
بربط  عليه،  و�إقباله  بالن�ص  �شغفه  من 

�أوحتها الإ�شارة  التي  مو�ضوعه بالدلالات،  
التنا�صية . 

الق�ص،  من  النمط  هذا  تقانات  ومن 
الأمور  تقديم  في  تتمثل  التي  ال�سخرية، 
يخالف  م�ألوف،  غير  نحو  على  والأ�شياء 
�أوعن  المبالغة،  ب�أ�سلوب  عليه،  المتعارف 
طريق  عن  �أو  الموقف،  اختلاف  طريق 
وتفا�صيل  جوانب  على  والتركيز  المبالغة، 
ب�شكل  بت�صويرها،  القا�ص  يقوم  جزئية، 
كاريكاتيري، ق�صد التهكم الذي يف�ضي �إلى 
الجزئية،  التفا�صيل  هذه  تكون  و�إذ  النقد. 
الق�صيرة  الق�صة  به  تعنى  ما  جملة  من 
وتحمل  لها،   منا�سبة  ال�سخرية  ف�إن  جدا، 

دلالاتها قوة �إيحاء.
ال�سخرية على كثير من  ويتعا�صى فن 
الأدباء، وهو عزيز المنال على كاتب الق�صة 
الق�صيرة جداً، لأن �ضيق حيز الأداء فيها 
لا يتيح مجالًا للإبداع فيها لغير الموهوبين 
عن)التكثيف(  الحديث  وفي  والأذكياء. 
في  اللغة  دور  من  �شيء  على  التعريج  تم 
الق�صة  )للغة(  �أن  غير  )التكثيف(. 
بد  لا  و�شرائط  خ�صائ�ص  جداً  الق�صيرة 
الولوج  من  الق�صة  لتمكين  توافرها،  من 
فلغة  بنجاح،  الفن الجديد  دائرة هذا  �إلى 
تت�سم  �أن  ينبغي  الق�ص  من  النمط  هذا 
تلائم  التي  بالجدة  و�أ�ساليبها،  مفرداتها 
يتوافر  ولن  و�أنماطه.  وم�ضامينه  المو�ضوع 
ب�أ�ساليب  الكافي  بالإلمام  �إلا  قطعاً  ذلك 
التي  وال�صيغ  و�إن�شائها  خبرها  العربية 
معرفة  مع  الأ�ساليب،   هذه  بها  تتحقق 
من  �إليه  تخرج  وما  الحقيقية،  ب�أغرا�ضها 
يح�سن   التي  وبالمواطن  مجازية،  معان 
لا  والتي  يجوز،  �أو  �أوالتقدير  التقديم  فيها 
الإحاطة  عن  ذلك،ف�ضلًا  مثل  فيها  ي�صح 
منها  �سواءً  ودلالاتها،  الحروف  بمعاني 

حروف العطف، �أو حروف المعاني )الجر(، 
ومعرفة �أ�ساليب عودة ال�ضمائر، والتفنن في 
ا�ستعمالها، و�إتقان �شيء من �شرائط المجاز 
و�أنواعه. وهذا ما �سنلاحظه في الن�صو�ص 
م�صدر  التعبير  في  هنوات  من  المدرو�سة 

بع�ضها الجهل باللغة.
محتاجة  جداً  الق�صيرة  والق�صة 
وال�سريعة  الق�صيرة  الفعلية  الجمل  �إلى 
الأ�سمية ذات الطاقة  �أو الجمل  والمتعاقبة، 
لا  تقدمه  الذي  الحدث  �أن  ذلك  الفعلية، 
غير  الر�سائل  عبر  لتقديمه  المجال  يتيح 
يك�شف  الذي  المطوَل  كالحوار  المبا�شرة، 
تن��شأ  المنولوجات، ومن هنا  �أو  ال�شخ�صية، 
الحاجة �إلى الجمل الفعلية �أو ما يعوَ�ض ما 

فيها من حركية وفعل)12( .
غياب  ي�شترط  من  النقاد  من  وهناك 
علامات الترقيم في هذه الجمل الق�صيرة 
وال�سريعة والمتعاقبة)13(، ولأن هذا النوع 
حجمه،  في  الإيجاز  على  يقوم  الق�ص  من 
وال�سرعة في دلالته، ف�ضلًا عن الكثافة ولعل 
بدور  ينه�ض  فيه  اللغوي  ال�شريط  تق�صير 

كبير في تميزه وتفريده )14(.
جماليات  توافر  ي�شترط  من  ومنهم 
جملة  في  ويجدها  القارئ،  )�صدمة( 
الإقبال  ثم  ومن  الانفعال  على  الحوافز 
الأمر  يكون  و�إذ  ب�شغف.  الن�ص  تلقي  على 
العنوان  يكون  �أن  من  ب�أ�س  فلا  كذلك 
لغة  لابتكار  تمهيداً  بال�صدمة  البادئ 
"معبرة ودالة على م�ستوى ال�صدمة " وهذا 
مبا�شرة  تكون  �أن  عن  بها  الت�أني  يقت�ضي 
�أن  "لابد  )ال�صادمة(  فاللغة  وف�ضفا�ضة. 
تترك �آثاراً عميقة لتوليد الدلالات العميقة 
الق�صة  تتحا�شى  �أن  وينبغي   .)15("
الق�صيرة جداً )الو�صف(، فلغتها فاعلة لا 
ال�سرد  �إيقاع  يجعل  الذي  الو�صف  ينا�سبها 
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بطيئاً) 16( . �إذ تكون اللغة فكراً وتعبيراً، 
الجن�س  هذا  في  خ�صو�صيتها  لها  ف�إن 
الأدبي،فهي معنية تماماً بالبحث عن كلام 
الجديد،  الأدب  هذا  عن  للتعبير  جديد 
والمو�ضوع والم�ضمون وال�شكل الجديد.)17(
فهذا، مثلًا، ن�ص بعنوان "ليلة اكتمال 
الذئب" يدعوه الناقد نزيه �أبو ن�ضال  ق�صة 
مهند   مبدعه  �أن  العلم  مع  جداً.  ق�صيرة 
محدد.  �أدبي  نوع  �إلى  ين�سبه  لم  العزب 
والن�ص "مات ذئب.. وفي مكان ق�صي بكى 

غزال �شيخوخته القادمة)18(. 
وي�سوّغ نزيه �أبو ن�ضال عد هذا الكلام 
ق�صة ق�صيرة جداً ب�أن "هذا الن�ص تتقدم 
والرمزية  النف�سية  الفكرة بمحمولاتها  فيه 
الواقع  عنا�صر  ولكن  عداها.  ما  على 
غزال،  فثمة  بقوة،  حا�ضرة  تظل  الملمو�س 
وذئب، وموت، ومكان ق�صي )م�ضمر( هو 
وثمة  ال�شيخوخة،  �إلى  يمتد  وزمن  الغابة، 
 * )م�صاغ!(  كله  وهذا  ودموع.  وحزن  �ألم 
�إن  بكى.  الما�ضي  الفعل  با�ستخدام  كحدث 
مجموع هذه العنا�صر الواقعة تجعل من هذه 
الكتابة ق�صة ق�صيرة جداً بامتياز")19(.
عدة  من  جملة  فكل  غريب،  ت�سويغ  وهذا 
وم�صوغة  وزمن  وفاعل  فعل  فيها  كلمات 
ق�صة  منها  ليجعل  يكفي  �أهذا  هيئة،  على 
ن�ص   �إن  �أي�ضاً؟!  وبامتياز  جداً  ق�صيرة 
الحكائي،  الحدث  فيه  يغيب  العزب  مهند 
حدث  �أو  حكاية  بلا  ق�صة  من  ثمة  فلي�س 
خارج  �إيجاز  �أي  "�أن  وذلك  حكائي)20( 
الحكاية هو موت للق�ص " )21(، والحدث 
هنا ميت، والحدثان اللذان يتحدث عنهما 
الناقد هما من جن�س الحدث الذي يت�ضمنه 
الفعل، فالفعل حدث وزمن. ولي�س لكل فعل 

ق�صة.
وي�ؤكد محمد عبيد الله �شرط الحكاية 

ال�شريط  ق�صر  مهما   " فيقول:  الن�ص  في 
تميزه  حكائية  علامة  من  بد  فلا  اللغوي 
�أو  الحكائية  مفهوم  من  عدلنا  لو  حتى 
الوحدات  �أقل من  ليت�ضمن عدداً  ال�سردية 
ال�سمة  عن  التخلي  يكن  المتتابعة  والوقائع 
�أو  الن�ص  يخرج  فقدانها  �أو  الحكائية 

الكتابة من دائرة ال�سرد كلها ")22( .
الحدثين  بين  �صلة  لا  �أن  يلاحظ  ثم 
الهدف  فوحدة  بالت�أويل،  �إلا  )الفعلين( 
جداً  الق�صيرة  والق�صة  الن�ص،  في  غائبة 
فكيف  و�إلا  واحد،  على حدث حكائي  تقوم 
ف�ضلًا  هذا  ؟  جداً(  )ق�صيرة  ندعوها 
�أو  المده�شة  �أو  الحادة  القفلة  غياب  عن 
من  و�ضوح  على  كانوا  والنقاد  الغرائبية. 
التفريط  من  حذروا  فقد  الأمر،  هذا 
يقول  الطول.  من  حذروا  كما  بالق�صر، 
في  المطلوب  "طبعاً  الح�سين:  جا�سم  �أحمد 
تبقى  �أن  �أي�ضاً  والطول  ال�شديد،  الق�صر 
�ألا تتحول  ق�صة ق�صيرة جداً، ففي الطول 
�إلى ق�صة، وفي الق�صر �ألا تتحول �إلى خارج 
يعقب  ثم  جداً")23(،  الق�صيرة  الق�صة  
الطريقتين:  من  لكل  "�إن  نف�سه:  الناقد 
مخاطره.  ال�شديد،  والق�صر  الإطالة 
الحذر  من  لكثير  يحتاج  البحر  وولوج 

ال�شديد")24(.
ويروج في �أو�ساط النقد الق�ص�صي �أن 
تحول الق�صة باتجاه الق�صر والتكثيف كان 

ا�ستجابة  لمعطيات الانترنت )25( 
�أحمد  كتبها  التي  الن�صو�ص  ومن 
�سوري  وناقد  وهوقا�ص  الح�سين،  جا�سم 
الن�ص  هذا  الأدبي،  الجن�س  بهذا  مهتم 

بعنوان )مغامرة(:26: 
عنّ على بال الحذاء �أن يغيّر مكانه

فطار �إلى ر�ؤو�س النا�س… 
وجدها مح�شوة بالتفاهة والقَمل…

عاد �إلى قواعده �سالماً."
�أ�سئلة  الن�ص،  هذا  قراءة  بعد  وتثور، 
حيرى لأنها لن  تجد جواباً قطعاً: ماالهدف 
من هذا الن�ص، �ألم يجد القا�ص �أ�سو�أ من 
الفن  يتجلى  �أين  للنا�س؟!،  ال�سباب  هذا 
ال�ضعيفة  كانت في هذه الجمل  �صورة  ب�أية 
من  م�سحة  �أية  تحمل  لا  التي  التركيب، 
في  �أو  الت�صوير  في  �أو  التعبير  في  جمال 
فتمتع  الده�شة،  تثير  التي  الحكاية، 
المتلقي، و�أين الخاتمة الذكية �أو الحادة �أو 
�أن  تقديري  ؟! في  المغزى  ذات  �أو  الغريبة  
من  �ضرب  البائ�س  اللغوي  الت�شكيل  هذا 

الهلو�سة، ولي�س من الفن في �شيء. 
وهناك ن�ص �آخر للقا�ص الناقد نف�سه 

بعنوان )غباء(27: 
ربك من  �أغنامه:  الراعي  "��سأل 

�أ�شارت الأغنام �إلى ال�سماء
�ضحك كثيراً وهو يق�ص ر�ؤو�سها

يبدو �أنك لا ت�ستحقين الحياة �أيتها القطعان 
الغبية".

يفتر�ض �أن يثير الن�ص في المتلقي المتعة 
�أوحكمة  عبرة  منه  ي�ستفيد  �أو  الن�شوة،  �أو 
لبراعة  ينده�ش  �أو  معلومة،  الأقل،  في  �أو، 
مبدع الن�ص في الت�صوير والتخيل، �أو حتى 
عن  ناهيك  اللغة،  في  اللعب  في  لبراعته 
فماذا  الن�ص حيوية.  التي تمنح  المفارقات 
نجد من ذلك في هذا الن�ص ؟ نجد غياب 
الرابط المنطقي بين جواب القطعان وتعليق 
داعي  ما  بل  التعليق  داعي  فما  الراعي. 
الذبح ؟ طبعاً داعي الذبح جواب القطعان، 
فما الم�سوّغ. هل هناك رغبة في التعبير عن 
�ألم  ن��سأل  الحال  هذه  وفي  الإيمان.  عدم 
يجد القا�ص من و�سيلة غير الخرفان لإدانة 
الإيمان؟!. وحين يغيب الرابط المنطقي في 
الن�ص،  يتهاوى  ق�صير،  ن�ص  في  الخاتمة، 
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على فر�ض وجاهة ما فيه، ولي�س في الن�ص 
�إذا  المتهافتة،  الن�صو�ص  وجاهة!ومن  من 
�أنها ق�صة ق�صيرة جداً  �إليها على  ما نظر 

لح�سن برطال،هذا الن�ص: 
الهجرة  في  يون�س  �صديقي  "فكر 
�سردين،  علبة  داخل  و�ضعوه  ال�سرية، 
بطن  في  رجع  لكنه  الخارج،  �إلى  �صدروه 

�أحد المهاجرين")28(.
لتلون  �إدانة  الن�ص  في  الكاتب  ويرى 
براق�شية   �شخ�صية  �إلى  وتحوله  الإن�سان 
ثمة  لي�س  �أن  ويلاحظ  تتقلب.  دعة  مخا 
براق�شية.  متقلبة  متلونة  �شخ�صية  من 
وح�شرت  الهجرة،  في  فكرت  فال�شخ�صية 
تتقلب،  ولم  تتحرك  لم  �سردين.  علبة  في 
في  المتهافتة،  الق�صة  تقول  كما   وعادت، 
غياب  نلاحظ  كما  المهاجرين.  �أحد  بطن 
الا�ستغلال الوجيه للمفارقة اللغوية، فحتى 
ي�صل القا�ص �إلى ذلك �سلك طريقاً وعرة، 
حوّل الإن�سان �إلى �سردين بعلب حتى ي�ؤكل 
�إذا  ليعود. ومثلها في التهافت هذا الن�ص، 
ما حمل في النقد الأجنا�سي، على �أنه ق�صة 

ق�صيرة جداً، يقول الن�ص: 
ولما  الوراء..  �إلى  الم�شي  رف�ض 
قبل  نف�سه  وجد  المقدمة،  اتجاه  في  جرى 

التاريخ)29(.
على  للن�ص  ترويجاً  الكاتب،  وي�سوّغ 
�أنه ق�صة، عد هذا الن�ص من هذا القبيل، 
ب�أنه �إدانة لتلون الإن�سان ومخادعته وتقلبه. 
ولا يبدو في الن�ص مطلقاً تلون �أو تقلب، بل 
�إ�صرار وتمرد. ولي�س في الن�ص من تقانات 

الق�ص �شيء)30(. 
من  ولا  مكثفة،  لغةٍ  من  ثمة  فلي�س 
ترميز،  ولا من خاتمة مقبولة معقولة ولامن 
بداية معقولة، لن�ضل بن�سيج  الحكاية التي 
فهذا  الق�ص.   ف�أين  الأخرى،  هي  غابت 

ق�صيرة  )ق�صة  لا  جداً(  )ق�صير  ن�ص 
هذه  على  ب�شيء  �أعلق  �أن  �أريد  جداً(.ولا 

الق�صة الق�صيرة جداً: 
ثم  الأم..  هاجرت  ثم  الابن..  "هاجر 

تبعهما الأب... 
ولما عادت الأ�سرة من المهجر، وجدت البيت 

قد هاجر")31(.
�أن هناك  القا�ص قد ظنّ  وربما يكون 
ولا  مفارقة  من  ثمة  ولي�س  لغوية،  مفارقة 

لغوية.
والمهتمين  النقاد  بع�ض  حاول  وقد 
ت�أ�صيلها، بالرجوع  بالق�صة الق�صيرة جداً 
العبا�سي  الع�صر  في  العرب  حكايات  �إلى 
م�صادرها  في  قبله،  الأموي  الع�صر  في  �أو 
المعروفة، و�إلى ما �ضمت من �أخبار طريفة 
�أو �أجوبة م�سكتة، و�إلى مقولات ال�صوفيين، 
اعتباره، على نحو  وموجود  فيها ما يمكن 
للق�صة  الأ�صل  ي�شبه   ما  �أو  �أ�صلًا  �آخر،  �أو 
بع�ض  في  ي�شبهها  ما  �أو  جداً،  الق�صيرة 

خوا�صها في الأ�صل. 
�سيما  لا  ه�ؤلاء،  بع�ض  �أن  غير 
هذه  م�ضامين  على  �أغاروا  القا�صون، 
الق�ص�ص والحكايات، وعلى �أبنيتها، وعلى 
ما تحتوي، �أحياناً، من مفارقات وبنوا على 
في  نرى  ما  نحو  على  ق�ص�صهم،  منوالها. 

ن�ص 
هطلت  )فلا  بعنوان  تامر  زكريا 
�إلى  التاجر  "نظر  ن�صها:   )32( ب�أر�ضي( 
�أو  ال�سماء بفرح، ثم خاطب الغيوم: غرّبي 
�أرباحك لي"، وهذه  �شرّقي، ف�أينما هطلت 
الر�شيد  هارون  للخليفة  قول  من  منت�سخة 
حيث  "اذهبي  بقوله:  �سحابة(  يخاطب) 

�شئت ي�أتني خراجك "33.  
ن�ص   من  ا�ستفاد  �آخر  ن�صٌ  وهذا 

قديم:

ذات �صيف.. داهمته �أزمة قلبية..هرع �إليه 
الجميع.. التفوا حوله ف�أنقذوه...

تركوه  مادية..  �أزمة  ...داهمته  �شتاء  ذات 
وحيداً... فمات)34(.

وهذا الن�ص يعد انت�ساخاً لن�ص قديم 
خرج    القا�ضي  بغلة  ماتت  حين  �أنه  يروي 
علية  مقدمتهم  وفي  جميعاً،  مدينته  �أهل 
القا�ضي  مات  حين  لكن  لي�شيعوها.  القوم، 

لم يح�ضر �أحد لت�شييعه. 35
هو  الأول،  للن�ص  الحكائي  فالم�ضمون 
ومن  هي.  هي  والخاتمة  الثاني،  في  عينه 
التفريط بالجهد النقدي �أن نعد هذا تنا�صاً 
�إلى  يحتاج  فالتنا�ص  التنا�ص.  قبيل  �أو من 
مهارة اختيار ور�شاقة في توظيفه في الن�ص، 

لايلقاها �إلا المبدعون. 
وفي العودة �إلى الن�صو�ص التي تق�صر 
نجد   جداً  ق�صيرة  ق�صة  تكون  �أن  عن 
ب�سمة  مجموعة  تت�ضمنه  الذي  الن�ص  هذا 
اقتب�سه  الوح�شة(  من  )مزيداً  الن�سور  
ناجحاً،  ن�صاً  منه  وجعل  ن�ضال،   �أبو  نزيه 
يمثل الق�صة الق�صيرة جداً، لما توفر عليه 
بعنوان:"  والق�صة  ومكونات.  عنا�صر  من 

�أدوار")36( والن�ص: 
هو: يوا�صل ارتكاب الخطايا.

هي: توا�صل الغفران.
�سبع  من  م�ؤلف  الن�ص  �أن  ويلاحظ: 
الحكاية،  من  خال  وهو  غير.  لا  كلمات 
ت�صفان  عليهما  ي�شتمل  اللتان  والجملتان 
هو  وامر�أة،  لرجل  مختلفين  �سلوكين 
في  والت�أمل  تغفر.  وهي  الخطايا  يرتكب 
م�ألوف،  �سلوك  هذا  �أن  يق�ضي  الدلالة 
فكم من امر�أة  ت�صبر على �سلوك زوجها، 
�أين  الده�شة؟  �أين  ذلك،  في  الغرابة  فما 
�سلوك  في  التوقع  ك�سر  �أين  المفارقة؟ 
الخاطفة،  اللحظة  �أين  ومتوقع؟  م�ألوف 
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�أين  ونباهة؟  بانتباه  القا�صة  �أدركتها  التي 
تقنيات الق�ص؟ �أين مكان الحدث �إن وجد 

هناك حدث.
على  المبني  غير  الجزافي  الت�أويل  �أما 
ي�سوّغ  كيف  لنر  �سهل.  ف�أمر  متين   �أ�سا�س 
ق�صة  الن�ص  هذا  عد  ن�ضال  �أبو  نزيه 
�أمام خلا�صة  يقول:" نحن  ق�صيرة جداً.  
مديدة..  �إن�سانية  لعلاقة  مكثفة  تجربة 
بقول:  الت�سويغ  ن�ضال  �أبو  نزيه  ويوا�صل 
نجد  ف�إننا  الق�ص  لعالم  تنتمي  كي  ولكنها 
في  وامر�أة  رجل  بين  �ضمنياً  حواراً  �أي�ضاً  
وفعل  الخطيئة  فعل  نرى  كما  ما،  مكانٍ 
وذلك  زمني،  امتداد  حالة  في  الغفران، 
لإقرار فعلي الم�ضارع: يوا�صل وتوا�صل، كما 

تت�ضمن موقفاً وا�ضحاً و�إدانة حا�سمة. 
�أن  ن�ضال  �أبو  نزيه  الناقد  حاول  لقد 
يخلق مكاناً وزماناً من خلال الت�أويل، كما 
خلق حواراً من خلال افترا�ض وجود حوار 
الحوار،  هذا  فحوى  ما  ندري  ولا  �ضمني، 
في  موجود  غير  وهو  بوجوده،  يقطع  ومن 
)الحا�سمة(!؟. الإدانة  هي  و�أين  الن�ص، 
�إن افترا�ض وجود )ا�ضمار( �أو وجود زمان 
م��سألة  لي�س  )�ضمني(  ومكان  )�ضمني( 
ت�سوَغ  �إ�شارات  وجود  من  بد  اعتباطية،فلا 

ذلك.
من  النحو  هذا  على  الناقد  ويم�ضي 
من  �سل�سلة  خلال  ومن  الفريد،   الت�سويغ 
�أولى  كان  �أما  الوهمية)37(.  الافترا�ضات 
الموجز)لقطة(  الكلام  هذا  ي�سمي  �أن 
تعري�ض  فيه  كلاماً   �أو  متناق�ض،   ل�سلوك 
�أو  زوجته  ب�سلوك  و�إ�شادة  رجل  ب�سلوك 

حبيبته، �أو ما �أ�شبه ذلك.
الن�ص  هذا  على  �صالح  فخري  ويعلق 
بقوله:" تختزل القا�صة الكتابة لت�صل �إلى 
كلمات،  ثماني  كلماته  يتجاوز عدد  ن�ص لا 

ويدور حول فكرة نمطية عن خيانة الرجل 
غياب  )38(ويلاحظ   " الن�ساء.  وغفران 
من  جانب  �أي  عن  �أو  الحكاية  على  تعليقه 

جوانب جماليات الن�ص.
الق�ص�ص  ن�صو�ص  �أن  ويلاحظ 
لتعد  حتى  الق�صر  �إلى  وا�ضحاً  ميلًا  تميل 
نقل  لم  �إن  اليدين،  �أ�صابع  على  كلماتها 
المبالغة  هذه  �أن  ويلاحظ  الواحدة.  اليد 
الحكاية  من  الن�ص  تحرم  الق�صر  في 
خاتمة  �إلى  الت�سلل  تتيح  التي  النا�ضجة، 
�أو  المفاج�أة  �أو  بالجدة  تت�سم  ملائمة،  
و�إذ  الإدها�ش.  �إلى  تف�ضي  التي  المفارقة 
تغيب الخاتمة، التي على هذا ال�شكل، يغيب 
الق�صة  بناء  عنا�صر  من  رئي�س  عن�صر 
الق�صيرة جداً، على نحو ما �سنرى. وهذا 
حيّز  في  الن�ص  ي�سلك  ال�شديد  الق�صر 
)الخبر( �أو )الفكرة المكثفة( �أو )الوم�ضة( 
يكون  وحده  بالق�صر  فلي�س  )اللقطة(.  �أو 
من  جداً،"فالأهم  ق�صيرة  ق�صة  الن�ص 
والقدرة  الخلاقة  الا�شعاعية  الطاقة  ذلك 
على توليد معان لا حدود لها جَراء التكثيف 
والاختزال والت�شديد على اللحظة نف�سها �أو 
داخل  المتفجر  المعنى  �أو  نف�سها  ال�شخ�صية 
الحدث " )39( وب�سبب هذا الق�صر المبالغ 
فيه، يلج�أ القا�ص �إلى الاعتماد على اللعبة 
اللغوية، التي تحتاج هي الأخرى �إلى براعة 
اللغوية،   اللعبة  وهذه  ثمارها.  ت�ؤتي  حتى 
بما تحويه من مفارقة، لا تبلغ مبلغ مفارقة 
ي�صنعه  ما  فق�صارى  وال�سلوك.  الحدث 
القا�ص ا�ستغلال ا�شتراك اللفظ في الدلالة 
غير  �إلى  القا�ص  فيذهب  معنيين،  على 
المق�صود فينحرف الخبر عن م�ساره. وهذه 
على  اللفظ  دلالة  ا�ستغلال  �أي   - اللعبة، 
معنيين - يح�سنها العامة �أي�ضاً. وقد يعمد 
تف�سيره،على  �أو  التعبير  ت�أويل  �إلى  القا�ص 

هواه، لي�صل �إلى مفارقة، على حدٍ ما يعتقد 
. ومن هذا الأخير )تف�سير التعبير بح�سب 
الآتي  الن�ص  في  نلحظه  ما  القا�ص(  هوى 

للقا�ص ح�سن برطال)40(:
الأكل..  بمائدة  الالتحاق  منهم  "طُلب 
قيل  الأكل..  طلبوا  تحلقوا..  تحركوا.. 

لهم: 
-  لقد دُعيتم لمائدة الأكل ولي�س للأكل". 

ولا يعدو هذا الن�ص �أن يكون )مزحة( 
جاء بها تف�سير القا�ص لعبارة مائدة الأكل. 
نظر  ما  �إذا  بال،  ذي  ب�شيء  لي�س  والن�ص 
للق�صة  عميق  فهم  خلال  من  بجد،  �إليه 

الق�صيرة جداً و�شروطها. 
ونلحظ �أن ق�ص�ص مجموعة" �أبراج" 
مق�سمة، بح�سب دلالاتها، على حد ما �صنع 
القا�ص، على الأبراج الفلكية ودلالاتها، كما 
بح�سب  النا�س  بحظوظ  الم�ؤمنون  يفهمها 
�أبراجهم. ثم بعد ذلك فهي مق�سمة بح�سب 
الق�ص�ص،  تلك  تنتظم  التي  المو�ضوعات 

وهي مفهر�سة دلالياً �أي�ضاً. 
المت�سمة  المجموعة  هذه  ق�ص�ص  ومن 
)اللعبة  على  والمعتمدة  المخل،  بالق�صر 

اللغوية( ما ي�أتي:
ح�سابها  لت�صفية  البنكية  الوكالة  دعته 

معه..
المدير... مع  ح�سابه  و�صفى  �ساطوراً  حمل 

.)41(
ا�ستغل  الكاتب  �أن  الأمر  في  ما  كل 
دلالة ت�صفية الح�ساب، في المفهوم ال�شعبي  
�أنه  يظن  ما  ليحدث  القتل،  على  ال�شائع، 
عن  التعبير  �إزاحة  طريق  عن  مفارقة، 
اللعبة  هذه  وجود  ومع  الم�صرفية،  دلالته 
ال�ساذجة، لم يتمكن الن�ص من بلوغ م�ستوى 
حكاية، تبنى عليها ق�صة. وهذا النمط من 

الا�ستغلال اللغوي �شائع بين العامة. 
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�أن  ينبغي  كان  الن�صو�ص  هذه  ومثل 
�أو  معنى(  لها  )كلمات  عنوان  تحت  تدرج 
)قالوا( وهي من العناوين ال�صحفية التي 
يق�صد بها �إلى الترويح عن القارئ، ولي�س 

في هذا من فن. 
)اللعبة  هذه  نتجاوز  حين  �أننا  على 
في  الفن  من  حدود  �إلى  ن�صل  اللغوية( 
للكاتب  النجاح  من  حظوظ  لها  ن�صو�ص 

نف�سه، ومن ذلك هذا الن�ص: 
الميت  و�ضع  الجنازة...  �صلاة  "بعد 
الحنوط...  الج�سد...  التراب...  تحت 
بقليل  الان�صراف  وقبل  القبر...  في  الكل 
�سمع �صراخ ينبعث من القبر، قال الفقيه: 
يعذب  "الم�سخوط"  هو  ها  ا�ستمعوا... 
في  الحي  تاركين  الجميع  فتحرك  الآن... 

قبره...")42(.
هذا  في  اللغوية  اللعبة  غابت  لقد 
المنحرف  التف�سير  محلها  وحلّ  الن�ص، 
لل�صراخ المنبعث من القبر، مما ترتب عليه 

�أمر مهم يتعلق بحياة �إن�سان. 
الخاتمة،  محل  حلّ  التف�سير  هذا      
ما  مع  العبثية،  تج�سيد  في  موفقاً  فكان 
تثير  التي  الفقيه،  )�شيطنة(  من  يوحيه 
حقد المتلقي عليه. وهكذا نكون ب�إزاء ن�ص 
ناجح. ولا �شك في �أن الطول الن�سبي، الذي 
تجاوز فيه الكاتب )حدود الق�صر المفرط( 
قد �ساعده على التقاط هذه القفلة الذكية، 

م�ستلًا �إياها من الحدث بذكاء ظاهر.
وتتوافر في الن�ص الآتي)43( عنا�صر 
النجاح لما �أتاحه الق�ص من فر�صة للحدث 
في  الحادة  المفارقة  توافر  مع  الحكائي 

خاتمته:
لم  وجهه  على  �سيده  �صفعه  "حين 
ولم  ل�سانه،  من  قطعة  فقد  لأنه  يحزن 
يحزن لأن الدم �سال غزيراً من �شفتيه،بل 

حزن كثيراً وت�ألم لأنه لن ي�ستطيع بعد الآن 
�أن يقول )يا �سيدي( ب�شكل ف�صيح " 

اللعبة  محاولات  من  وبالتخل�ص 
المفارقة الحدثية   �أو الاعتماد على  اللغوية، 
0بدلًا من المفارقة اللغوية، ا�ستطاع الن�ص 
مكنته  ق�ص،   عنا�صر  على  التوفر  الآتي 
ل�سمير  والن�ص  الإمتاع.  ميزة  امتلاك  من 

مرت�ضى:
"ذات �صباح قررت �أن �أكتب و�صيتي.. 
فيها  �أقول  �أكثر..  لا  �أ�سطر  ب�ضعة  كانت 
منحو�ساً..  و��سأموت  منحو�ساً  ع�شت  �إنني 

�أودعت و�صيتي لدى قريبٍ �أثق به.. 
�إلّي قريبي  ينعى  الم�ساء.. جاء من  في 

هذا " )44(.
�شيئاً  الن�ص  امتلاك  �أن  في  �شك  ولا 
لا  ن�صو�ص  �إلى  قيا�ساً  المعقول،  الطول  من 
الن�ص  عنا�صر  واحدة، جعل  تتجاوز جملة 
�إلى  طريقاً  لتجد  معقول،  جوٍ  في  تتنف�س 

الخاتمة ذات المفارقة الناجحة. 
بع�ض  عن  النجاح   غياب  عوامل  �إن 
�أظهرها يتمثل  �أن  الن�صو�ص متعددة، غير 
في المبالغة المفرطة في الق�صر، ومن ثم فلا 
للحكاية، ولا ف�ضاء لحدث يحتويها،  مكان 
الحدث  فيه   يت�سرب  متن  من  ف�سحة  ولا 
�إلى  القا�ص  ي�ضطر  ما  وهذا  ختامه.  �إلى 
اللعبة اللغوية. وف�سحة التوفيق في  اقتنا�ص 
مفارقاتها، �أو ا�ستغلال ا�شتراك عدة معانٍ 

فيها غالباً ما تكون �ضيقة. 
القا�صون  يعمد  الق�صر  ولتحقيق هذا 
بعامة.  والإيجاز  الحذف  �إيجاد  �إلى  غالباً 
اللغوي  التكثيف  غير  الإيجاز  �أن  ومعروف 
من  وتمكن  لغوية  مهارة  يقت�ضي  الذي 

الأداء.
بخا�صة  الحذف  و�إيجاز  الإيجاز  وفي 
يعتمد القا�ص ما ي�سمى )الفراغ النقطي( 

معتمداً – كما يتوهم – �أن القارئ �سيمل�ؤه 
نرى  ما  حد  على  المبتور،  ن�صه  يقوّم  بما 
الفراغ  )وي�ستلزم  حمداوي  جميل  قول  في 
لما يكتبه ح�سن برطال  النقطي قارئاً ذكياً 
لأن ق�ص�صه قنابل موقوتة يمكن �أن تنفجر 
ب�أ�سلاك  المتلقي  فيها  يحتك  لحظة  �أية  في 
لم  ف�إن  جداً)45(،  الق�صيرة  ق�ص�صه 

ي�ست�سغ القارئ الن�ص اتهم  بذكائه. 
ي�شترط الحمداوي)46( خا�صية  كما 
النقطي(  )الفراغ  عن  بعيدة  غير  �أخرى 
وي�ضرب  والحذف،  الإ�ضمار  خا�صية  وهي 

لها مثلًا من ق�ص�ص ح�سن برطال، هو: 
من  الطلاق  الق�صيدة  "طلبت 
)مغنٍ(  مغني  من  وتزوجت  �شاعرها 
�إلى خلل  الديوان  �أخرجها من عز  فا�شل.. 

الميزان ".
وكان �أحرى �أن ت�سلك النماذج المفرطة 
في الق�صر لع�سر دخولها – كما يبدو - في 
ت�سلك  �أن  جداً..  الق�صير  الق�ص�ص  حيّز 
الخبر  �أو  �أواللقطة،  الوم�ضة،  �سلك  في 
الجواب  �أو  المكثفة  الفكر   �أو  الطريف، 
�أو  النكتة.�إن الإفراط  �أو الطرفة  الم�سكت، 
الجن�س  ا�سم  لدلالة  اتباعاً  الإيجاز،  في 
�إيغال  جداً(،  ق�صيرة  )ق�صة  هذا  الأدبي 
في الخط�أ، فالا�سم �أطلق على هذا الجن�س 
بعد ولادته و�شيوعه وانت�شاره. والذي ارتجل 
ا�سم هذا الجن�س الأدبي لم يكن ي�ألف هذه 
كتابها  يبدو  التي  )المجهرية(،  النماذج 

وك�أنهم يتبارون �أيهم �أق�صر ن�صاً.
حيث  من  مزلقة،  الق�صر  يعد  وكما 
الفر�صة  اهتبال  من  القا�ص  تمكينه  عدم 
من  المقبول  الحد  تجاوز  فكذلك  للنجاح، 
التكثيف.  يجافي  الطول  �أن  ذلك  الطول، 
والمنولوجات،  والو�صف  ال�سرد  في  ويوغل 
اللحظة الخاطفة،  تر�شح لالتقاط  وهذه لا 
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الق�صة  ن�ص  في  تتوافر  �أن  ينبغي  التي 
الحكاية   " �إن  حيث  من  جداً،  الق�صيرة 
يتجه  والحدث  �سهمية،  مخت�صرة  فيها 

ر�أ�ساً ليواجه ظرفه الم�ضاد "47.
عملية  من  يبطئ  المفرط  الطول  �إن 
الخاتمة،   لمفاج�أة  والانتظار  الت�شوف 
بمفارقة حادة �أو ب�إدها�ش �أو بما هو غرائبي 

�أو ما يعد ك�سراً للتوقع. 
الن�ص  بهذا  الطول  �صنع  ما  ولننظر 
"48 لدكتورة  مها  الرفيع  "الخيط  بعنوان 

�أبو هلال: 
محاولًا  ي�صادفه  مقهى  �أول   يدخل 
ال�شديد  المطر  �سقوط  حادثة  تفادي 
�صغيرة  قطرات  �سوى  يتبلل  لم  المفاجئ... 
نزعه  الذي  الخارجي  معطفه  لام�ست 
الكر�سي  يد  على  وو�ضعه  وبلباقة  ب�سرعة 
الأنيقة  الرمادية  بدلته  عليه..  جل�س  الذي 
الو�سيم  و�شكله  يبدو،،  ما  على  والثمينة 
الإعلانات  رجل  ف�ضول  �أثار  والوديع.. 
بمعطف  له  مقابلة  طاولة  على  الجال�س 
محلوقة... غير  ولحية  باهت  جلدي 
تراقبان..  وعيناه  ب�شراهة  يدخن  وراح 
و�أخرج  حقيبته  فتح  الو�سيم  الرجل 
رجل  بعناية...  يرتبها  وبد�أ  �أوراقاً  منها 
�شخ�صٍ  عن  فترة  من  يبحث  الإعلانات 
�أنيق..  الو�سيم.. مثقف..  بموا�صفات ذلك 
الزبائن  مع  التفاهم  من  ليتمكن  هادئ.. 
ل�شراء  الو�سيم  اتجه  بهدوء  وا�ستقطابهم. 
الواقف  المقهى  �صاحب  من  �سجاير  علبة 
فر�صة  الآخر  فا�ستغل  المن�ضدة...  وراء 
م�سرعاً  مكانه  من  وفزّ  الق�صيرة  غيابه 
ومحاولًا معرفة ماهية الأوراق النائمة على 
عمل  ما  الأقل  على  منها  لي�ستنتج  الطاولة 
الرجل الحالي... نوتات مو�سيقية.. م�سائل 
�أن  قبل  م�سرعاً  ابتعد  �شعر،  الفيزياء..  في 

وكان  طاولته..  من  اقترابه  الآخر  يلاحظ 
م�ستغرباً كيف �أن �شاباً لم يتجاوز الثلاثين 
يتعرف  �أن  قرر  المعارف،  تلك  بكل  ويلم 
�أقعدته  المفاج�أة  �أن  �إلا  معه  ويتحدث  �إليه 
ال�سجاير  علبة  وفتح  عاد  مكانه..الو�سيم 
ثم التفت �إلى الكر�سي المجاور له والفارغ، 
عذب  وب�صوتٍ  هام�ساً  معه  يتحدث  و�أخذ 
لا  حميماً  حديثاً  امر�أة  �إلى  يتحدث  وك�أنه 
�سماعه،،  �أو  به  م�شاركته  للآخرين  يريد 
ثم  له،  وابت�سم  الهواء  و�صافح  يده  مد  ثم 
ثانية  معطفه  وارتدى  الهدوء  بنف�س  قام 
وخرج تاركاً وراءه رجل الإعلانات و�صاحب 

المقهى والموجودين في حالة ذهول." 
لقد اغتال ال�سرد فر�صة التوهج، التي 
الن�ص،  منها  يتنف�س  �أن  المحتمل  من  كان 
بقية  على  المبرر  غير  الو�صف  و�أجهز 
مقبولة،   وغير  مملّة  بدت  التي  الحكاية، 
لقد  حياة.  ن�ص  في  تبعث  �أن  يمكن  ولا 
عانى الن�ص لا من الطول و�إنما من الترهل 
نف�سها  للقا�صة  �آخر  ن�ص  وهذا  القاتل. 

بعنوان احتمالات: 
هذه  عند  يلتقيا  �أن  غريباً  لي�س   "
نف�س  على  الكون،  من  ال�صغيرة  النقطة 
وربتهما  �أر�ضعتهما  التي  فالمر�أة  ال�شاطئ، 
خرج  منهما  �أياً  لكن  واحدة،  العناد  على 
اليوم من البيت نف�سه بقرار اللاعودة �إليه 

ثانية. 
نف�سه  يجرجر  نهار  ككل  خرج  هو 
ببيتها  تزرعه  التي  الأجنبية  �صديقته  عند 
وترو�ض  حاجاتها  على  تمرنه  كالكلب 
طرف  على  جل�س  �شرقيته،  من  بع�ضاً  فيه 
�إنه  �سريرها يبكي... كان متعباً وحائراً... 
طقو�س  يمار�س  �أن  يود  لكنه  �إليها  بحاجة 
غير  امر�أة  يريد  هو..  بطريقته  رجولته 
كما  وجهها  في  وي�صرخ  لي�ضربها  �أخته 

لي�س  هو  يتزوج؟؟؟  ال�صباح،  هذا  في  فعل 
والو�ضع  له،  جارية  ل�شراء  بعد  م�ستعداً 
البيت؟؟؟  في  يظل  �أن  ي�سمح..  لا  المالي 
التي  �أنوثة �شقيقته  �إنه يكره م��سؤوليته عن 
المر�أة  وهذه  نهار.  ذات  معالمها  تو�ضحت 
�إح�سا�س  كل  فيه  تقتل  بجواره  تجل�س  التي 
لا  �أن  و�أق�سمت  بعده  خرجت  هي  جميل. 
�ضربها  �أن  بعد  ثانية،  البيت  �إلى  تعود 
�ضرباً موجعاً حين ر�آها ت�ستعر�ض ج�سدها 
�أنهما  المر�آة. �صحيح  �أمام  الأنثوي الجميل 
عا�شا معاً عقداً وحدهما بعد وفاة والديهما 
�إلا �أنه �أ�صبح لوجودهما معاً في نف�س البيت 
عاري  تراه  �أن  تكره  هي  العذاب...  مذاق 
ال�صدر يتمخطر �أمامها وي�ستفز داخلها كل 
الحرمان الذي فر�ضه عليها باحتجازه لها 

رهينة خدمته ورف�ضه تزويجها.
ودموع  والبحر،  الدافئ،  الم�ساء  كان 
الوجنات،  على  ت�سقط  مالح،  بطعم 
من  الهاربان  وهما  عجيبة  ب�صدفة  التقيا 
م�سافة  بال�ضبط  تقف  كانت  بع�ضهما، 
الغزيرة  دموعها  لكن  منه  خطوات  ثلاث 
�إليها،  التفت  �أحد...  ر�ؤية  من  منعتها 
هام�ساً  ناداها  �صراخ،  دون  لكن  ناداها  
مرة  لأول  �إليه،  التفتت  بدموعه،  مختنقاً 
في  يرى  مرة  ولأول  يبكي،  تراه  حياتها  في 
�إليه  �ضمها  وحزناً،  ولوماً  �إ�صراراً  عينيها 
بقوة، اختلطت الدموع واختلطت الم�شاعر.
�أنهما  اللحظة  تلك  في  ن�سيا  �أنهما  ويبدو 

�أخوة "49.
في  �إطالة  اقت�ضيا  ودوران،  لفٍ  بعد 
بالبنية  المخل  الو�صف  من  و�شيئاً  ال�سرد، 
هذه  �إلى  الق�صة  انتهت  للن�ص،  الفنية 
النهاية المخجلة فنياً و�أخلاقياً. لقد طلبت 
القا�صة الإطالة عامدةً لتعمل ن�صاً. و�إلا �ألم 
ع�شاق  طريقة  على  تقول:  �أن  يطوقها  يكن 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 168

ين�سجما  لم  الق�صر.  في  المفرط  الن�ص 
نية عدم  افترقا على  والديهما..  بعد موت 
�صدره  �إلى  �ضمها  �صدفة..  ر�آها  اللقاء.. 

كمن ن�سي �أنها �أخته.
– رغم  �أن هذا الن�ص المفتر�ض  على 
هو  �صالح  غير   – فنياً  الأول  على  تفوقه 
الآخر.�إن للطول غير الم�سوّغ تبعات تتناق�ض 
الق�صة  لبناء  الرئي�سية  الخ�صائ�ص  مع 
الق�صيرة جداً، ف�ضلًا عن �أنه يخرجها من 

ق�صرها المفرو�ض. 
الآتي يخرجه طوله عن �سكة  فالن�ص 
الق�صة الق�صيرة جداً لي�سير في اتجاهات 
�أخرى تتراوح بين الخاطرة التعبى والق�صة 
فقد  المقومات،  المكتملة  غير  الق�صيرة 
�أ�سا�ساً  الملائم  )الإن�شاء(  كاتبه  اعتمد 
المجاز،  للخاطرة، بما يمتلك من حذلقات 
المتحذلق،   والو�صف  الانزياح  ومحاولات 

والتزويق اللفظي. 
وينعدم فيه �أي وجود لحكاية محورية 
�أفق  �إلى  به  تمكنه من �صوغ حبكة،  تخرج 
الإثارة �أو التغريب، ف�ضلًا عن حقيقة غياب 
فلي�ست  �سرده،   في  الفقرات  �أما  التكثيف، 
من تيار الوعي في �شيء0 �أما الن�ص بعنوان 

فيقول:   )50(" ممنوعة  "�أحلام 
�أع�صر جر�أتي، �أمت�ص ما تبقى من �أمل من 

�أوان فارغة، �أ�سافر بحثاً عن 
�أتدثر  عميقة،  بئر  في  نجومه  �سقطت  ليل 

ببرد الأيام المرة، ت�صطك 
ما  �أنني  �أعلم  فرائ�صي.  وتذوب  �أ�سناني 
وريدك  في  و�أ�سكن  دمك،  �ألوث  زلت 

المتكبر، ولكن لا بدَ من الم�سير.
نمتطي قطار �صمتنا، تقترب يدك الحانية، 
الأيام،  وتعب  غبار  �صدري  عن  تنف�ض 

وتذكرني بوجودك قربي. 
ت�سافر...  متناثر،  غيم  من  قطع  �أحزاني 

ت�سافر... ثم تهطل في قلب جديد. 
المتكون  الألم  �صوت  تر�صد  عيناي  كانت 
مجهول  في  مبحرة  وت�سافر  عينيك،  في 
كنهك، ت�سبر �أغوار زوايا ع�شقك الدفين 
من  يجد  الذي  القلب  �أ�سعد  وتتمنى.ما 

يعتني به. 
و�شرودها،  غفلتها  من  الأحا�سي�س  ت�ستفيق 
تتعلق ب�ساعة معلقة بخيطٍ بالٍ، عقاربها 

ت�شير �إلى الي�أ�س والملل. 
الاختناق،  ف�أ�شعر  عنقي،  تطوق  قلق  حبال 
و�أح�س بالعجز... �أ�صرخ، و�أ�ستيقظ من 

حلم لا نهاية له. 
مقولتك  و�صدقت  ردك،  انتظرت  كم  �آه 
و�أنت ت�ضغطين على الحروف لتخرج من 
مخارجها ال�صحيحة.)الأيام كفيلة بنا، 

لن تتخلى عنا(. 
ولكن �أراها تدو�سنا ب�أحذية �ضخمة، ت�سفّه 
�أتفه الأحلام، ومن قال لك �إن من حقنا 
�أن ت�ستيقظي  �أن نحلم... لا... لا عليك 

قبل �أن نتورط في حلم ممنوع.
انتظري  والأمطار...  الريح  انتظري  �أو 
قطاراً  ي�أتي من الجنوب، ففي الجنوب 

تختبئ الحكايات".
وفي ن�ص �آخر بعنوان  " لوحات لي�ست 

للبيع" )51(: 
�إلى بيته مت�أخراً، متعباً، نظر في  عاد 
يريح  له  �أولاد  لا  حيث  الميتة،  غرفته  زوايا 
جثته عليهم، ولا زوجة يثقل كاهلها بطلبات 
المقعد،  على  المنهك  بج�سده  رمى  �سخيفة. 
تناول ب�أنامله رواية الطاعون )للبير كامي( 
قلّب �صفحاتها...  تمنى �أن يعود الطاعون 
والفئران مرة �أخرى، وتمنى �أن تكون كبيرة 
بع�ض ال�شيء حتى ت�ستطيع �أن ت�أكل وتلتهم 
عودته.  طريق  في  �صادفها  التي  الفئران 
ت  غ�صّ مذكرة  �أخرج  جيبه،  �إلى  يده  مدّ 

�شبع من  يتكلم،  الن�ساء... مع من  بهواتف 
ثرثرة الن�ساء، بماذا يقطع وقته �إذن. عاد 
و�ضع  كامي(....  )البير  رواية  �إلى  ينظر 
ر�سم  ر�صا�ص،  وبقلم  بي�ضاء،  ورقة  عليها 
جرة ثقوبها كثيرة، يت�سرب الماء منها. ر�سم 
�أ�سداً �ضخماً فمه مفتوح، وطفلًا يلهو ويقلع 
وكلباً  فكرة،  يو�ضح  حماراً  ر�سم  �أنيابه. 
في  كتب  ثم  فيلًا،  يطارد  وف�أراً  �شاة،  ي�أكل 

�أعلى ال�صفحة، لوحات لي�ست للبيع." 
ولا يقت�صر مظهر الخلل، في بناء ن�ص 
ق�ص�ص ق�صيرة جداً، على الق�صر والطول 
الن�ص،  بنية  في  والمخلين  ال�ضروريين  غير 
الن�ص  تخرج  �أخرى،  عيوب  �إلى  يتعداه  بل 
يقف  �أن  تمكنه  التي  المطلوبة،  �سويته  عن 
جداً،  الق�صيرة  الق�صة  ن�صو�ص  �صف  في 
مثل الاقتراب ال�شديد من حدود الخاطرة، 
بل الدخول فيها، علماً �أن النجاح في كتابة 
الأ�سلوب  فلي�س  الآخر،  هو  �شاق  الخاطرة 
ولا  وال�صور،  بالأخيلة  المطعم  الإن�شائي 
التهويم في �سماوات ما وراء المجاز بقادرين 
�ضمن  ناجحة،  م�ؤثرة  خاطرة  كتابة  على 
هذه الن�صو�ص التي تزحف نحو الخاطرة، 
كهذين  والخواء  العبث  غير  تجني  ولا 

الن�صين.
تثا�ؤب)52(: 

تثاءب...  �سريره،  على  "جل�س 
مري�ض،  ك�أخطبوط  ذراعيه  مدّ  تثاءب...، 
مثير،  م�شهد  عن  بحثاً  تلفازه  قنوات  قلّب 
عبثت  �آخرها،  حتى  �سجائره  علبة  دخّن 
�أمامه،  التي  اليومية  الجرائد  بكل  يداه 
من  يتثاءب  وراح  �سريره  على  ا�ستلقى  ثم 

جديد". 
فراغ53: 

وراء  �أقبع  و�أنا  عيناك  "تر�صدني 
من  تبقى  ما  �أجتر  وحيداً  المت�آكل،  ظلي 
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خربة،  رئة  من  تزحف  بكلمات  حكايتي، 
تغيره،  لن  ولكن  �شوقاً،  قلبك  تلهب  قد 
قلبك  �إلى  لت�صل  �ألوكها،  �أق�ضم الحروف، 
�أنحني  عزلتي،  �أجتر  وحيداً  طرية.  ناعمة 
�أو  الم�شوّه،  ظلي  بها  �أرمي  ح�صاةً  لألتقط 
رمحاً  �أو  �أيامي،  من  المرّ  به  �أقطع  �سيفاً 
ولكن في كل مرة لا  ك�آبتي.  �سماء  به  �أثقبُ 

�أجد �إلا فراغاً." 
الق�صة  التحذير من تحوَل  �سياق  وفي 
اختلاطها  �أو  خاطرة  �إلى  جداً  الق�صيرة 
بها، ب�سبب غياب الحكاية، ي�ضرب الدكتور 
لعماد  ن�صاً  لذلك  مثلًا  حطيني  يو�سف 
خلطاً  فيه  يجد  )ر�سالة(  بعنوان  النداف 

بين الق�صة الق�صيرة جداً والخاطرة. 
ثوباً  لك  ا�شتريت  "حبيبتي... 
�أنا  �أعود...  عندما  لك  ��سأقدمه  كحلياً... 
النجوم...  �أرقب  وحيداً  الليلة  �أق�ضي  الآن 
�أقطفها  �أن  �أ�ستطيع  النجوم  هذه  ا�سمعي 
و�أرميها فوق ثوبك الكحلي لكي تعرف  لك 

النجوم �أنك القمر ")54( 
الحكاية  غياب  �أن  الوا�ضح  ومن 
ق�صة  القبيل،  �سبب هذا الخلط.ومن هذا 
ق�صبجي،   �ضياء  للقا�صة  جداً  ق�صيرة 
مفعمة  �شعرية،  خاطرة  هيئة  على  جاءت 
في  المحلقة  المجنحة،  والجمل  بال�شعرية، 

الخيال، المفرطة في العاطفة)55(:
لها:  "كتب 

جناح  من  نيزك  على  �أعود  وقلت: 
الهوى ثم طال انتظاري

ومددت يدي... ملاذاً لراحتيك
كيف تجاهلت غرامك؟!

والحب يملأ كل الخلايا... وكل المرايا
قلبي  وبو�صلة  بالحنين..  م�شبع  دمي 

ت�شير �إليك
.. الخ.

على  الح�سين  جا�سم  �أحمد  ويعلق 
بلغتها،  �شعرية  خاطرة   .." الن�ص:  هذا 
وحوارها، بفكرها.. �إنها حوارية دافئة تنم 
�أبداً  تنتمي  لا  لكنها  خ�صبة،   م�شاعر  عن 

لجن�س الق�صة الق�صيرة جداً")56(.
اللغة  على  حطيني  الدكتور  ويعلق 
ال�شعرية التي تهيمن على بع�ض الق�ص�ص، 
يغري  ال�شعر  �سحر  �أن  يبدو   ..." بقوله: 
كثيراً من كتاب الق�صة �إلى درجة تتماهى 
ال�شعر،   لغة  مع  الحكائي  ال�سرد  لغة  فيها 
ان�شغال  ولعل  الحكاية..  حدود  وت�ضيع 
المبدع ب�شعرية الن�ص يف�ضي به �إلى تغييب 
عمد  غير  عن  �أو  عمد،  عن  الحكاية، 

0)57("
ت�صلحان  والمبا�شرة  والخطابية 
ولكنهما  ال�صحفية،  والمقابلة  للخطبة 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  مع  تتناق�ضان 
تناق�ضاً يخنق الن�ص، فالمبا�شرة والخطابية 
وتجافيان   الق�ص  مع  تتلاءمان  لا  �أ�سا�ساً 
الحكاية، التي تلائمها لغة خا�صة لا علاقة 
ما  نحو  على  والإر�شاد،  والوعظ  بالمبا�شرة 

جاء في ن�ص �ضياء ق�صبجي نف�سها: 
تمتد  يدك  مرةً  ر�أيت  تتهرب..  "لا 
الحاجة  قتلت  فهل  غيرك،  يملكه  ما  �إلى 
الفقر  جعلك  هل  والمثل؟  ال�شهامة  فيك 
عليا..  �شهادة  تحمل  الذي  �أنت  �سارقاً؟ 
�أيها  حالك  �إليه  �آل  ما  ي�ؤ�سفني  ما  ل�شد 

ال�صديق..الخ")58(.
لا يخفى �أن البحث نفى غير قليل من 
ة  الق�صّ �أ�سوار  خارج  الن�صية،  النماذج 
الق�صيرة جداً، وهذا �أمر متوقع، فكثير من 
الن�صو�ص المحمولة، في ال�صحف والمجلات 
ق�ص�ص  �أنها  على  الق�ص�صية،  والمجاميع 
ق�صيرة جداً، ينتمي �إلى: الأقوال الم�أثورة، 
الحكمة،  �أو  النكتة،  �أو  الم�سكتة  الأجوبة  �أو 

�أو  الن�صيحة،  �أو  الموعظة،  �أو  المثل،  �أو 
الأجوبة  �أو  �أو الخاطرة،  الق�صيرة،  المقالة 
ة، �أو وم�ضة الفكر، �أو لعبة لغوية، �أو  المحّري
مفارقة لغوية، �أو اللقطة، �أو الفكرة المكثفة، 
�أو الخبر ال�صحفي، وغير هذا مما لا يّمت 

�إلى عالم الق�ص ب�سبب. 
كتابة  على  التهافت،  هذا  و�سبب 
جداً،  الق�صيرة  الق�صة  قبيل  من  ن�صو�ص 
�أو ما يُتوهم �أنه من قبيل الق�صة الق�صيرة 
ذلك،  قبيل   من  �أنه  يتوهم  ما  �أو  جداً، 
�إنجازها،  و�سهولة  )ق�صرها(  �إلى  يعود 
وتي�سر ن�شرها، مع غياب الوعي التام، بين 
الأدباء، بمفهومها،  وبع�ض  الن�شر  م��سؤولي 
والجهل بحدودها، ما ي�سَر رواجها، و�شيوع 

النماذج الم�شوّهة منها. 
في  والمفارقات  المفاج�آت  عن  �أما  
والمجانين  وال�سكارى  الح�شا�شين  حكايات 
�أو  )نكتة(  �إلى  الن�ص  )تقلب(  فهي 
ولأن  الده�شة،  لا  ال�ضحك  تثير  )طرفة( 
ه�ؤلاء،  حكايات  في  والمفاج�أة،   المفارقة 
متوقعتان، فالذي يده�شنا، ويمتحنا طرافة 
المفارقة والمفاج�أة، �أما هنا فهما متوقعتان، 
لا  من  يت�أتى  �إ�ضحاك.  و�إنما  �إدها�ش،  فلا 

معقولية الحدث �أو القول �أو التف�سير.
في  ت�أملنا  لو  ف�إننا  ال�سبب  ولهذا 
الق�صيرة  قبيلات  �سعود  القا�ص  ق�ص�ص 
ومفاج�آت،  مفارقات  فيها  لوجدنا  جداً، 
فاقدة  باردة،  لكنها  بعناية،  م�صوغة 
لق�ص�صها،  محبطة  الإدها�ش،  لعن�صر 
على  الحكايات  مبنية   الق�ص�ص  هذه  لأن 
في  مغرقة  �أحداث  �أو  �أحلام،  �أو  �أوهام، 

الخيال. 
من هذه الق�ص�ص ن�ص بعنوان "جثة" 
هو  وبينما  طويلًا،  الرجل  "م�شى 
يفطن  لم  �أنه  غير  مات،  خطواته  ينقل 
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�إلى  ي�أوي  كيف  يعرف  لم  �أنه  كما  لموته، 
يعرف  فلم  تتحلل،  جثته  و�أخذت  قبره، 
الم�شي،  ووا�صل  فحملها  بها،  يفعل  ماذا 
الموت،  في  و�أمعن  �أخرى،  مرةً  مات  عندئذٍ 

بينما هو لا يزال يوا�صل الم�شي")59(
هذه  مثل  في  المفارقة  تنفع  فماذا 
الخيالات. وهذا ن�صٌ �آخر بعنوان )رفقة( 

للقا�ص نف�سه:
وجل�سا  معاً،  الحافلة  �إلى  "�صعدا 
�سرعان  المقعد  �أن  غير  واحدٍ،  مقعدٍ  في 
�إلى  والحافلة  ن�صفين،  �إلى  انق�سم  ما 
اتجاه حاملةً  منهما في  كلٌ  �سارت  اثنتين.. 

�أحد الراكبين")60(.
وهذا ن�صٌ ثالث:

�إثر  يوماً  طويلًا،  نتحادث  "جل�سنا 
�سنة،  �إثر  و�سنة  �شهر،  �إثر  و�شهراً  يوم، 
�صمتَ  الكلام  منت�صف  وفي  فج�أة  لكنه 
بالحزن  نف�سي  فامتلأت  الأبد،  �إلى  �صمتَ 
كثير  كلامٌ  ثمة  �إذ  �أفعل،  ماذا  �أعرف  ولم 
لم  لديه  كثيٌر  وكلامٌ  �أقوله،  �أن  �أريد  لديَّ 
الي�أ�س،  على  �أو�شكت  ولقد  منه،  �أ�سمعه 
عندما  �أنه  اكت�شفت  ما  �سرعان  �أنني  �إلا 
فلا  و�أذنيه  �شفتيه  قلبي  في  ترك  �صمت 

تبرحان")61(. 
�أن  الممكن  غير  من  ف�إنه  ثم  ومن 

�أن  لفكرة  يروَج  الذي  الر�أي  ب�سهولة  نتقبل 
على  يتكئ   " جداً  الق�صيرة  الق�صة  بناء 
المت�شكلة  ال�سردية  المفارقات  من  منظومة 
من ال�سخرية والترميز والأ�سطرة والهذيان 
الطريق  ي�سد  الهذيان  �أن  ذلك   )62("
عالم  ففي  والإدها�ش،  المفارقة  فعل  على 
المفارقات  فتموت  متوقع  �شيء  كل  الهذيان 

والمفاج�آت.
نكتة،  �إلى  الحكاية  تتحول  كيف  ولنر 

لأنها تدور في عالم مجانين:
مروحة  في  نف�سه  مجنون  "علّق 
�أنه م�صباح م�ضيء، فيما  �سقفية، متوهماً 
�أحدهما  جال�سين،  �آخران  مجنونان  كان 
والآخر  بالمروحة،  المعلّق  المجنون  يت�أمل 

ينهمك في قراءة كتاب. 
- المجنون الأول ل�صاحبه: �أعتقد �أن �أخانا 
منذ  معلق  فهو  الأر�ض،  على  �سي�سقط 

ال�صباح، يتوهم نف�سه م�صباحاً. 
- المجنون الثاني: لا لن ي�سقط ف�أنا ما زلت 

�أقر�أ في �ضوئه".
عن  الن�ص  هذا  يخرج  �أن  يمكن  ولا 
كونه نكتة، تحوّل �إليها بفعل �أجواء الن�ص. 

وهذا ن�صٌ حواري بين ح�شا�شين: 
حزيناً؟  تبدو  بك  ماذا  "الأول: 

ويحزنني  يخنقني  الذي  �إن  الثاني: 

ويحيرني: 
لي  �أن  حين  في  �أخوين،  ل�شقيقتي  �أن 

�أخاً واحداً!!". 
ح�شا�شين،  بين  الحوار  يكن  لم  ولو 
ق�صة  �إلى  لأحاله  متمر�س  قا�ص  له  وتهي�أ 
ق�صيرة جداً، لما في الجواب  من مفاج�أة. 
غير �أنها �إذ ت�صدر عن ح�شا�ش تتحول �إلى 

طرفة.
الإحاطة  تنبغي  ما  �أهم  هي  هذه 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  عنا�صر  من  به 
هذا  من  وهناك  وخ�صائ�صها.  وتقاناتها 
تعد  وتقانات  وخ�صائ�ص  عنا�صر  القبيل 
التالية  المرتبة  في  �أو  ثانوية  بها  الإحاطة 
توافرها  �أن  في  �شك  ولا  الأهمية،  في  لهذه 
في الن�ص يمنحه النجاح والتفوق، كالأن�سنة 
والت�شخي�ص والتج�سيد من عنا�صر الق�صة 
باللغة  ل�صيقة  وهذه  جداً،  الق�صيرة 
الن�ص  تمنح  التي  كالدرامية  ومجازاتها، 
تقانات  من  وهو  وكالحوار،  وعمقاً،  حيوية 
الق�صة  في  وجوده  كان  و�إن  بعامة،  الق�ص 
في  �أخرى،  �شروطاً  يقت�ضي  جداً  الق�صيرة 
الحاجة  عند  والح�ضور  الق�صر  مقدمتها 

فح�سب.    
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