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 الملخص

الافكار  أوإن التناص ميزة نصية أساسية وتقنية تعتمد على ازالة الحدود بين نص الاديب والنصوص 

حيث تذوب فيه وتنفتح آفاق ادبية ودينية  وتندمج هذه النصوص أو  ؛التي يتضمنها النص الجديد

المهم في . الافكار مع النص الاصلي ليتشكل نص جديد مما تجعل النص غنيا حافلا بالمعاني والدلالات

يشكل القرآن مادة غنية للشعر و   .التناص هو الصياغة الادبية الجديدة التي تجعل النص شيئا جديدا

تحويه من معان متجددة، فكان إستدعاء  لإلهام الشاعر لما -بلاشك -لنصوص القرآنيةالشعراء و ا

الشاعر لآي القرآن الكريم أو ألفاظه أو قصصه أو أحداثه أو شخصياته أحد السبل التي جعلته يرتقي 

  نتاجاتهم  من مفرداته و معانيه و شخصياته، بما يتلائمإبشعره ، لذلك يعكف الشعراء على تخصيب  

  .ولهذا نستطيع ان نتاول مظاهر التناص القرآني في الكثير من الاعمال الشعرية

حيث أن التناص القرآني يعتبر من الجوانب المهمة في دراسة الشعر و نقده ، قد أخذ مجالا  واسعا في 

وبيان  لهذا هدفت هذه الدراسة لمعرفة التناص و العلاقة بين القرآن و الأدب الفارسي  .الأدب الفارس

 التناص القرآني في أشعار عدد من الشعراء الإيرانيين. 

 ةالمقدم

لقد تطور الشعر العربي الحدیث و تزین بأنواع التناص منها الأسطوري و التاریخي و الدیني. إن کثرة 

استخدام هذه الظاهرة و خاصة ما یسمی منه بالتناص القرآني تقتضي دراسته دراسة نقدیة لإیضاح 

ة التناص القرآني  ظاهرة التناص و خاص لجمال و القبح فیها و لتحدید إطار لها. إن تطورمواطن ا



 
أحرزت منزلة رفیعة في الأدب المعاصر؛ فقد إستخدمه أغلب الشعراء  و ذلک لأهمیة ما في القرآن من 

کثرة  دلالات عمیقة و مضامین سامیة ؛ فکل شاعر أخذ من القرآن و استفاد منه حسب ذوقه و فکرته.

  تدل دلالة واضحة علی أهمیتها و تقتضي دراستها. في الشعر استعمال هذه الظاهرة

یستمد کثیر من الشعراء ألفاظهم و معانیهم من مصادر أخری کالقرآن الکریم  و الحدیث الشریف و شعر 

جمیلة في علی بلورتها في صورة السابقین و أدبهم؛ ما یسهم في تجمیل ألفاظهم و معانیهم و یساعدهم 

 قوالب من التناص قد تقترب أو تبتعد عن تلک المصادر.

لم یسلم أحد من الشعراء من التناص و هو: تداخل العبارات و تقاطعها؛ حیث یعید الشاعر کتابة المعنی أو 

اللفظ القدیم أو الموروث بطریقة تخدم الغرض من أجله اعتمده. الشاعر المجید هو الذي یستطیع الإستفادة 

النص الأصلي و خلق نوع من الأنسجام بینه و بین نصه الجدید و ذلک بسبب أنه مهما حاول الشاعر من 

 إخفاء تأثره بنصوص سابقة فإن محاولته تحتاج إلی قدرة هائلة و مهارة کافیة. 

التي فقد تداول المسلمون القرآن تلاوة و حفظا و تفسیرا و بهذا فقد شکلت تعالیم القرآن الرکیزة الأساسیة 

تعتمد علیها ثقافتهم و معارفهم؛ مما کان له التأثیرالمباشر و القوی علی نتاجاتهم الدینیة و العلمیة و 

الأدبیة. فکان مما لابد منه أن تصطبغ هذه النتاجات المتعددة بصبغة قرآنیة واضحة و لا سیما في 

ر و لذلک فقد کانت هناک نتاجات أدبیة المجالات الأدبیة التي تعتمد علی التعبیر الجمالي و البلاغي المؤث

 هائلة تری فیها التإثیر القرآني و الدیني بصورة عامة واضحا للعیان و بقوة. و علی سبیل المثال أشعار

عدة ذات صبغة قرآنیة بحتة و هذا الذي دعانا أن ندرس فقد احتوت علی محاور متسعدي و أخوان ثالث 

 اعه المتعددة. هذه الأشعار لجمع محاور التناص بأنو

سنحاول في هذه الدراسة الکشف عن مدی حضور النص القرآني الکریم و معانی آیاته و مفرداته و 

 تراکیبه و جمله في شعر الشاعرین الإیرانیین سعدي و أخوان ثالث.

   

 التناص

نجده یدل علی ة التراثیة و إذا تتبعنا معناه في المعاجم العربی« نصص» یرجع التناص إلی أصل المادة 

ن درید یقول: نصصت الحدیث أنصه نصا إذا أظهرته و إب  (۱إبن درید؛ جمهرة اللغة؛ جإظهار. )

نصصت الحدیث إذا عزوته إلی محدثک به. و في لسان العرب تعني الرفع: النص؛ رفعک الشیء؛ نص 

 لغ أقصاها. منتهي الأشیاء و مب الحدیث ینصه نصا رفعه؛ و کا ما أظهر فقد نص؛ و تعني أیضا



 
 التناص إصطلاحا

و قد ترجم إلی « Intertextuality»التناص مصطلح نقدي حدیث و هو تعریب المصطلح الإنکلیزي 

 قل المصطلح باللغة الإنجلیزیة .التناص و أحیانا أخری إلی بینصیة؛ التزاما بأمانة ن

تأتي بالفرنسیة « inter»و کلمة « intertext»أما مصطلح التناص فهو ترجمة المصطلح الفرنسي 

و تعني « textus»إلی النص في الغربیة و التي من إصل لاتیني « text»التبادل بینما تشیر کلمة 

النسیج. أی أن النص یشاطر الأثر الأدبي هالته الروحیة و هومرتبط تشکیلا بالکتابة )النص المکتوب(؛ 

 اء بالکلام و بتشابک النسیج.إیحربما لإن مجرد رسم الحروف و لو أنه یبقی تخطیطا؛ فهو 

یعد التناص واحدة من التقنیات الفنیة التي توظف في النص الشعري من أجل إعلاء بنیانه الجمالی في 

اللغة الشعریة للخطاب  المقام الأول؛ کما أنه جزء من استراتیجیة الإنحراف القائمة علی مغایرة

من المصطلحات الوافدة عن الغرب و التي  ومصطلح التناص (۲۲۰: ص۲۰۰۴موافي؛ الإتصالي.)

أنجینو؛ لح تولد نص واحد من نصوص متعددة. )بدأت تنتشر في الأدب الحدیث؛ و یقصد بهذا المصط

 (۱۰۲: ص ۱۹۸۷

ائیة لوحة فسیفس»کانت جولیا کریستیفیا أول من تنبه إلی قضیة التناص حین نظرت إلی النص علی أنه  

في کتابها نص الروایة و تقصد به ذلک التداخل النصي  وقد تحدثت عنه« من الإقتباسات و التضمینات

الذی ینتج داخل النص الواحد بالنسبة للذات العارفة؛ فالتناص هو المفهوم الوحید الذي سیکون علی 

 (۳۱۳: ص۱۹۸۷المرتجي؛ أ بها نص التاریخ و یتداخل معه. )الطریقة التي یقر

ص الأدبي فیتخطی الإقتباس. فإذا کان الإقتباس یعني إقحام نص في الا إن التناص تتعدد أشکاله في الن

نص آخر فإن التناص یقوم بمزج و ترکیب و إذابة النص في الترکیب الجدید مما یعطیه بعدا دلالیا آخر؛ 

مما یعطي دورا آخر للنص الغائب في ترکیبه الجدیدة و تنشأ علاقة وطیدة و حمیمة ما بین النصین تبدأ 

قوم علی التفکیک و إعادة إحاطة القارئ بمناخ دلالیة تدفع به نحو قراءة تأویلیة ت» ة و تنتهي عندبالإشار

فإن مصطلح التناص من المصطلحات النقدیة الحدیثة و یعني وجود  . (۱۶۳: ص۲۰۰۶خلیل؛ « )البناء

ة أو تاریخیة علاقة بین النص المکتوب و بین النصوص العامة الأخری؛ سواء أکانت هذه النصوص دینی

أو علمیة أو أدبیة علی إختلاف أجناسها؛ فکل نص لا بد أن یکون فیه شیء من نصوص أخری و بعبارة 

أبسط نقول إن التناص هو تداخل النصوص المختلفة مع بعضها لتولید نص جدید مع تعدد أشکال هذا 

 یفا التفاعل النصي في نص بعینه.یا کرستلوو هو حسب تعریف ج التداخلأ



 
ة من قبل الشاعر أو استخدام النصوص التراثیة المختار التناص أو تداخل النصوص کما هو معروف؛ هو

و هو الذی یمنح النص ثراء و روعة. یعد التناص من أبرز  الأدیب بشکل فني لإغناء النص الشعری

ي الآداب العالمیة مصطلح حدیث ف التي یهتم بها الشعراء  إهتماما بالغا. مصطلح التناص الفنیةالتقنیات 

من أبرز سمات الخطاب الشعري المعاصر و من أدق خصائص بنیته الترکیبیة و الدلالیة؛ حیث  وهو

تتداخل فیه أبنیة نصوصیة لها صلة مختزنة في ذهن المبدع و بذلک یصبح النص مجموعة من 

م  ۲۰۰۲بوع  جر (النصوص السابقة الممتدة في الذاکرة و التي تلتقي جذورها في حقل التناص.

 (۱۳۴ص

 

 التناص الديني من القرآن و السنة

 یعد النص القرآني مصدرا غنیا للتناص و للإلهام الشعري علی مستوی الدلالة و الرؤیة و ذلک أن

 استحضار الخطاب الدیني في الخطاب الشعري المعاصر؛ یعني إعطاء مصداقیة و تمیز لدلالات

 اب القرآني و قداسته و إعجازه.الخطالنصوص الشعریة؛ إنطلاقا من مصداقیة 

القرآن و السنة من أهم مصادر التناص و أکثرها ثراء؛ فاعتمد کثیر من الشعراء علی القرآن في 

الألفاظ و استوحوا من معاني الآیات کثیرا من معانیهم. یمکن أخذ الألفاظ کما هی لتکون إشارة  استقطاب

ام الأفکار و المعاني من النص القرآنی التي تنشئ علاقة ما أو یمکن استلهواضحة إلی الآیة القرآنیة؛ 

 .بینها و بین بعض الآیات

یعتبر التناص القرآني من الجوانب المهمة  في دراسة الشعر و نقده و تشکل عنصرا کبیرا للوقوف علی 

لة و التجربة الشعریة و یعد النص القرآني نصدرا غنیا للتناص و للإلهام الشعري علی مستوی الدلا

الرؤیة و ذلک أن استحضار الخطاب الدینی في الخطاب لشعري المعاصر؛ یعني إعطاء مصداقیة و 

 داقیة القرآن و قداسته و إعجازه.تمیز لدلالات النصوص الشعریة؛ إنطلاقا من مص

یعد کتاب القرآن رافدا مهما من روافد التجربة الشعریة الحداثیة لدی الشعراء؛ حیث استقوا من آیاتها 

القدسیة العامة و شخصیاتها النبویة و الدینیة الثرة؛ ما جعلهم یفجرون طاقاتها الدلالیة و یکشفون من 

دلالات تستوعب الحاضر و اج خلال الإتکاء علیها عن رؤیا شعریة تتجاوز معطیاتها المعروفة؛ إلی نت

 أبعاده و تعبر عن المستقبل و طموح الإنسان في تحقیق أحلامه الوطنیة و الوجودیة علی أرضه. 



 
کان التراث الدیني في کل العصور و لدی کل الأمم مصدرا سخیا من مصادر الإلهام الشعري؛ حیث 

 ء نماذج و موضوعات و صورا أدبیة.یستمد منه الشعرا

قدسیة القرآن الکریم بإعتباره مصدرا أدبا یتسنم ذروة البیان و الفصاحة أولا  خطاب الشعرياستحضر ال

یمنح الخطاب الشعري سمة التصدیق ثانیا؛ و باعتباره تجلیا نورانیا لقصص  و باعتباره کتابا دینیا

 من و الکافر و المصدق و المکذب.شخصیات دینیة شائعة منها المؤ

ر الفني هو الأداة المفضلة في أسلوب القرآن الکریم؛ فهو یعبر بالصورة یری سید قطب أن التصوی

المتخیلة عن المعنی الذهني و الحالة النفسیة و یکاد لا یخلو خطاب شعري حداثي من استدعائه و 

امتصاصه و یصل الإمتصاص إلی درجة الذوبان حتی نکاد لا نفصل فیه بین الخطاب الحاضر و 

لکثافة الاستدعاء من ناحیة و امتزاجه بنسیح الخطاب الشعری من ناحیة أخری و الخطاب الغائب نتیجة 

 (۳۲؛ ص۲۰۱۲)علي یوسف اسماعیل؛  هوامتزاج یکاد یتخلص نهائیا من السیاق القرآني.

 انواع التناص

 التناص الشکلی الکامل

بنیوی یجریه في الشکل  في هذا النوع من التناص یستخدم الشاعر الآیة الشریفة بکاملها و ذلک بعد تغییر

و و الدلالة و هو وضع نص مستقل و متکامل بذاته في نص لاحق؛ بعد اقتطاعه من سیاق نص غائب؛ 

ذلک بعد التغییر أو التحویر الذي أجراه في لبنیته الأصلیة؛ بالزیادة أو النقصان؛ التقدیم و التأخیر؛ 

  قدا.الحذف أو الإضافة؛ سواء أکان هذا التغییر بسیطا أم مع

 التناص الشکلی الجزئی

و هو وضع عبارات أو جمل أو تراکیب جزئیة غیر مکتملة في نص لاحق؛ متقطعة من نص غائب؛ قائم 

فرق بین ناک علی أقتباس بعض المفردات أو الکلمات أو أشباه الجمل أو الجمل غیر التامة. و بالتأکید ه

أو کلمات متناثرة منه. فعند  بکامله و بین إیراد أجزاءراد نص قرآنی یه و بین إیراد نص قرآنی بکاملإ

إیراد آیة أو عبارة ترکیبیة منها؛ یجب أن نضعها بین قوسین لیتضح للقرة أنها مقتبسة من القرآن الکریم؛ 

و ذلک عندما تخدم السیاق الأدبی بدلالة جدیدة و معنی مبتکر دون الإساءة في توظیف النص القرآنی و 

  رامته و قدسیته.دون المساس بک

 التناص الإشاری



 
یخیل للمرء أنه التناص الأفضل؛ حیث یصان فیه الشعر من التلاعب بالآیات و هو بالطبع بعید عن 

التحدي للقرآن مع احتفاظه بجوهر الدلالة عن طریق الإشارة المرکزة بالإعتماد علی لفظة واحدة أو 

لی التکثیف و الإجاز مع الدقة في التعبیر؛ حیث تثیر المفردة اثنتین غالبا. کما أنه یتمیز بالقدرة الکبیرة ع

  المستحضرة مشاعر المتلقي.

هذه الدراسة تکشف عن مدی حضور النص القرآني الکریم و معانی آیاته و مفرداته و تراکیبه و جمله  

 في شعر الشاعرین الإیرانیین سعدي و أخوان ثالث.

 مهدی أخوان ثالث

شاعرا من فحول شعراء الأدب الفارسي المعاصر؛ لتمتعه بقریحة شعریة ثرة  یعد مهدي أخوان ثالث

استطاع من خلالها أن یبدع مجموعات شعریة رائعة لما توفر لدیه من معرفة عمیقة بالثقافة و التراث 

  الفارسیین و لمقدرته غیر المحدودة علی خلق مفردات و تراکیب لغویة مبتکرة.

 ندرک لغته الشعریة لیس بوصفه ناظم الشعر و لیس کصفة محیي اللغة حینما نمعن النظر في شعره

في کون الشعر و یصور شعره کما عریة الأخوانیة غرقت الفارسیة بل بصفة الشاعر لأن قدرة لغته الش

 و تارة یندمج لغته الشعریة بالموسیقی و الوزن و یوحي الحس قي صلب شعره. دیری

المسماة بالشتاء تحولا کبیرا في مسیرته الشعریة بشکل خاص و في بر مجموعة أخوان الشعریة تعت

شعر نیما الحر من حیث الشکل و  مسیرة الشعر الفارسي المعاصر بشکل عام؛ فهی أنموذج متکامل لنمط

 ي من جهة.القالب الشعر

یما القرآن و و لا ساستخدم مهدي أخوان ثالث کلمات و تراکیب بعینها کثیر منها مأخوذ من اللغة العربیة 

کان القرآن الکریم بإعجازه و لغته و معانیه الملهم الأول للشعراء و الکتاب  الحدیث و التراث العربي.

س منه علامة علی العلم و الفضل و سببا للإفتخار  و اعلی أمتداد خارطة العالم الإسلامي.؛ کما کان الإقتب

 کان یهب شعر الشاعر أو کلام الکاتب حرمة و قداسة. 

نهج البلاغة في  وکان مهدي أخوان ثالث من الشعراء الذین أفادوا من القرآن الکریم و الحدیث النبوي 

آثارهم بشکل لافت للنظر؛ و کان إستلهامه من هذه المصادر متمیزا من المعروف أن الإقتراض اللفظي 

یة  من القرآن بالتحدید؛ یعد من أهم مظاهر التأثیر  و التأثر بین اللغات و فیما یخص الإقتراض من العرب

هذا النوع من شواهد تأثیر القرآن بشکل خاص و لغته المعجزة في الأدب الفارسي و هنا یمکن ملاحظة 

 .هذا الأثر في إغناء اللغة الفارسیة من حیث المفردات



 
إن التناص القرآني في شعر مهدي أخوان ثالث نتاج التوجه الدینی الأیدیولوجي؛ و قد أدی هذا التناص 

إلی تعمیق الدلالة في قصائده و منحها تمیزا و قدرة علی توصیل المعاني من أقرب طریق في بساطة 

التعبیر من الخصائص  تعبیریة تمثل السهل الممتنع عند طائفة من الأدباء المعاصرین و هذه البساطة في

ا یجتذب النفوس إلی شک في أن لهذه التغییرات البسیطة وقعا عمیقالأسلوبیة في شعذ أخوان ثالث؛ و لا 

 جانب الشاعر.

إن القارئ لشعر مهدي أخوان ثالث یظهر له بوضوح أن الشاعر بحکم تربیته الدینیة و القرآنیة یقتبس من 

لإیصال ما یجول في فکره من المعتقدات و الأفکار إلی المخاطب في  الآیات القرآنیة و الأحادیث النبویة

فیستطرد الشاعر في أشعاره إلی کثیر من  أسلوب ذیني یدل علی سعة معرفته الدینیة و ثقافته القرآنیة.

قا الآیات القرآنیة؛ لیس أخوان ثالث عالما دینیا أو إجتماعیا أو ملما بعلم النفس حتی یعلق تعلیقا علمیا عمی

علی القیم التي یتناولها بالبحث بل کان أدیبا ناقدا شاعرا یتطرق إلیها مستهدفا لتبیینها في لغة شعریة 

مستلهما من الآیات و الأحادیث مستندا إلیها. أن أخوان ثالث وظف آلیات عدیدة للتناص في المضمون و 

 اص و التشرب للنص القرآني. التناص في ااشکل. إن القراءة الفاحصة لنص أخوان ثالث تظهر الإمتص

 «و لا تحسبن الذین قتلوا في سبیل الله أمواتا بل أحیاء عند ربهم یرزقون»یوظف أخوان ثالث قوله تعالی

 ۱۶۹سوره آل عمران/ 

 فیجعلها جزءا من خطابه الشعري. 

 بل زنده اند و زنده جاوید و جملگی      گوی شرف ز عرصه آفاق برده اند

 ۱۷۹أعراف/« اولئک کالأنعام بل هم أضل»قوله تعالی: یتناص الشاعر مع 

 لقد أصبحت هذا البیت تعبیرا تجسیدیا لوعی الشاعر في وصف المضلین.

 همانا زند کافران را مثل         اولئک أنعام بل هم أضل

 الشيرازي سعدي

استلهمها في تطلعاته و و ظفها الشاعر و یدل علی ثقافة شمولیة عامة؛  إن ظهور التناص في شعر سعدي

مقاصده و أفکاره الشعریة و کان للقرآن نصیب وافر في شعره فهو معین لا ینضب؛ قد ألهم الشعراء و 

 الکتاب و المتطلعین إلی الحریة و الخلاص عبر العصور.



 
سعدي یلاحظ أن التناص في شعره یتطلب قراءة فاحصة و تدبرا واعیا للمفردات و معانیها القارئ لشعر 

و التراکیب؛ لأن السعی تثقف ثقافة واسعة و قویت صلته بالتراث العربي؛ لغة و شعرا و غذی نفسه 

 بالثقافات الوافدة التي تنظم من شأن العقل.

 سعدي عدة أسالیب في توظیف التناص في شعره و کان من أهمها:قد إتبع 

ویه أو استخدام معاکس له و في تحرف أو تمأولا: التناص المباشر حیث استعار النص الغائب دون أی 

 .أغلب الأحیان کان یضع هذه النصوص بین علامتی تنصیص و فیه تتحقق المباشرة في الإقتباس

ثانیا: تناص مع المعنی فقط و صیاغته بلغة الشاعر مع الإبقاء علی کلمة من الکلمات الدالة علی النص 

الغائب و فیه لا یعمد الشاعر إلی التعامل مع النص الغائب تعاملا صریحا أو مباشرا و إنما یوحي به دون 

 تصریح ترکیبي أو لفظي. 

تعدد آلیاته و تعدد أشکاله و صوره؛ فالأبعاد التناصیة ینوع سعدي في استثماره النص الدیني و تمیز ب

الدینیة تراوحت بین الإقتباس للنص کاملا أحیانا و الإشارة إلیه أحیانا أخری و الإمتصاص مرة أخری و 

نلحظ أیضا التوظیف للمفردات الدینیة ظاهرا بأسلوب متمایز مع التأکید علی التحویر و التبدیل بما ینسجم 

 ص الشعري و فضائه العام.مع سیاق الن

 في هذا البیت 

 (۸۶؛ و سبل دموعي بانتثار الکواکب )سعدي    أشبه ما ألقی بیوم قیامه                      

فنری « و إذا الکواکب انتثرت»م باشر أو إیحائي من القرآن الکریضامینه الشعریة بنقل میرفد الشاعر م

ظاهر مع أدنی تأمل فیوم القیامة و انتثار  االمضامین القرآنیة و هذإنه اعتمد اعتمادا أساسیا علی 

ذات دلالات قرآنیة واضحة و هی تقودنا بسهولة إلی قوله جل اسمه: و إذا الکواکب  کب مفرداتالکوا

انتثرت. فقد نهل الشاعر في تشبیه حاله و ما یعانیه من ألم و عسر من الصورة القرآنیة لیوم القیامة و قد 

 یتحقق في الیوم الموعود لقیام الساعة.دموعه المنهمرة المنتثرة علی خدیه بانتثار الکواکب الذي  شبه

 في هذا البیت

 (۸۶؛ علی حبکم إلا نأیت بجانبي )سعدی       أر بعد الیوم خلا یلومني         و لم

 «۸۳أسراء/»إذا أنعمنا علی الإنسان أعرض و نأی بجانبه »یتناص الشاعرمع قوله تعالی 
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فقد استفاد الشاعر من المفهوم المراد من هذه الجملة و هو الإعراض الذي تؤدیه هذه الصیغة؛ ملتقیا في 

الآیة الکریمة المذکورة آنفا؛ مع الفارق بین المعنی الکلي للآیة و المعنی الکلي للبیت؛ بل هو قد  ذلک مع

 في المعنی العام للآیة الکریمة. استخدم هذه الصیاغة بمعناها المستقل بذاتها و هو الإعراض دون الدخول

 الشاعر یقول:

 (۷۳)سعدي؛ منشی الوری جیلا من بعدهم جیلا    سبحانه من عظیم قادر صمد                     

 ۸*الدخان/« لا إله إلا هو یحیي و یمیت ربکم و رب آبائکم الأولین»یوظف الشاعر قوله تعالی: 

فالله هو الخالق الذي خلق الخلائق و أنشأ الوری جیلا من بعد جیل؛ و هو الذي یحییهم و یمیتهم و إلیه 

یث تبعث الأنام من آدم أبی البشر إلی آخر إنسان یولد علی وجه یرجعون في یوم العرض الکبیر؛ ح

البسیطة و لله المثل الأعلی لاشریک له في ملکه و لا خالق في الوجود سواه. و هنا نلاحظ وجود علامات 

تشیر إلی مرکزیة التناص مع الآیة من خلال هذا البیت و أهم هذه العلامات أو بالأحری المفردات التي 

 وح إلی نقاط تلاقي القرآن مع هذا البیت؛ هی: منشئ؛ جیلا من بعدهم جیلا.تشیر بوض

 یقول في قصیدة أخری:

 یطاف علیهم و الخلیون نوم                    و یسقون من کأس المدامع راح

و هذه « یطاف علیهم»ص معه هو قوله: انیت إلی تقصي النص القرآني الذي تإن ما یدفعنا في هذا الب

یطاف علیهم بکأس من »تنقلنا مباشرة و بدون أی تأخیر إلی الأیة الکریمة من سورة الصافات:  الجملة

یتعین موضع تناص البیت مع القرآن و تبین صورته بوضوح « کأس و راح»مع وجود المفردات « معین

عن  مع أول نظرة؛ فهذه المفردات قد أسعفتنا في بحثنا عن مرکز التناص الذي نحن في مجال الکشف

 صورته بین النص الشعري و القرآني.

 (۸۹یوم التغابن و استیقظ لمزدجر)سعدي؛    مثل وقوفک عند الله في ملأء             

هذا البیت لا یحتاج إلی أعمال الفکر فیه لإیجاد خیوط التناص مع القرآن لأن فیه مفردات ذات دلالات 

 یث إن هذه الجملة مذکورة کما هی في القرآن الکریم؛ ح«یوم التغابن»میاشرة علی النص القرآني أهمها

هکذا قد استعمل الشاعر هذه الجملة مع ما « یوم یجمعکم لیوم الجمع ذلک یوم التغابن» و ذلک في قوله: 

سبقها من مضامین ذات صبغة دینیة بحتة عززت ظهور محور التناص مع القرآن جلیا و واضحا و 

إلی مسألة الثوب و العقاب من خلال تصویر مشاهد و دلالات متقابلة یتطرق الشاعر بصورة مباشرة. ثم 



 
من الجنة و النار و ذلک من خلال توظیف ألفاظ قرآنیة لتلک المقابلة المعنویة و رسم صورة حیة تکاد 

 ؛ و یتمحور ذلک في قوله: تکون ظاهرة للعیان من دلک التقابل المعنوي

 (۸۶قید الأساری و إخوان علی سرر)سعدي؛           یا فاعل الذنب هل ترضی لنفسک في      

حیث إن الشاعر سعی إلی إبراز تلک الصورة موظفا في ذلک مفردات ذات دلالات دینیة واضحة و 

تمتع بتقارب شکلي کبیر مع ما جاء في القرآن من تلک المفردات التي وظفها الشاعر هنا؛ و نلاحظ إن 

 ة:التناص یؤدي بنا إلی الآیة الکریم

 ,«من غل إخوانا علی سرر متقابلین و نزعنا ما في صدورهم»

 النتيجة

و تمثل جانبا مهما في مسیرة السعدي و   التناص ظاهرة غریبة علی أدبنا و هی بارزة في الشعر الإیراني

 .أخوان ثالث الشعریة و هذا المقال قد حاول تقدیم مظاهر التناص القرآنی في أشعار هذین الشاعرین

براعة سعدی و أخوان ثالث في توظیف التناص الدیني و استثماره في نصوصه الأدبیة استثمارا تجلت 

 .لافتا

سة نقدیة مجملة لعدد من قصائد الشعراء الإیرانیین أن النماذج المفضلة للتناص یمکن القول بعد درا

القرآني بالجزم و القطع  هو التناص الشکلي الجزئي. و بهذا یمنح الشاعر شعره عمقا و فنیة و یزداد 

ما خطوط الحمراء في حفظ کرامة القرآن الکریم و قدسیته؛ بیند۴۵یثقث  شعره روعة و جمالا مراعیا ال

 أن الإقتباس بشکلیه الإمتصاصي و الإشاري قد یمس کرامة القرآن الکریم أحیانا.

البساطة في ظاهره و لکنه یحتوي علی أبعاد کثیرة یفهمهما المتلقي إن شعر کل منهما یمتاز بالوضوح و 

 بحسب ثقافته و اتجاهه الفکري.

إن الشاعرین یهتمان بالتناص الشعري في القرآن الکریم و أن التناص من أهم متطلبات الشاعرین في 

 شعرهما.

هی رسالة تحمل في طیاتها  إن شعرهما یسعی إلی بناء عالم بدیل؛ یتجه مباشرة إلی التناص القرآني و

 الآراء التي یشکلانها من مجموعة الصور و المفردات؛ ضمن إطار أدبي یتناسب مع منظومة القیم.
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 المصادر

 القرآن الکریم

 م.۱۹۳۲القاهرة؛ إبن درید؛ جمهرة اللغة؛ مؤسسة الحلبي للنشر و التوزیع؛ 

أنواع التناص؛ وزارة الثقاف الفلسطینیة الهیئة إبراهیم نمر موسی؛ آفاق الرؤیا الشعریة: دراسات في 

 ۱؛ ط ۶۹؛ ۲۰۰۵العامة للکتاب؛ رام الله؛ 

 .۱۳۸۸؛ تهران؛ ۱ر شهر سنگستان؛ طاحمد بور علی؛ شهریا

احمدزاده هوج؛ التناص القرآني في شعر أحمد مطر و مهدي أخوان ثالث؛ کلیة الآداب و العلوم 

 م.۲۰۱۵الإنسانیة؛ کرمانشاه؛ 

م. مجلة فکر و إبداع. التناص مع القرآن الکریم فی الشعر العربی المعاصر. العدد ۲۰۰۲زة. جربوع؛ ع

۱۳. 

 م. ۲۰۰۶خلیل إبراهیم؛ من معالم الشعر الحدیث في الأردن و فلسطین؛ عمان ؛ دار مجدلاوي؛ 

 .۱۳۶۶؛ تهران؛ ۷جموعة الأشعار؛ طسعدی الشیرازي؛ م

؛ ۱۳عزة جربوع؛ التناص مع القرآن الکریم في الشعر المعاصر؛  مجلة الفکر و الإبداع؛ العدد  

 ۱۳۴ص

 م.۲۰۱۲یل؛  التناص في شعر محمد القیسي؛ جامعة النجاح الوطنیة؛ علي یوسف إسماع

 ۵۰-۴۹؛ ۱۹۹۶. دار الشروق؛ القاهرة؛ ۱محمد عبدالمطلب؛ مناورات الشعریة. ط

دراسات   شعار العربیة للشیخ سعدي الشیرازي؛التناص القرآني في الأمحمد رضا توکلی محمدي؛ 

 .۱۳۹۳الآدب المعاصر؛ 

 م.۱۹۸۷؛ دارالشؤون العامة؛ ۱التناص في الخطاب النقدي الجدید؛ طمارک أنجینو؛ مفهوم 

 .۱۳۸۳؛ تهران؛ ۱آوا و القا رهیافتي به شعر أخوان ثالث؛ ط ؛قدیمیمهوش 
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 .۱۳۷۶؛ تهران؛ ۳ئع نیما یوشیج؛ طثالث؛ بدع و بدا خوانمهدي أ

 .۱۳۸۶؛ تهران؛ ۱۰بار لحظه ها؛ طیاحقی محمد جعفر؛ جوی

 م۲۰۱۲لقرآني في الشعر العراقي المعاصر؛ فصلیة إضاءات نقدیة؛ علی سلیمي؛ التناص ا


