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البنية اللغوية و�أثرها في ت�شكيل الأنماط العليا 
)�شعر جعفر الحلي �أنموذجا(

�أ. ح�سين فا�ضل عبا�س

 مقدمة:  الأنماط العليا وال�شعر
هناك مميزات وخ�صال محددة تتكون في ال�شاعر لتحمله على �صنع الفرادة الأدبية، والبناء الثقافي يعد من �أهم العنا�صر الفاعلة 
في ت�شكيل الخيال ال�شعري، هذا الأخير بُني على �أ�سا�س توفر الرغبة لدى ال�شاعر، والرغبة تعمل على ا�ستعمال )الدال( الذي ي�شير 
واللغة  الرغبة  بين  �أ�سا�سي  رباط  بوجود  " ن�سلم  �أن  لابد  المثالية  بال�صورة  ال�شعر  نفهم  ولكي  المطروحة،  المعاني  من  مجموعة  �إلى 
")1(، والذات متكونة نتيجة تلاحم مجموعة من البنيات، والبنية النف�سية هي �أ�سا�س في تكوّن الذات، وبدورها تتق�سم البنية النف�سية 
على م�ستويات )وعي/ لاوعي، لاوعي جمعي()2(، والأخير هو المحرك الخفي الذي ي�سيطر على توجيه تفكيرنا با�ستمرار، وبح�سب 
مقت�ضيات الحاجة، وكي نعبر عن تفكيرنا ورغباتنا لابد من توفر مجموعة من الآليات التي تحقق الهدف، واللغة هي �إحدى الآليات 
التي يعتمد عليها ال�شاعر للتعبير عن �أفكاره، وهذه الأفكار لا تخرج عن كونها نف�سية خا�ضعة لمجموعة م�ؤثرات و)اللاوعي( هو الم�ؤثر 
" خطاب يحدده اللاوعي")3(. وبناءً على ذلك لابد من توفر الظروف المنا�سبة  الأكبر في �صياغة الفكرة )اللغة( فالخطاب الأدبي 
التي تعمل على تجلي ما هو كامن في اللاوعي " ولذلك يتم حل الم�شكلة على الوجه التالي)4(: كل ما يعطينا �إياه الما�ضي يتكيف تبعاً 
�أن  الأخرى")5(. وبما  الإمكانيات  ن�ستبعد جميع  �أننا  يعني  الم�ستقبل ومتطلباته، فنقت�صر على ما هو في متناولنا، وهذا  لإمكانيات 
ال�شعر يمثل رغبة خا�صة لدى ال�شاعر، هذه الرغبة مت�أثرة بمجموعة من الظروف التي ت�ساعد على بلورة الفكرة ال�صادرة عن رغبة، 
وبذلك تتحقق مقولة يونغ في كون الفكرة م�ستندة على مجموعة من الظروف النف�سية التي ت�ساعد على �صياغتها، ويلعب )اللاوعي 
الجمعي( الدور الأكبر في �صياغة الفكرة، بو�صف الرغبة والأفكار لا تتكون عن طريق حاجات )بايلوجيه( فح�سب، �إنما تتكون من 
الإن�سانية تت�شكل �ضمن تاريخ، وبالرجوع دائماً  "فالرغبة  الإن�سان، ومتر�سبة في )لاوعيه(  الرغبة على مر تاريخ  �سل�سلة من نماذج 
�أثراً كبيراً في ت�شكيل بنية الخيال الأدبي،  �إلى رغبة ال�شخ�ص المرغوب فيه، وهي الأم دائماً")6(. بناءً على ما تقدم يمار�س اللاوعي 
 ،)7()archetypes واللاوعي مكون من مجموعة �أنماط ت�شكلت بفعل ال�سيرورة التاريخية، هذه الأنماط �سماها يونغ )النماذج البدئية
ويرى يونغ �أن �أكثر هذه الأنماط قد ت�شكلت بفعل الأ�ساطير والحكايات ال�شعبية، ويرى يونغ �أن )النماذج البدئية( ت�شكلت بفعل وجود 
)ال�صور النموذجبدئية( الموجودة في عقل الإن�سان، والتي تعمل على ت�صوير الأ�شياء، ومن ثم نمذجتها، وتُركن في خانة اللاوعي، وتكون 
على �شكل نماذج بدئية)8(، وقد �أطلق )فراي( م�صطلح النمط على )النموذج البدئي( في �ضوء درا�سته للأنماط في الكتاب المقد�س، 
وو�صف النموذج البدئي )نموذج نمطي()9(، ويعد فراي م�ؤ�س�س النقد الأ�سطوري والذي �أخذ مبادئه عن كارل غو�ستاف يونغ، ويعد 
كتابه ت�شريح النقد بمثابة التنظير بالن�سبة لهذا المنهج خ�صو�صاً المقالة الثالثة التي تتحدث عن تق�سيمات الأدب)10(. ولعل ت�سمية 
النقد الأ�سطوري يحمل التبا�ساً مفاهيمياً، لما للعربي من نزوع فكري تجاه مفردة ا�سطورة، وهناك بع�ض نقاط الالتقاء والاختلاف 
العليا(  ا�ستعملتُ م�صطلح )الأنماط  العربي والغربي، وقد  الفرق بين  العربي والغربي)11(، ول�سنا في �صدد تحديد  الم�ستويين  على 

�أو )الأنماط الأولى( بدل النقد الأ�سطوري، ولا يوجد تناق�ض في المعنى �إلاَّ �أن هذا الم�صطلح مقبول عربياً على عك�س )الأ�سطوري(.

ال�سيد جعفر الحلي والأنماط العليا
نموذج  الحلي  جعفر  ال�سيد  يمثل 

بو�صفه  الأولي،  النمط  لتحديد  حقيقي 
الإ�سلامي،  بالدين  ملتزماً  حلياً  �شاعراً 

الملتزمين  ال�شعراء  طليعة  في  الحلي  ويبقى 
في  م�ؤثر  وعامل  الإ�سلامية،  بالمركزية 
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كبيراً  �شاعراً  وكان  القر�آن،  لغة  ديمومة 
له  الم�ؤثرة،  المواقف  في  لل�شعر  مرتجلًا 
�شعر  ديوان  ترك  زمانه،  في  وا�سعة  �شهرة 
جميل ا�سمه )�سحر بابل و�سجع البلابل(، 
والحلي ولد �سنة 1277 هجرية، وتوفي �سنة 
�سنة  وثلاثون  ثمان  وعمره  هجرية   1315

هجرية)12(.
تحقق  التي  )الثيمة(  يجد  والحلي 
تخرج  لا  )الثيمة(  هذه  ال�شعري،  مبتغاه 
بو�صف  )المركز(  ونقول  المركز،  �إطار  عن 
الدين الإ�سلامي يمثل المركزية لكل م�سلم، 
لحظة  تمثل  المركز  عن  الانزلاق  وعملية 
)الثقافية(  كينونته  عن  ال�شاعر  انفلات 
لأنه  ال�شاعر،  وعي  تمثل  �أ�صبحت  التي 
من  فلابد  �إ�سلامية(،  )ثقافة  على  تربى 
الم�سلم،  كينونة  على  الثقافة  هذه  ت�أثير 
كبيراً  �أثراً  مار�ست  العربية  الثقافة  كذلك 
بداية  لتمثل  ال�شخ�صية  هذه  �صناعة  في 
�صناعة  في  م�ؤثر  جديد  نمط  الإ�سلام 
الثقافة  الم�ستقبلي، وفي �ضوء هذه  الإن�سان 
ثقافة  تتجلى  العربية(  )الإ�سلامية/ 
لخانة  الركون  �ضوء  في  النموذجية  الحلي 
الأنماط العليا التي طالما لج�أ �إليها ال�شعراء 
بطريقة لاواعية، بو�صف النمط متر�سب في 

)اللاوعي( بذهن ال�شاعر. 
المفردات  لبع�ض  الحلي  وا�ستعمال 
التي تعد )�أنماط( قر�آنية م�ستمرة على مرّ 
القر�آني  الن�ص  بو�صف  وقر�آنية،  الأجيال، 
عليا  �أنماط   لت�شكيل  موازي  نمط  يمثل 
يخرج  لا  الحالتين  كلتا  وفي  الغربي،  لدى 
الديني،  الاتجاه  عن  )انبثاقياً(  النمط 
بفعل  ت�شكلت  غربياً  تكونت  لتي  فالأنماط 
وجود الديانات ال�سماوية، وقد مثُلت كتابياً 
والإنجيل(،  التوراة  المقد�س،  )بالكتاب 
وبذلك نفهم �أن �أ�سا�س النمط هو ديني، �أي 

�أن هناك مجموعة من الأفكار التي تكونت 
الأفكار  هذه  التاريخية  ال�سيرورة  بفعل 
عمل  لي�س  �أ�صيلة  �أم  محرفة  �أكانت  �سواء 
المطلوب  بل  ماهيتها،  في  البحث  الناقد 
معرفة تجليات هذه الأفكار ومدى ت�أثيرها 

في باقي �أنماط الديانات.
ن�ص  القر�آني  الن�ص  عد  يمكن  لذلك 
والم�سلم  خ�صو�صاً  العربي  لأنماط  مكون 
عموماً، هذا التكوين لا يلغي وجود مجموعة 
بل  الديانات،  بين  الم�شتركة  الأنماط  من 
الأكثر هي �أنماط م�شتركة وتختلف في �أمور 

جزيئة تت�شكل منها المفاهيم الب�شرية.
العلماء  من  مجموعة  وجدنا  لذلك 
لتوجيه  )الم�صلح(  منهج  ينتهجون  الذين 
وهي  بال�شريعة،  الالتزام  نحو  الإن�سان 
المفترق بين مختلف الديانات، وبذلك نحن 
م�ؤ�س�س  القر�آني  الن�ص  كون  عن  نخرج  لا 
هذه  وبع�ض  العربي،  عند  معين  لنمط 
الأنماط متكونة عند العربي قبل الإ�سلام، 
عليها،  تعديلات  الإ�سلام  �أدخل  وبع�ضها 
الإ�سلام،  م�ستجدات  من  كانت  وبع�ضها 
�ضوء  في  الأنماط  هذه  تتحقق  وبذلك 
وجود �شعراء منتمين للمركزية الإ�سلامية، 
�أي  العربي(،  )النمط  مقولة  وتتحقق 
�شخ�صية الم�سلم )الملتزم بالمركز(، وبذلك 

يحقق الانتماء )اللا�شعوري(.
الأنماط،  من  الكثير  الحلي  وا�ستعمل 
من هذه الأنماط التي ت�شترك بها الب�شرية 
والتي �أ�شار �إليها الن�ص القر�آني في �أماكن 
من  تعد  التي  )ال�صبر(  نمطية  هي  كثيرة 
القول  عليها  يرتكز  التي  الأنماط  �أهم 
نطاق  عن  تخرج  لا  الحلي  وعند  ال�شعري، 
)القر�آن(  الإ�سلامي  فالد�ستور  المركز، 
الدالة  وم�شتقاتها  اللفظة  هذه  �أورد 
�آيات  في  مرة   )83( في  نف�سه  الفعل  على 

مختلفة)13(، وهذه اللفظة بما تحمله من 
معنى فهو ملازم ل�صفة الم�سلم الملتزم.

بالمركز  الالتزام  تج�سد  فهي  ثم  ومن 
النموذج  وتمثل  جهة،  من  ال�شاعر  لدى 
الحلي  بذهنية  )اللاوعي(  في  النمطي 
عمل  القر�آن  بو�صف  �أخرى،  جهة  من 
)الدال/  والمعنى(،  )اللفظ  يج�سد  كمركز 
ومن  عموماً،  الإن�سان  ذهنية  في  المدلول( 
ثم تتوارث هذه النمطية على مر الأزمان، 
الأول  النموذج  الذي يمثل  )�أيوب(  فالنبي 
الن�ص  مركزه  والذي  )ال�صبر(،  للنمط 
ف�ضلًا  الم�سلم،  الإن�سان  عقل  في  القر�آني 
م�ستمر  تج�سيد  من  الحكاية  عملته  عما 
بو�صف )ثيمة( النبي �أيوب  )دال( م�ستمر 
المدلول  هذا  )ال�صبر(،  مدلوله  على 
�أ�صبح  التاريخية  الا�ستمرارية  �ضوء  في 
)دال( ثابت ذو مفهوم )لاكاني(، بو�صف 
بدال )لم  "علاقة دال  تقر�أ في �ضوء  اللغة 
الدال  علاقة  خلال)14(  من  تقر�أ  تعد 
على  عملت  اللغة  �أن  �أي  بالمدلول(")15(، 
ذهنية  في  �أيوب  النبي  �شخ�صية  ترميز 
)رمز(  لاوعيه  في  ي�شكل  و�أ�صبح  الإن�سان 
هذه  متكاملة،  حكاية  �إلى  الوعي  في  ي�شير 
ال�ضهور في �ضوء  القدرة على  لها  الحكاية 
على  ت�ساعد  التي  الآليات  من  مجموعة 
�ضهورها، والآليات لها القدرة على ت�شكيل 
لغة خا�صة بال�شاعر، ومن ثم عملية تجليها 
من  لمجموعة  خا�ضعة  تكون  المتلقي  لدى 
ال�شروط الثقافية)16(، هذه الأخيرة تكون 
مرتبطة بالمتلقي، وبعد ذلك يعمل على خلق 
عالم من )الدوال(، هذا العالم تحقق بفعل 
وي�صطلح  ال�شاعر،  ير�سمها  التي  ال�صورة 
ومن  والازاحة(  )التكثيف  فرويد  عليها 
والمجاز( بـــــ)الا�ستعارة  لاكان  يوازيها  ثم 
تعطي  ا�ستعمالها  عملية  ثم  ومن   ،)17(
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النمطية  تكون  �أن  في  ال�شرعية  ال�شاعر 
يعمل  وال�شاعر  ال�شاعر،  واقع  مع  متما�شية 
النمط  مع  للتماهي  )لاواعية(  بطريقة 
طبيعة  لأن  للفكرة،  تج�سيده  في  الأ�صيل 
مع  الم�ستمر  التماهي  لهذا  ميالة  الإن�سان 
ال�شعر يحمل  �أن  �إلّا  الأولية)18(.  الأنماط 
مع  التماهي  فعل  في  مغايرة  خ�صي�صة 
الدينية  التماهيات  " وتفترق  الأول  النمط 
فقط،  الق�صد  في  ال�شعرية  التماهيات  عن 
فالدينية وجودية، وال�شعرية مجازية")19(
النمط  هذا  �أورد  قد  القر�آن  �أن  وبما 
ال�شاعر  يكون  �أن  لابد  الكبير  العدد  بهذا 
لهذه  والممثل  المرهف  الح�س  �صاحب 
على  ويعمل  م�ستوٍ،   �أعلى  على  النمطية 
وي�شعره  للمتلقي،  حقيقية  ال�صورة  جعل 
بوجود مجموع من التوا�شجات بين ال�صورة 
وبذلك  وما�ضيها،  حا�ضرها  )النمطية( 
الذهاب  في  )رغبة(  المتلقي  لدى  يحقق 

برحلة عميقة فيقول الحلي)20(:
ف�صبراً على مثل حزِّ المدُى    

 ونوفاً على مثل وخز الأبر
الحلي  �شعر  في  النمط   فيتجلى 
با�ستعماله )الثيمة( القر�آنية، والتي عملت 
في  تمركزها  على  التاريخية  ال�سيرورة 
مقولة  تحق  )الثيمة(  وهذه  الإن�سان،  ذات 
محاكي  بو�صفه  الإ�سلامي(،  )النمط 
وبذلك  النموذجية،  ال�شخ�صيات  لأفعال 
ال�شخ�ص  ذهن  في  كاملة  هيكلية  ت�ؤ�س�س 
ذاته،  الوقت  في  معيارية  وتكون  الملتزم، 
ذلك،  غير  �أم  للمركز  منتمياً  بو�صفه 
�سمو  تبين  التي  اللاحقة  المفردات  كذلك 
وجل،  عز  بالله  وارتباطها  ال�شخ�صية 
)الدال(  ذلك  يخرج عن  لا  الارتباط  هذا 
�إ�سلامياً  يكون  �أن  قبل  ثقافياً  المر�سوم 
الكتاب  �أورده  فقد  النموذجية،  ب�صورته 

نموذجياً  �شخ�صاً  بو�صفه  �أي�ضاً  المقد�س 
لكل الب�شرية، فقد تحمل �أعباء الحياة بعد 

مرحلةٍ من الزهو والرخاء)21(.
المعاني  �إلى  ال�شاعر  يلجئ  ثم  ومن 
لل�شاعر  معين  �أ�صبحت  التي  القر�آنية 

بطريقة لاواعية بعد دخوله حيز المركز.
وعمل ال�شاعر المبدع هو �صنع المغايرة 
ف�إذا  )للنمط(،  ال�سابقة  الا�ستعمالات  عن 
كانت �سمة ال�صبر للنبي �أيوب عليه ال�سلام 
ا�ستعملوا  ال�شعراء  من  كثيراً  ف�إن  )ثيمة(، 
هذه )الثيمة(، لكن الحلي غاير الا�ستعمال 
النبي،  با�سم  ي�أتي  ولم  الفعل،  مع  وتماها 
لاوعي  في  دالًا  �أ�صبح  )ال�صبر(  بو�صف 
الإن�سان على �شخ�صه، وبذلك رحل المتلقي 
ال�صبر  معنى   �إلى  )لاواعية(  ب�صورة 
الحقيقي الذي تج�سد ب�شخ�ص النبي �أيوب.

الا�ستعمال  في  ليغاير  ي�أتي  ثم  ومن 
الثيمة  ا�ستعمل  الأولى  المرة  ففي  النمطي، 
ال�شخ�صية  المتلقي  لي�ستح�ضر  )الدال( 
المرة  وفي  ا)لثيمة(،  فيها  تتج�سد  التي 
الثاني وبحكاية مغايرة �أي�ضاً تحمل ال�صبر 
في�أتي  العك�س  يعمل  منها،  جزئية  في 
المتلقي  يجعل  ثم  ومن  النمط،  ب�شخ�صية 
مجموعة  عن  البحث  في  طويلة  رحلة  في 
في  مثلت  التي  الإ�شارات  في  المواعظ  من 

)الثيمة(، فيقول الحلي)22(: 
ن�شدت الذي عاد في يو�سف	

 يعقوب بعد انقطاع الخبر 
محاكاة  �إلى  ال�شاعر  يعمل  وهنا 
لجزئية  �إيراده  �ضوء  في  بالكامل،  الق�صة 
ب�سيطة منها، وفي �ضوئها يدعو الباري عز 
يجعل  فهو  وبذلك  يق�ضي حاجته،  �أن  وجل 
من ق�صة متكاملة بين يدي الباري لتعجيل 

انجاز طلبه.
الق�صة  تلك  �إلى  �إ�شارة  �أ�سلوبه  وفي 

الأنماط  من  مجموعة  حملت  التي 
بعملية  القر�آني  الن�ص  الإن�سانية، وقد قام 
عليه  يو�سف  النبي  لق�صة  مو�سعة  �سرد 
الق�ص�ص  ب�أح�سن  الله  وو�صفها  ال�سلام، 
�أَحْ�سَنَ  عَلَيْكَ  نَقُ�صُّ  "نَحْنُ  تعالى  قال 
الْقُرْ�آنَ  هَذَا  �إِلَيْكَ  �أَوْحَيْنَا  ا  َ ِمب �صِ  الْقَ�صَ
الْغَافِلِيَن")23(،  ِنْ  َمل قَبْلِهِ  مِنْ  كُنتَ  وَ�إِنْ 
لنا  �أتاح  ال�سورة  هذه  في  المف�صل  فال�سرد 
الاطلاع على مجموعة من )الثيم(، وبذلك 
)�إ�سلامياً(  المركزية  الأنماط  تتم�أ�س�س 
ب�صورة نموذجية في هذه ال�سورة بناءً على 
خا�صية  وجود  على  القائم  التنميط  فعل 
تعمل  التي  النموذجبدئية(  )ال�صور 

با�ستمرار على فعل النمذجة.
عن  )ال�صبر(  نمطية  تخرج  ولا 
�أي�ضاً،  ال�سورة  هذه  في  الم�ستمر  التواجد 
يعقوب  عند  وجد  الذي  ال�صبر  فنلاحظ 
ال�صبر  عن  ف�ضلًا  المفقود،  ابنه  لملاقات 
�سيرورة حياته  يو�سف في  قلب  المتناهي في 
�أخوته  وعلى  ظلماً(  ال�سجن  على  )�صبره 
الذين  �أخوته  عن  وعفوه  اللقاء،  لحظة 
ارتكبوا في حقه الجرم، كذلك �صبر زليخة 
ع�شق  ق�صة  بعد  مبتغاها  من  النيل  في 

طويلة.
للملتزم  النمطية  تنطلق  هنا  ومن 
لي�س  لكن  الواقع،  في  لتج�سيدها  بالمركزية 
في  مثل  الذي  الوحيد  النمط  هو  ال�صبر 
كثيرة،  النمط  فتمثلات  ال�سورة،  هذه 
الن�ص  ج�سدها  التي  المراودة  ق�صة  ولعل 
تتماثل  للمتلقي  ال�صورة  بهذه  القر�آني 
عن  الحكاية  ج�سدتها  التي  ال�صورة  مع 
�أخيه،  زوجة  مع  يهودي)24(  �شاب  ق�صة 
المترتبة  والنتائج  بالباطل،  اتهمته  وكيف 
الأنماط  هذه  على عمق  تدل  الحادثة  على 
في  الأنماط  تتم�أ�س�س  وبذلك  وتواجدها، 
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التي  الم�سامحة  �أما نمطية  الإن�سان،  عقيلة 
ر�سالة  فيها  والتي  يو�سف،  النبي  ج�سدها 
المقدرة  عند  الم�سامحة  بوجوب  �سماوية 
�أي�ضاً،  بالمركز  الملتزم  �سمات  من  فهي 
كثيرة  الق�صة  هذه  في  الموجودة  )والثيم( 
جداً، وتحتاج �إلى بحث مطول حول ت�شكيل 

النمط فيها.
ا�ستعماله  �أ�سلوب  الحلي  يمز  ما 
للنمط، وطريقة �إر�ساله للمتلقي، ليجعله في 
رحلة طويلة للخو�ض في معاني هذا النمط، 
بو�صف النمط  دال ثابت مع وجود مجموعة 
الا�ستعمال  بفعل  تكونت  التي  المداليل  من 
المتغير للدال، وبذلك فهو ي�ستعمل الأ�سلوب 
�إ�سلامياً،  مثقف  لمتلقي  تخيله  مع  المنا�سب 
بعد  �أ�صبحت  فقد  الم�ستعملة  النمطية  �أما 
في  مخزونة  الق�صة  بهذه  الوعي  مرحلة 
)اللاوعي(، ومرحلة التج�سيد تمثل مرحلة 
الا�ستعمال الرمزي للنمط، وتمثيله ب�صورة 

�شعرية.
المفاهيم  ال�شاعر  يج�سد  ذلك  وبعد 
الإ�سلامية  المنظومة  �ضمن  العقلية 
الممدوح،  ب�شخ�ص  المفاهيم  هذه  والحاق 

فقوله)25(:
وك�سرك لل�ضد لا جبر فيه 	

ك�أنك عين الق�ضا والقدرِ
فهو ي�ستعير �صفة الله عز وجل وي�شبه 
�إلى  يحيل  وبذلك  الممدوح،  ال�شخ�ص  بها 
قبل  من  الإن�سان  ت�سيير  في  القاعدة  تلك 
محددة،  بم�سيرة  م�سير  غير  و�أنه  العقل، 
من  ا�ستثنائه  يعني  لا  العقل  هذا  لكن 
الق�ضاء والقدر، وهنا تثبيت لثيمة )الق�ضاء 
والقدر( التي وردت في القر�آن والتي تحيل 
ثم  ومن  وتعالى،  �سبحانه  الله  مقدرة  �إلى 
ت�أ�سي�س لقانون )الجبر والتفوي�ض(، والذي 
يرف�ضه العقل الب�شري، كما يرف�ضه الحلي، 

بو�صفه قادر على التفكير الذي وهبه الله، 
لي�ست  القرار  �صنع  على  القدرية  وهذه 
وهبه  قد  الإن�سان  بو�صف  بالحلي،  خا�صة 
الله �سبحانه وتعالى ذلك العقل الذي يدير 
��شؤنه في �ضوء الا�ستعمال النموذجي للعقل، 
لم  )العدو(،  لل�ضد  الك�سر  عملية  وبذلك 
بالعدو  حل  الذي  الإجبار  باب  من  تكن 
م�شابه  عملية  هي  �إنما  الحلي،  ي�صفه  كما 
قد  وقع في م�شكلة  �أنه  �أي  والقدر،  للق�ضاء 
�صنعها بنف�سه وهي م�شابه للق�ضاء والقدر، 
وهنا تتم عملية انزلاق )الدال( اللغوية عن 
معنى  �إلى  بال�شاعر  لي�صل  الأ�صلي  معناه 
جديد مغاير، )�إلهي/ �إن�ساني(، )�سماوي/ 
�أر�ضي( �إلى )�إن�ساني/ �إن�ساني(، )�أر�ضي/ 
�أر�ضي(، وهنا لحظة العودة للنمط الأ�صلي 
معنى  وهو  ال�شاعر  ذهنية  في  المتر�سب 
النمط  وهذا  الحياة،  مجرى  في  المتحكم 
الب�شرية  الع�صور  �أقدم  منذ  وجد  الذي 
متحكمة  عليا  قوى  وجود  ترى  كانت  التي 
الإن�سان  �شكل  وقد  الب�شري،  الفعل  في 
مجموعة من ال�صور لهذه القوى التي طالما 
التجربة  لهذه  التف�سير  �شغلت ذهنه عملية 
النمط،  مقولة  تتحقق  وبذلك  الكونية، 
فالنمط هنا هي القدرة على ال�سيطرة على 
هناك  �أن  الآخرين  ويظن  الآخرين،  �أفعال 
وفي  الأمور،  �سيرت هذه  عليا هي من  قوى 
على  القدر  لها  عقلية  �سلطة  هي  الحقيقة 
ر�سم هيكلية كاملة للحياة، وقد ج�سدت في 
الن�ص القر�آني في �ضوء ا�ستعماله لمجموعة 
عقلنة  وجوب  الى  ت�شير  التي  الآيات  من 
لِنَفْ�سٍ  كَانَ  وَمَا   " تعالى)26(  قال  الأمور 
جْ�سَ عَلَى  ِ وَيَجْعَلُ الرِّ ذْنِ اللَّه َّلا بِ�إِ مِنَ �إِ �أَنْ تُ�ؤْ
الَّذِينَ لا يَعْقِلُونَ"، وبذلك يكون غير المتعقل 
والقدر  الق�ضاء  ي�أتي  عندما  �أما  م�أثوم، 
فهنا العقل لي�س له دخل فيه، لأنه �صادر من 

ال�شيخ  ي�شبه  والحلي  وتعالى،  �سبحانه  الله 
علي بهذه القوة الكبيرة في �ضوء ما يمتلكه 

من قدرة على ت�سيير الأمور.
وقد عُرف الحلي ب�أغرا�ض �شعرية لم 
الدرا�سات  م�ستوى  على  �أهمية  ذات  تكن 
م�ستحدثة  تكون  الأغرا�ض  هذه  النقدية، 
هذه  ومن  ال�شاعر،  ع�صر  بظروف  خا�صة 
)النكت  ع�صره  في  عرفت  التي  الأغرا�ض 
ثلاثة  يقول  والحلي  ذلك(،  وغير  والتلغيز 
الأبيات  وهذه  )قلمه(،  فيها  يحاور  �أبيات 
الأنماط  لتجليات  الأمثل  النموذج  تعد 
العليا، لأنه عبر وب�صورة ب�سيطة وارتجاليه 
الحافز  �أوعزها  التي  الم�شاعر  تلك  عن 
النمطية،  التر�سبات  عمق  لتبين  الداخلي، 
فكر  على  الإ�سلامية  المنظومة  ت�أثير  ومدى 

الحلي �إذ يقول)27(:
لي قلم �أخر�س لكــــــــــــــــــــــــــــــــنه	

ينطق عن معجب �أفكــــــــــــــاري
فالقلم مفردة وردت في القر�آن الكريم 
قال  الق�سم  لغر�ض  كان  الأول  مو�ضعين  في 
 ، يَ�سْطُرُونَ()28(  وَمَا  وَالْقَلَمِ  )ن  تعالى 
والق�سم بالقلم يبين عظمة القلم، ومكانته 
النظريات  عن  النظر  وبغ�ض  التكوين،  في 
م�س�ألة  من  �أكثر  وجود  عن  تتحدث  التي 
لإيراد القلم في هذا المو�ضع �إَّلا �أن المهم هو 
في  النماذج  وتكوكب  القلم  محاورة  لحظة 
ذهنية الحلي، وال�شاعر في �إيراده للمفردة 
تلك  المعبر عن  بو�صفه  القلم  قوة هذا  بين 
الالتفات  من  لابد  وهنا  العجيبة،  الأفكار 
المحفوظ،  اللوح  في  الكون  كتابة  لق�ضية 
�إن  مكتوب،  هو  الكون  يجري في  ما  كل  �أي 
المعنى المراد ذكره من الحلي لا يخرج عن 
القلم،  وفائدة  القر�آن  ذكره  الذي  المعنى 
يبين  القر�آني  الن�ص  �آخر نجد  وفي مو�ضع 
الناقل  هو  فالقلم  للقلم،  الحقيقية  القيمة 
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العلمي الم�ستمر، وبدونة لا يتم التعلم، قال 
تعالى: )الَّذِي عَلَّمَ بِالْقَلَمِ()29(، فالتعليم 
بو�ساطة  يكون  القر�آني  الن�ص  و�صفه  كما 
عنها  يتكلم  التي  العجيبة  والأفكار  القلم، 
�إنها ت�أخذ  الحلي كيف ت�صل �إلى المتلقي؟، 
طريقها في الظهور بو�ساطة القلم، وبذلك 
على  تعامل  الذي  القر�آني  المعنى  يج�سد 
الحلي  ومحاورة  الجمعي،  التعلم  �أ�سا�س 
في  �أعمق  دخلنا  و�إذا  كل،  من  جزء  هي 
ق�ضية كتابة القدر، و�إن القلم المعبر عنه في 
الآية الأولى قد كتب هذا الكون، القلم الأول 
الحديث:  في  ثبت  كما  الأول(،  )النمط 
حدثنا   ، يحيى  حدثنا  ب�شار،  ابن  "حثنا 
هو  �سليمان-  حدثنا  الثوري،  هو  �سفيان، 
عبا�س  ابن  عن  �ضبيان،  �أبي  عن  الأعم�ش 
�أكتب،  قال:  القلم،  الله  خلق  ما  �أول  قال: 
فجرى  القَدَر  �أكتب  قال:  �أكتب؟  وما  قال: 
بما يكون من ذلك اليوم �إلى يوم ال�ساعة" 
التمثيل  عن  يخرج  لا  الحلي  فقلم   .)30(
الجزئي للنمط الأعلى )قلم الله(، فعظمة 
جزء  المقولة  هذه  �ضوء  في  �أ�صبحت  القلم 
وقد  عموماً،  الب�شري  العقل  ت�شكيل  من 
توارثت الأجيال هذا المفهوم، وبذلك يج�سد 
الحلي قيمة )القلم( فهذه الفكرة م�سيطرة 
على كينونة الإن�سان، ولا يمكن الخروج عن 

هذا المفهوم.
فيه  كان  ع�صر  في  عا�ش  والحلي 
مما  العثمانية،  الدولة  حكم  تحت  العراق 
نتيجة  م�ضطربة  نف�سية  الحلي  عند  خلق 
�صراع داخلي عا�شه الحلي، فنف�سيته كانت 
ت�صادم  في  وهي  المعا�ش  الواقع  من  تعاني 
م�ستمر مع بنائه العربي الأ�صيل، وقد حاول 
في ق�صيدة ر�سم لوحة تعود به �إلى الحياة 
عا�شها  التي  الحياة  تلك  القديمة،  العربية 
التطور،  بب�ساطة وبعيد عن �صخب  العربي 

ورف�ض الجلو�س تحت حكم مغاير لما ينتمي 
�إليه الحلي من الناحية ال�سيا�سية والدينية، 

�إذ يقول)31(:
خلياني انت�شق ريح البوادي           

   ف�أخو البيد غريب في البلاد
لتلك  ال�شوق  �صورة  ر�سم  عملية  �إن 
النموذجية  هذه  على  وت�صويرها  البادية، 
ال�صحراء،  في  عا�ش  قد  الحلي  �أن  تبين 
لكنه في الحقيقة عا�ش في المدينة الح�ضرية 
حاول  لكنه  الأجواء)32(،  تلك  عن  وبعيد 
�صنع �أجواء تعود به �إلى تلك الروح العربية 
الأ�صيلة لي�ستمد منها ال�صبر، والتي زرعت 
هذه  العربية(،  )الروح  ال�شاعر  لاوعي  في 
لحرية  الأمثل  النموذج  تمثل  هي  ال�صورة 
ال�سيا�سة  م�شاهدة  عن  بعيد  ال�شاعر 
الاحتلال  �شوه  فقد  �أجوائها،  في  والدخول 
وهو  العربية،  الحياة  عن  ال�صورة  تلك 
وبذلك  الوطن،  �أر�ض  في  بالغربة  ي�شعر 
الذاتي()33(  )الان�سلاخ  من  نوعاً  يج�سد 
لي�صور نف�سه خارج الحياة الفعلية، وي�صنع 
بو�ساطته  ي�ستطيع  والذي  الخا�ص،  عالمه 
منه  يعاني  الذي  المرير  واقعه  من  الهروب 
الحياة  ت�صوير  �إلى  ينتقل  ثم  ومن  الحلي، 
التي يعي�شها، ممتزجاً بال�صور القبلية عن 

الحياة العربية �إذ يقول)34(:
�أبلاديٌّ و�أهلي عــــــــــربٌ          

           في الفلا لم ينزلوا الا بوادي
ومن  العربية،  ال�صور  تتج�سد  وهنا 
الن�ص  في  وردت  التي  بال�صور  الربط  ثم 
القر�آني، هذه ال�صور تجعل ال�شاعر يعي�ش 
الما�ضي  ذلك  الما�ضي،  �إلى  العودة  لحظات 
الذي طالما كان منتمياً �إلى مركزيته الدينة، 
من  التي  الأجواء  �صور  من  هي  والمركزية 
الن�ص  ففي  البادية،  في  تكون  �أن  الممكن 
القر�آني وردت مفردة )وادي( للدلالة على 

ذلك المكان ال�صحراوي الخالي من الزرع، 
نَا  والذي ي�صعب العي�ش فيه، قال تعال: ) رَبَّ
زَرْعٍ  ذِي   ِ غَْري بِوَادٍ  تِي  يَّ ذُرِّ مِنْ  �أَ�سْكَنتُ  �إِِّين 
لاةَ  ال�َّص لِيُقِيمُوا  نَا  رَبَّ مِ  حَُرَّ اْمل بَيْتِكَ  عِنْدَ 
�إِلَيْهِمْ  تَهْوِي  ا�سِ  النَّ مِنْ  �أَفْئِدَةً  فَاجْعَلْ 
يَ�شْكُرُونَ( لَعَلَّهُمْ  مَرَاتِ  الثَّ مِنْ  وَارْزُقْهُمْ 
القر�آنية  ال�صورة  تتجذر  وبذلك   ،)35(
مغايرة،  بطرق  عنه  ليعبر  الحلي  عقل  في 
مقد�س  ب�أنه  )الوادي(  مفردة  �إيراد  ولعل 
في  �أثر  القر�آني  الن�ص  من  �آخر  مكان  في 
نظرة الحلي للوادي، قال تعال)36(: " �إِِّين 
�سِ  قَُدَّ كَ بِالْوَادِي اْمل �أَنَا رَبُّكَ فَاخْلَعْ نَعْلَيْكَ �إِنَّ
طُوًى" وبذلك ت�ؤ�س�س نمطية في )اللاوعي( 
عند الم�سلم، �أن هناك وادي مقد�س، وهذا 
ما حمل الم�سلم عموماً على جعل قيمة كبرى 
في  مكاناً  يحتل  وبذلك  الوادي،  لمفردة 
بين  متوارثة  �أ�صبحت  المكانة  هذه  عقيلته، 
للنموذج  التوا�صل  الحلي  ليحقق  الأجيال، 
جهةٍ،  من  القر�آني  الن�ص  ي�صنعه  الذي 
التي  الألفاظ  تلك  على  المحافظة  كذلك 
�صنعت الفرادة البلاغية في الن�ص القر�آني 

من جهةٍ �أخرى.
وي�صرح  المحتل  بوجه  وينتف�ض الحلي 
العرب  فنحن  المحتل،  الى  الحاجة  بعدم 
�أف�ضل  ونحن  بل  العالية  الكفاءة  لدينا 
يحتاج  لا  الله  بقوة  ي�ستم�سك  ومن  منهم، 

�إلى قوة الغير فيقول)37(:
قومنا �أكفا�ؤنا منهم فلا 

�أحوج الله �إلى القوم البعاد
�إن ما �صنع من نموذج عربي �إ�سلامي 
جعل من روحية الحلي تتم�سك بتلك القوى 
التي خلقت كياناً قوياً، هذه القوة بنيت على 
هنا  ومن  وجل،  عز  بالله  الإيمان  �أ�سا�س 
ينطلق الحلي نحو القوة الكونية في مجابهة 
القر�آني  بالن�ص  جاء  ما  على  بناءً  العدو، 
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�سِنٌ  ْ ُحم وَهُوَ   ِ اللَّه �إَِىل  وَجْهَهُ  يُ�سْلِمْ  " وَمَنْ 
 ِ اللَّه وَ�إَِىل  الْوُثْقَى  بِالْعُرْوَةِ  ا�سْتَمْ�سَكَ  فَقَدِ 
ال�شخ�ص  ف�صناعة  الأُمُورِ")38(،  عَاقِبَةُ 
المفاهيم  تحت  من�ضوية  الم�سلم  العربي 
من  �شبكة  الحلي  يكوّن  وبذلك  القر�آنية، 
العلاقات على الم�ستوى النمطي، ف�ضلًا عن 
)النمط  مقولة  فيحقق  اللفظي،  الم�ستوى 
الأولي( ، كما يمثل الامتداد اللفظي للن�ص 
�أف�ضل �صورة، بل وي�ؤكد على  القر�آني على 
بو�صف  الإ�سلامي،  للمركز  انتمائه  �صدق 
)�شرعنة(  على  الحاكم  هي  المركزية 
كون  من  يخرج  ولا  له،  بالن�سبة  الوجود 
لا  بل  الإ�سلامي،  بالدين  ملتزم  العدو غير 
يمثل الإ�سلام على عك�س الحلي الذي كان 
ملتزماً دينياً، و�أحد طلاب المدر�سة الدينية 
يكون  �أن  الأ�شرف)39(، فلابد  النجف  في 
الإ�سلامية،  المركزية  يمثل  الذي  النموذج 

يقول)40(:
ي�صفون الراح في حاناتها   

هم بوادٍ و�أنا عنهم بوادي
�أبعد  يتكلمون عنها هي  التي  فالراحة 
ما يمكن عن ال�سيد الحلي، على العك�س من 
ال�ضد  هو  )الآخر(  عند  الراح  يمثل  ذلك 
طالما  والذي  الإ�سلامي،  للنظام  الكا�سر 
الخمرة،  تناول  الإ�سلامي  الدين  رف�ض 
مْرُ  َ ا اْخل َ ذِينَ �آمَنُوا �إَِّمن قال تعالى "يَا �أَيُّهَا الَّ
ابُ وَالأَزْلامُ رِجْ�سٌ مِنْ عَمَلِ  َيْ�سِرُ وَالأَن�صَ وَاْمل
ا  َ �إَِّمن  & تُفْلِحُونَ  لَعَلَّكُمْ  فَاجْتَنِبُوهُ  يْطَانِ  ال�َّش
الْعَدَاوَةَ  بَيْنَكُمْ  يُوقِعَ  �أَنْ  يْطَانُ  ال�َّش يُرِيدُ 
كُمْ  دَّ وَيَ�صُ َيْ�سِرِ  وَاْمل مْرِ  َ اْخل ِيف  اءَ  وَالْبَغْ�ضَ
�أَنْتُمْ  فَهَلْ  لاةِ  ال�َّص وَعَنْ   ِ اللَّه ذِكْرِ  عَنْ 
مُنتَهُونَ")41(، وبذلك فهو يكمل ما �أ�س�سه 
الن�ص القر�آني من نمط )تحريم الخمر(، 

بع�ضهم  وجدها  التي  ال�صفة  هذه  ويعد 
المرتكزات  عن  يمكن  ما  �أبعد  هي  راحة، 
من  و�أكثر  حياته،  الحلي  عليها  بنى  التي 
وادٍ  في  يعي�شون  النا�س  �أن  و�صفه  هو  ذلك 
مغاير تماماً، و�صنع المغيرة في العي�ش تنقل 
الوادي  ينتمي الى ذلك  �أنه  للمتلقي �صورة 
ملتزماً،  رجلًا  بو�صفه  معنوياً،  )المقد�س( 
البدء  في  قالها  التي  بالفكرة  مت�صل  وهو 
�أنه غريب في هذه الحياة، ولا تمثل له هذه 
الحياة النموذج الذي يمكن �أن يمثل الدين 
الباري  ر�سمه  الذي  الدين  �أو  الإ�سلامي، 
للنا�س، وهو بذلك يحاول �إيجاد تلك الدولة 
القواعد  �أ�سا�س  على  المبنية  النموذجية 

القر�آنية.
الأمثل  النموذج  الحلي  مثل  لقد 
التي  العليا  الأنماط  وجود  على  للمحافظة 
هذه  مثلت  وقد  القر�آني،  الن�ص  كونها 
الم�ستعملة،  الألفاظ  في  كفعل  �أما  الأنماط 
الى  ت�شير  التي  الألفاظ  بع�ض  ا�ستعمل  �أو 
فعل  يكون  وبذلك  القر�آنية،  الألفاظ  تلك 
في  الحلي  �شخ�ص  لدى  متجذر  المحافظة 

�شعره

الخاتمة:
عمق  الدرا�سة  هذه  �ضوء  في  تبين 
القر�آني  الن�ص  تركها  التي  الت�أثيرات 
وبطريقة  �أ�صبح  فقد  الحلي،  نف�سية  في 
الإ�سلامية،  للأنماط  مج�سداً  )لاواعية( 
وقد ج�سد هذه الأنماط في �ضوء ا�ستعماله 
لنمطية  ذلك  وجدنا  مثلما  للفكرة 
لي�س  التج�سيد  هذا  كان  و�إن  )ال�صبر(، 
ن�سخياً كما موجود بالن�ص القر�آني، وبذلك 
الا�ستعمال،  في  الانزياح  مقولة  يحقق 

للم�سلم  قر�آنياً  نمطاً  يحقق  وبذلك 
النمط  ا�ستعمل  كذلك  عموماً،  والب�شرية 
ا�ستعماله  في  وجدناه  مثلما  ومعنى،  لفظ 
مطابق  ا�ستعمال  وهذا  )القلم(،  للفظة 
لكنه منزاح في الغر�ض منه، كذلك وجدناه 
ويت�ضرع  يو�سف  النبي  ق�صة  �إلى  ي�شير 
يبحر  المتلقي  يترك  ثم  ومن  الله  �إلى  بها 
الموجودة  )الحكم(  مجموعة  لي�ستذكر 
الحلي  يج�سد  وبهذا  القر�آني،  الن�ص  في 
في  القر�آنية  اللغة  لتوا�صل  الأمثل  النموذج 

الأجيال العربية اللاحقة.
يدعو  للمركز  الحلي  انتماء  �إن       
ال�شخ�ص الم�سلم نحو الالتزام بهذا المركز، 
فهو  واللفظية،  ال�سلوكية  الناحية  من 
الإن�سان  يجعل  �أن  يمكن  الذي  النموذج 
بفعل  الحلي  ج�سده  ما  وهذا  كريماً.  حراً 
ر�سمه لتلك ال�صورة العربية التي عا�شت في 
البادية ولم ت�شكوا لغير الله عن الم�صاعب 
التي جابهته في الحياة، بل �أنه �صور الحياة 
الكريمة في �ضوء اللجوء �إلى ال�صحراء التي 

طالما كانت تمثل الأجواء ال�صافية للحلي.
القر�آني  للن�ص  اللغوية  البنية  �إن       
)الأنماط(  من  مجموعة  للحلي  �أتاحت 
�أ�صبح  ثم  ومن  بها،  الحلي  ت�أثر  والتي 
�إلى  لت�صل  البنية  هذه  عليه  تمر  كج�سراً 
العربية  وتثري  اللاحقة  العربية  الأجيال 
التي  الأنماط  برفدها مجموعة من  �أي�ضاً، 
هذا  �أن  على  الأول،  للنمط  امتداداً  تعد 
النمط هو نمط منزاح، وهذا الانزياح هو 
ما مثل القيمة الجمالية عند الحلي، وتكرار 
وا�ستمرار  جهة،  من  له  تثبيت  هو  النمط 

للغة الن�ص القر�آني من جهة �أخرى.
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