
الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 160

�شعريّة الت�ضادّ 
مقاربة ن�صيّة في �شعر �أبي الطيّب المتنبّي   

د. مفلح الحويطات

الأ�شياء" المتنبي تتبيّن  "وب�ضدّها 

الملخّ�ص
نٌ تنبّه له عددٌ من دار�سيه  نات �شعريّة �أبي الطيّب المتنبي، وهو مكوِّ را�سة �إلى ا�ستجلاء مكوّن �أ�سا�سيّ ورئي�س من مكوِّ تهدف هذه الدِّ
عريّ.  ه ال�شِّ ن متكررِّ ولافت للانتباه في ن�ّص ن التّ�ضادّ من حيث هو مكوِّ و�إن لم يمنحوه النظر الكافي والوقوف الم�ست�أني، ذلك هو مكوِّ
عريّة قديماً وحديثاً من �أمثال عبدالقاهر  ن، من البعد النظريّ والتطبيقيّ، جهداً كبيراً وملمو�ساً في �أعمال نقّاد ال�شِّ لقد نال هذا المكوِّ
را�سة  . وتنتظم هذه الدِّ الجرجانّي وجان كوهين وكمال �أبو ديب وغيرهم؛ �إذ ر�أوا فيه عن�صراً فاعلًا وم�ؤثِّراً في تحديد �شعريّة �أي ن�ّص
في م�ستويين؛ الأول م�ستوى نظريّ مكثَّف يك�شف عن ماهيّة الت�ضادّ وتعريف النقاد القدامى والمحدثين له، والوظائف التي يمكن �أن 
لِّل من خلاله الدرا�سةُ نماذجَ من �شعر المتنبّي، م�ستجليةً ملامح التّ�ضادّ فيها،  عريّ. والثاني م�ستوى تطبيقيّ ُحت يحقّقها في الن�ّص ال�شِّ

لالاّت والر�ؤى التي يمكن �أن يك�شف عنها.  فةً على الد عريّ، متوقِّ وتمثُّلاته في البناء ال�شِّ

 �أولًا: ت�أطير نظري: في مفهوم 
الت�ضادّ ووظائفه

بين  "الجمع  هو  –لغةً-  التّ�ضادّ 
في  المتقابلين  المعنيين  �أو  دين  ال�ضّ
العربيّ  النّقد  في  اتّخذ  وقد  الجملة")1(. 
مثل:  من  الم�سميات  من  عددًا  القديم 
والتّكاف�ؤ)2(.  والمقابلة  والمطابقة  الطّباق 
قد  الطّباق  التّ�ضاد/  مفهوم  كان  و�إذا 
بين  "الجمع  على  القديم  النّقد  اقت�صر في 
الرّ�سالة  �أجزاء  ال�شّيء و�ضده في جزء من 
الق�صيدة  بيوت  من  البيت  �أو  الخطبة  �أو 
 )...( وال�سّواد  البيا�ض  بين  الجمع  مثل 
واللّيل والنّهار والحرّ والبرد...")3( ، ف�إنّ 
المفهوم  هذا  في  تو�سّع  قد  الحديث  النّقد 
لي�شمل "جميع �أ�شكال المغايرة والتّمايز بين 

الأ�شياء في اللغة وفي الوجود")4(.
و�أ�شار بع�ض النّقاد القدماء �إلى فاعلية 

�أن  يمكن  التي  الوظيفيّة  والقيمة  التّ�ضاد 
القرطاجني:  حازم  يقول  النّ�صّ،  يك�سبَها 
�إزاء  الح�سن  مثول  ا  �أي�ضً وكذلك   .."
يزيد  مما  الح�سن  �إزاء  القبيح  �أو  القبيح، 
لتبين  الآخر  عن  وتخليًا  بالواحد  غبطة 
موقع  كان  ولذلك  �ضده.  �إزاء  ال�ضد  حال 
النف�س عجبًا")5(.  المعاني المتقابلات من 
عبدالقاهر  و�ضوحًا  الفاعليّة  هذه  ويزيد 
الجرجانّي بقوله: "وهل ت�شكّ في �أنّه يعمل 
حتّى  المتباينين  ت�أليف  في  ال�سّحر  عمل 
يخت�صر لك ما بين الم�شرق والمغرب، ويجمع 
التئام  ويريك  والمعرق...،  الم�شئم  بين  ما 
والموت  بالحياة  في�أتيك  الأ�ضداد،  عين 
كما  مجتمعتين،  والنّار  والماء  مجموعين، 
موت  لأوليائه،  حياة  هو  الممدوح  في  يقال 
ماءً،  جهة  من  ال�شّيء  ويجعل  لأعدائه، 
البعد  هذا  ويتعمّق  نارًا")6(.  �أخرى  ومن 

النّف�سيّ  الأثر  بروز  خلال  من  الوظيفيّ 
الذي يحدثه التّ�ضادّ في عمليّة الإبداع، وهو 
�أثر "يعود في حقيقته �إلى ت�أثيرات مت�ضادّة 
�شعورين  �إلى  ا  �أي�ضً هذا  ويعود  متزامنة، 
الإح�سا�س،  يوقظان  مختلفين  غريزيين 
وواحد من هذين ال�شّعورين فقط هو الذي 
والثّاني  الوعي،  في  الإدراك  نظام  ي�ستثمر 

يظلّ في اللاوعي")7(.  
في  دورٌ  ذلك  عن  ف�ضًال  وللتّ�ضاد 
بنية  في  المت�صارعة  العنا�صر  عن  الك�شف 
�إبراز  خلاله  من  ويمكن  الق�صيدة)8(. 
"تلك الحركة التي تموج بها المعاني داخل 
مرتكزًا  التّقابل  ي�صبح  عندما  كلّه  النّ�صّ 
مكوّناته  في  النّ�صّ  عليه  يتّكئ  بنائيًّا 
وعلاقاته")9(. فت�أتي الن�صو�ص على قدر 
من الغنى والحيوية؛ فقد ر�أى بع�ض النّقاد 
في  هي  المتميّزة  ال�شّعريّة  النّ�صو�ص  �أنّ 
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حقيقتها "بنى من المتناق�ضات")10(، و�أنّ 
هو  النّقاد،  له�ؤلاء  وفقًا  ال�شّعريّة،  مقيا�س 
التّ�ضاد لا الم�شابهة، ذلك "�أنّ ازدياد درجة 
التّ�ضادّ، ثم البلوغ �إلى التّ�ضادّ المطلق، قادر 
 )...( ال�شّعريّة  من  �أكبر  طاقة  توليد  على 
وبهذه النّتيجة ال�سّليمة ف�إنّ من الوا�ضح �أنّ 
هو  اللّغة،  وفي  ورة،  ال�صّ في  ال�شّعريّة  مولِّد 

التّ�ضادّ لا الم�شابهة")11(.
الت�ضادّ  �أنّ  يرى  من  النقّاد  من  وثمّة 
يعدّ "مبد�أً من المبادئ الحا�سمة في التحليل 
البنيويّ، حيث يكثر الحديث عن الثنائيّات 
كلود  لدى   binary oppositions ال�ضديّة 
�أن  يمكن  الذين  و�أتباعه  �شتراو�س  ليفي 
ر�ؤية  �أنماط  من  نمطًا  الت�ضادّ  في  يروا 

العالم")12(. 

ثانياً: �إجراء تطبيقيّ: �شعريّة 
الت�ضاد في �شعر المتنبي

يلحظ  المتنبّي  ن�صّ  في  النّاظر  �إنّ 
كثير  في  واطّراده  الت�ضادّ  �شيوع  بو�ضوح 
من  عدد  له  �أ�شار  �أمر  وهو  ق�صائده،  من 
كلّها  الق�صيدة  تقوم  فقد  دار�سيه)13(؛ 
لديه على فكرة الت�ضاد، فيبدو هو المقترب 
النقدي الأن�سب في معاينتها وتحليلها، ومّما 
�شجاع  �أبي  رثاء  في  ق�صيدته  ذلك  يمثل 
ل�شجاعته)14(،  بالمجنون  الملقّب  فاتك، 

ومطلعها)15(:
ل يَرْدعُ الُحزنُ يُقلقُ والتَّجمُّ

يٌّ طيِّعُ معُ بَيْنَهما عَ�صِ والدَّ
الق�صيدة  هذه  في  الت�ضادّ  ومظاهر 
القارئ،  يلحظه  ما  �أبرزها  دة،  متعدِّ
الألفاظ  اطّراد  من  الأولى،  النظرة  منذ 
تحت�شد  �إذ  اللغويّ؛  معجمها  في  المت�ضادّة 
يخلو  يكاد  لا  التي  الألفاظ  بهذه  �أبياتها 
بيت واحد منها، ومن ذلك: ع�صيّ/ طيّع، 

الأعادي/  �أ�شجع،  �أجبن/  يرجع،  يجيء/ 
بلقع،  مملوءة/  تتبع،  تتخلّف/  ديق،  ال�صّ
ع،  تبرُّ فر�ض/  تنفع،  ت�ضرّ/  �أرفع،  �أنزل/ 
الوحيد/  تدفع،  لا  تدفع/  تلب�س،  تخلع/ 
البلقع  الغراب  الأ�شيهب/  البازي  متكاثر، 
)الأ�سود(، يموت/ يعي�ش، �أبقيت/ �أخذت، 
�أكذب/ �أ�صدق، تركت/ �سلبت، �أنتن ريحة/ 
�أطيب ريحة، �سوقها)جمع �ساق(/ الأذرع، 

م�شيّع/ مودّع، �أ�سرع فار�س/ المنية �أ�سرع.
ا في الق�صيدة       وي�شيع الت�ضادّ �أي�ضً
ومن  عريّة،  ال�شِّ الجملة  بناء  م�ستوى  على 

ذلك:
ل يردع - الحزن يقلق/ التجمُّ
- هذا يجيء بها/ وهذا يرجع

وتح�سّ  �أحبتي/  فراق  من  لأجبن  �إني   -
نف�سي بالِحمام ف�أجزع

بي  يلمّ  ق�سوة/  الأعادي  غ�ضب  يزيدني   -
عتب ال�صديق ف�أجزع

ويعي�ش  فاتك/  �شجاع  �أبي  مثل  �أيموت   -
حا�سده الخ�صيّ الأوكع

و�أخذت  �أبقيته/  كاذب  �أكذب  �أبقيت   -
�أ�صدق من يقول وي�سمع

- تركت �أنتن ريحة مذمومة/ و�سلبت �أطيب 
ريحة تت�ضوّع

الت�ضادّ  يُحْدِث هذا  �أن  الطبيعي  ومن 
هذا  مبنى  في  الكثرة  بهذه  تج�سّد  الذي 
ا في الر�ؤية التي ي�صدر عنها؛  الن�صّ ت�ضادًّ
التي  الذات  حال  بت�صوير  تبد�أ  فالق�صيدة 
من  مت�ضادّين  طرفين  بين  عة  موزَّ تَظْهر 
مقاومته  على  والت�ّربص  الحزن/  عور،  ال�شُّ

ومغالبته:
ل يَرْدَعُ الُحزْنُ يُقلِقُ والتجمُّ

معُ بَيْنَهما عَ�صيٌّ طيِّعُ والدَّ
دٍ يتنازعانِ دُمُوعَ عَيِن مُ�سهَّ

هذا يَجِيءُ بها وهذا يَرْجِعُ

النَّومُ بَعْدَ �أبي �شُجاعٍ نافرٌ
والليلُ مُعْيٍ والكواكبُ ظُلَّعُ

ة تعلُّق  ومبعث الحزن، في ما يبدو، �شدَّ
�أظهر  الذي  فاتك  ب�صديقه  الطيّب  �أبي 
من  ق�صيدة  غير  في  له  �إخلا�صه  ال�شّاعر 
�أمّا مغالبة الحزن ومقاومته،  �شعره)16(. 
عُرف  ما  �إلى  ا،  �أي�ضً يبدو  ما  في  فمردّها، 
عن المتنبي )ا�ستنادًا �إلى �شعره على الأقل( 
عف حتى وهي  تُظْهر ال�ضّ من روح �صلبه لا 
ولذا  وانهزامها،  انك�سارها  �أ�شدّ حالات  في 
متوازنة  �صورة  تقديم  �إلى  ال�شّاعر  يذهب 
غ، من جهة، حالات �ضعفها  للذات، فهو ي�سوِّ
مطلوبًا  "ال�ضعف"  فيها  يكون  مواقف  في 
ر، من جهة �أخرى، بقوّتها  ، وهو يذكِّ ومقبولًا
التي ينبغي �ألا تغيب عن البال عند الحديث 

ورة الم�ضادّة:  عن ال�صّ
ُ مِنْ فِراقِ �أحبَّتي �إّين لأَجْبُن

�سُّ نَفْ�سي بالِحمامِ ف�أ�شْجُعُ ِ وُحت
بُ الأعادي قَ�سْوةً ويَزيدني غَ�ضَ

ديقِ فَ�أَجْزَعُ ويُلِمُّ بي عَتْبُ ال�صَّ
يُظهره  ما  الذّات  ب�صورة  ويتّ�صل 
"الجاهل"  �صورتي  بين  ت�ضادّ  من  الن�صُّ 
و"العاقل"، وذلك كما يبدو في قول ال�شّاعر:

فو الَحياةُ لجاهِلٍ �أو غافلٍ تَ�صْ
عُ عمّا م�ضى فيها وما يُتَوقَّ

نَْ يُغالِطُ في الحقائقِ نَفْ�سَهُ وَِمل
وَيَ�سُومُها طَلبََ المحُالِ فَتَطْمَعُ

التي  هي  الجاهل  �صورة  كانت  و�إذا 
حيث  ال�سّابقين،  البيتين  في  المعنى  �شغلت 
الحياة  "ظاهر"  له  ي�صفو  من  الجاهل 
كدر،  من  "باطنها"  عليه  يتخفّى  ما  على 
ر�ؤيته  تت�ضادّ  الذي  "العاقل"  �صورة  ف�إنّ 
"الجاهل"  ذلك  ر�ؤية  معَ  ومعناها  للحياة 
علاقات  في  بالتدقيق  ا�ستح�ضارها  يمكن 
البيتين،  هذين  في  ال�شّاخ�صة  الح�ضور 
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ت�ستثير، على نحو متزامن، علاقات  والتي 
الغياب فيهما بالنظر �إلى ما تفر�ضه �صورة 
ا�ستدعاء  من  ة  خا�صّ المتنبّي  لدى  الجاهل 
�صورة  �أعني  لها،  الم�ضادّة  ورة  لل�صّ لازم 
وهذا  ونا�سه.  زمنه  به  �ضاق  الذي  العاقل 
ورتين، وما ينجم عنه من  الاقتران بين ال�صّ
ت�ضادّ بينهما، كثيًرا ما يرد في �شعر المتنبّي، 

هيرة)17(: ومن ذلك قولته ال�شَّ
ذو العَقْلِ يَ�شْقى في النَّعيمِ بِعَقْلِهِ

قاوةِ يَنْعَمُ و�أخو الَجهالةِ في ال�شَّ
ويثير مو�ضوع الق�صيدة، بما هي ن�صّ 
في الرّثاء وحديث عن الموت، ثنائيّة "البقاء 

والفناء"، ويتبدّى ذلك في قول ال�شّاعر:
�أينَ الذي الهَرَمانِ مِنْ بُنيانِهِ

رَعُ ما قَوْمُهُ ما يَوْمُهُ ما المَ�صْ
تتخلّفُ الآثارُ عن �أ�صحابِها

حينًا ويُدْرِكُها الفناءُ فتتبعُ
وهي ثنائيّة �ضديّة تتمثل، كما يبدو من 
الناجمة عن فناء  المفارقة  تلك  الن�صّ، في 
الإن�سان وبقاء الآثار التي يعمرها، مع �أنها 
والاندثار،  الخراب  �سيدركها  الأخرى  هي 
من  �سي�سلم  الوجود  هذا  في  �شيء  لا  وك�أنَّ 
هذه  �إثارة  ولعلّ  والفناء.  الزوال  حتمية 
"العبرة" التي غالبًا ما  الفكرة جاء بدافع 

ترد في مثل هذه الن�صو�ص الرثائيّة.
�صورتان  الق�صيدة  في  وتظهر 
مت�ضادّتان هما �صورة فاتك و�صورة كافور، 
بكل  ناطقة  منهما  الأول  �صورة  بدت  ولئن 
القيم الإن�سانيّة ال�سامية من كرم و�شجاعة 
منهما  الثاني  �صورة  ف�إنّ  و�إيثار...  ومروءة 
فاقدة  فبدت  �سابقتها،  نقي�ض  على  جاءت 
الن�صّ  في  ذلك  ويتمثل  القيم.  تلك  لكل 

�أو�ضح ما يتمثل في قول ال�شّاعر:
وتُ مِثْلُ �أبي �شُجاعٍ فاتِكٌ ُ �أََمي

يُّ الأوكَعُ وَيَعي�شُ حا�سِدُهُ الَخ�صِ

عَةٌ حوالْي ر�أ�سِهِ �أيدٍ مُقَطَّ
فَعُ وَقَفًا يَ�صيحُ بها �ألا مَنْ يَ�صْ

�أبقيتَ �أكذبَ كاذِبٍ �أبقيتَهُ
و�أخذتَ �أ�صدقَ مَنْ يَقولُ وَيَ�سْمَعُ

وتركتَ �أنتَن ريحةٍ مَذْمُومةٍ
عُ وَ�سَلبَْتَ �أطيبَ ريحةٍ تت�ضوَّ

ويلحظ الناظر في الأبيات ال�سّابقة �أنّ 
الهوّة بين  تعميق  �سبيل  ال�شّاعر يذهب، في 
الو�سائل  من  عدد  توظيف  �إلى  ورتين،  ال�صّ
الا�ستفهام  ذلك  من  رة.  الم�ؤثِّ الفنيّة 
�شجاع..."  �أبي  مثل  "�أيموت  الإنكاريّ: 
على  بالغة  احتجاج  نبرة  من  يت�ضمّنه  بما 
ادمة.  ال�صّ ومفارقاته  الزمن  تحوّلات 
حوالي  مقطّعة  "�أيدٍ  قوله:  في  وال�سّخرية 
تحري�ضيّ  دور  من  ت�ؤدّيه  بما  ر�أ�سه..." 
كافور  عليهم  ر  �أُمِّ بمن  وتعري�ض  واخز، 
وا�ستثمار  يم.  ال�ضّ وقبولهم  لا�ستكانتهم، 
وهي  والرابع،  الثالث  البيتين  في  المقابلة 
فاتك،  الإعلاء من قدر  �إلى  تهدف  مقابلة 
�ساعدت  وقد  كافور.  مقام  من  والحطّ 
المت�ضادة  المعاني  باعتمادها  المقابلة، 
تع�ضيد  على  ر،  الم�ؤثِّ الإيقاعيّ  والتوازي 
�أخيًرا  ال�شاعر  ف  ويوظِّ وت�أكيدها.  الدّلالة 
�أ�صدق،  �أكذب،  )الأوكع،  التف�ضيل:  �أ�سماء 
�أن  التي يمكن  الأ�سماء  �أطيب( وهي  �أنتن، 
ت�صل بالدّلالة �إلى منتهاها، �سواء في �إ�سباغ 
فاتك،  على  التبجيليّة  الإيجابيّة  فات  ال�صِّ
التبخي�سيّة  ال�سلبيّة  فات  ال�صِّ �إل�صاق  �أو 

بكافور.
بين  الت�ضادّ  عن  الحديثُ  ويقت�ضي 
نمط  عن  الحديثَ  وكافور  فاتك  �صورتي 
الن�صّ،  هذه  في  تجلّى  الت�ضادّ  من  �أخير 
وهو الت�ضادّ في "المو�ضوع ال�شعريّ" نف�سه؛ 
وفيها  الرثاء،  في  ذُكر  كما  فالق�صيدة 
كانت  التي  الوفاء  من  �صور  على  ت�أكيد 

يذكره  ظلّ  الذي  �صديقه  �إلى  المتنبي  ت�شدّ 
بجميل الخ�صال حتى بعد فراقه له بزمن. 
و�إذا كان مو�ضوع الرثاء يرتبط في كثير من 
الأحوال بمو�ضوع المديح، وهو ما يتبدّى في 
العربي  ال�شعر  ق�صائد  من  قليل  غير  عدد 
هي  النفعيّة"  "الغاية  تكون  التي  القديم 
فيها  الرثاء  ذِكْر  وما  �إن�شائها،  من  الأ�صل 
الذي  "القادم"  لمديح  ومقدمة  تمهيد  �إلا 
يرتجي ال�شاعر النفع منه، ف�إنّ المتنبي، في 
فجعل  التقليد،  هذا  خالف  قد  هذا،  ه  ن�صّ
�إذ  بالهجاء؛  مقترنًا  هذه  حالته  في  الرثاء 
ا وقا�سيًا لكافور،  �ضمّن ق�صيدته هجاء مرًّ
ففاتك  يُذكر؛  لديه  بال�شّيء  ال�شّيء  وك�أنّ 
)م�صر(،  واحد  مكان  يجمعهما  وكافور 
ويرتبطان بلحظة تاريخيّة واحدة من عمر 
لدى  تثير  فاتك  ذكرى  كانت  و�إذا  المتنبّي، 
هذه  ف�إنّ  م�ؤلمة،  فقد  م�شاعر  الطيّب  �أبي 
الذكرى الم�ؤثرة تثير من وجه مقابل م�شاعر 
د  �ساخطة وغا�ضبة تجاه كافور؛ �إذ من الم�ؤكَّ
المتنبّي  �إلى  و�إح�سانه  فاتك  وفاء  �شدّة  �أنّ 
ا�ستدعت على نحو م�ضادّ �شدّة خداع كافور 
ميّزت  التي  ورة  ال�صّ وهي  له.  ومواربته 
علاقة ال�شّاعر بكافور كما تبدّت في �شعره.

المتنبّي ما  الت�ضادّ في �شعر  ومن �صور 
ومن  ق�صائده،  بع�ض  مقدمات  في  يتبدّى 
في  مدائحه  �أولى  مة  مقدِّ في  قوله  ذلك 

كافور)18(:
كَفَى بِكَ دَاءً �أنْ تَرَى الموَْتَ �شَافيا

وَحَ�سْبُ المنََايا �أَنْ يَكُنَّ �أَمَانيا
نّيْتَ �أَنْ تَرَى َ نّيْتَها لماّ َمت َ َمت

ا مُدَاجيا عْيَا �أَوْ عَدُوًّ دِيقًا فَ�أَ �صَ
�إذا كُنْتَ تَرْ�ضَى �أَنْ تَعِيْ�شَ بِذلّةٍ

نَّ الُح�سَامَ اليَمَانِيا فَلا تَ�سْتَعِدَّ
مَاحَ لِغَارَةٍ وَلا تَ�سْتَطيلنََّ الرِّ

وَلا تَ�سْتَجِيدَنَّ العِتاقَ المذََاكِيا
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فَمَا يَنْفَعُ الأُ�سْدَ الَحيَاءُ مِنَ الطّوى
ولا تُتّقَى حتّى تكونَ �ضَوَاريا

حَبَبْتُكَ قَلْبِي قَبْلَ حُبِّكَ مَنْ نَ�أَى
وَقَدْ كَانَ غَدّارًا فَكُنْ �أَنْتَ وَافِيا

َ يُ�شْكِيْكَ بَعْدَهُ وَ�أَعْلمَُ �أَنَّ البَيْن
ادِي �إنْ رَ�أَيْتُكَ �شَاكِيا فَلَ�سْتَ فُ�ؤَ

ِ غُدْرٌ بِرَبِّهَا فَ�إِنَّ دُمُوعَ العَيْن
�إذا كُنَّ �إثْرَ الغَادِرينَ جَوَاريا

ا مِنَ الأَذَى ْ يُرْزَقْ خَلا�صً �إذا الُجودُ َمل
فلا الَحمْدُ مَكْ�سُوبًا ولا الماَلُ باقيا

وللنّفْ�سِ �أَخْلاقٌ تَدُلُّ عَلىَ الفَتَى
�أَكَانَ �سَخَاءً ما �أَتَى �أَمْ تَ�سَاخِيا

ا �أَقِلَّ ا�شْتِياقًا �أيّها القَلْبُ ربّم
فِي الوُدَّ مَنْ لَيْ�سَ جازيا رَ�أَيْتُكَ تُ�صْ

با خُلِقْتُ �أَلُوفًا لَوْ رَحَلْتُ �إلى ال�صِّ
لَفَارَقْتُ �شَيْبِي مُوْجَعَ القَلْبِ باكيا

من  ف�ضاء  في  تتحرك  فالأبيات 
ديّة التي تك�شف في الأ�سا�س  الثنائيّات ال�ضّ
عن �صراعات الذّات وم�شاعرها المت�ضاربة 
في هذه اللحظة الآنيّة من حياتها. وتتبدّى 
الألفاظ  ورود  كثرة  في  �أوّلًا  الثنائيّات  هذه 
�ألفاظ  خلال  من  مرّة  المت�ضادّة،  المفردة 
ا،  عدوًّ �صديقًا/  ت�ضادّها:  في  �صريحة 
با/  ال�صِّ ت�ساخيًا،  �سخاءً/  وافيًا،  غدّارًا/ 
يثير  �ألفاظ  �أخرى من خلال  ومرّة  �شيبي. 
اللافت:  التّ�ضاد  من  �صورًا  بينها  الجمع 
الموت/ �شافيًا، المنايا/ �أمانٍ، ت�صفي الودّ/ 

من لي�س جازيا. 
في  ثانيًا  الثنائيات  هذه  وتتبدّى      
ت�ضمّنتها  التي  المت�ضادّة  المعاني  حركة 
ل�شفاء  مطلبًا  يكون  فالموت  الأبيات؛  هذه 
الذّات، والمنايا ت�صبح �أمانَي مرغوبةً نتيجة 
"�أن ترى �صديقًا  �أعوزها  �أزمة الذّات التي 
ا مداجيا". وهو معنى يك�شف  ف�أعيا �أو عدوًّ
�شدّة  ب�سبب  وانك�سارها  الذّات  �ضعف  عن 

الأزمة وت�أثيرها. بيد �أنّ هذا المعنى لا يبقى 
ال�شّاعر  يعمد  �إذ �سرعان ما  �إطلاقه؛  على 
الأبيات  ي�ضمّنه  م�ضادّ  معنى  تقديم  �إلى 
الثلاثة اللاحقة التي ت�ستجلب منطق القوّة 
الحياة  رحلة  في  بجدواها  الذّات  لقناعة 
على  دائمًا  قادرة  �صلبة  ذاتًا  تتطلّب  التي 

المواجهة والبقاء. 
هذه  في  للت�ضادّ  �آخرُ  مظهرٌ  وثمّةَ      
فيها  القارئ  يلم�سه  ما  في  يتج�سّد  الأبيات 
والعاطفة؛  العقل  �صوت  بين  تعار�ض  من 
عة بين لحظتين:  فالذّات ال�شّاعرة تبدو موزَّ
�صوت  فيها  يتعالى  التي  الرّاهنة  اللحظة 
على  حري�صة  الذّات  تبدو  وفيها  العقل. 
والتّجلُّد.  بر  ال�صّ من  بكثير  �أزمتها  تجاوز 
تتملّك  زالت  ما  التي  الما�ضية  واللحظة 
في  ذلك  ويتمثّل  عليه.  وت�ستحوذ  ال�شّعور 
ال�شّاعر/ �صوت  المحتدم بين  راع  ال�صِّ هذا 
"حببتك  العاطفة:  �صوت  وقلبه/  العقل، 
غدّارًا  كان  وقد  ن�أى/  من  حبّك  قبل  قلبي 
يمثّل  ال�شّاعر  كان  و�إذا  وافيا".  �أنت  فكن 
�صوت العقل الواعي الذي يدعو �إلى تجاوز 
الموقف، ومعاملة الآخر/ �سيف الدّولة بمثل 
ما بدر منه، ف�إنّ قلب ال�شّاعر ظلّ مع ذلك 
التي  الفترة  لتلك  والحنين  التّعلّق  �شديد 
واللا�شعور  ال�شّعور  في  نًا  متمكِّ �أثرًا  تركت 
عة  موزَّ ال�شّاعرة  الذّات  بقيت  لقد  معًا. 
اللتين لازمتاها  اللحظتين  بين جدل هاتين 
الذي  الأمر  وهو  م�صر.  في  �إقامتها  مدّة 
ال�شّاعر  خطاب  م�ضمون  عنه  يف�صح  كان 
كافور.  في  المدحيّة  ق�صائده  من  كثير  في 
التي  التّ�ضادّ  بنية  ك�شفت  فقد  وهكذا 
عن  الق�صيدة  هذه  مقدّمة  بها  اتّ�سمت 
�صراعات الذّات، وما كان يعتمل في داخلها 
ع فترة  من م�شاعرَ مت�ضاربةٍ قلقة، وهي تودِّ
وت�ستقبل فترة  انق�ضت من عمرها،  زمنيّة 

الغمو�ض  من  كثيٌر  ي�شوبها  �أخرى  زمنية 
والحيرة.

التّ�ضادّ عن ر�ؤية      وقد تف�صح بنية 
المت�ضادّة  الأن�ساق  عن  الك�شف  في  ال�شّاعر 
الحياة  ق�ضايا  من  موقفَه  د  تحدِّ التي 

والوجود. يقول)19(: 
مَنِ الَج�آذِرُ ِيف زِيِّ الأَعَارِيبِ

حُمْرَ الُحلىَ وَالمطََايَا وَالَجلابِيبِ
ا ِيف مَعَارِفِهَا �إِنْ كُنْتَ تَ�سْ�أَلُ �شَكًّ

فَمَنْ بَلاكَ بِتَ�سْهِيدٍ وَتَعْذِيبِ
نىً بِي بَعْدَهَا بَقَرٌ زِِين بِ�ضَ ْ لا تَج

�سْكُوبِ َ زِي دُمُوعِيَ مَ�سْكُوبًا بِم ْ تَج
ا �سَارَتْ هَوَادِجُهَا َ �سَوَائِرٌ رُبَّم

رُوبِ َ مَطْعُونٍ وَمَ�ضْ مَنِيْعَةً بَيْن
ا وَخَدَتْ �أَيْدِي المطَِيِّ بِهَا َ وَرُبَّم

بُوبِ يْعٍ مِنَ الفُرْ�سَانِ مَ�صْ ِ عَلىَ نَج
كَمْ زَوْرَةٍ لَكَ ِيف الأَعْرَابِ خَافِيَةٍ

يبِ �أَدْهَى وَقَدْ رَقَدُوا مِنْ زَوْرَةِ الذِّ
�أَزُورُهُمْ وَ�سَوادُ اللَّيْلِ يَ�شْفَعُ ل

بْحِ يُغْرِي بِي وَ�أَنْثَنِي وَبَيَا�ضُ ال�صُّ
قَدْ وَافَقُوا الوَحْ�شَ ِيف �سُكْنَى مَرَاتِعِها

وَخَالَفُوها بِتَقْوِي�ضٍ وَتَطْنِيبِ
انُهَا وَهُمْ �شَرُّ الِجوَارِ لَهَا َ جِْري

احِيْبِ حْبُهَا وَهُمْ �شَرُّ الأَ�صَ وَ�صَ
بٍّ ِيف بُيُوتِهِمِ ِ فُ�ؤَادُ كُلِّ مُح

رُوبِ ْ وَمَالُ كُلِّ �أَخِيْذِ الماَلِ مَح
رِ المُ�سْتَحْ�سَنَاتِ بِهِ مَا �أَوْجُهُ الَح�ضَ

عَابِيْبِ اتِ الرَّ كَ�أَوْجُهِ البَدَوِيَّ
لُوبٌ بِتَطْرِيَةٍ ْ ارَةِ مَج حُ�سْنُ الَح�ضَ

لُوبِ ْ ُ مَج وَِيف البَدَاوَةِ حُ�سْنٌ غَْري
�أَيْنَ المعَِيْزُ مِنَ الآرَامِ نَاظِرَةً

يبِ َ نَاظِرَةٍ ِيف الُح�سْنِ وَالطَّ وَغَْري
�أَفْدِي ظِبَاءَ فَلاةٍ مَا عَرَفْنَ بِهَا

بْغَ الَحوَاجِيْبِ غَ الكَلامِ وَلا �صَ مَ�ضْ
امِ مَاثِلةًَ وَلا بَرَزْنَ مِنَ الَحمَّ
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قِيْلاتِ العَرَاقِيْبِ �أَوْرَاكُهُنَّ �صَ
وّهَةً َ وَمِنْ هَوَى كُلِّ مَنْ لَيْ�سَتْ مُم

وبِ �ضُ ْ َ مَخ تَرَكْتُ لَوْنَ مَ�شِيْبِي غَْري
دقِ ِيف قَوِْيل وَعَادَتِهِ وَمِنْ هَوَى ال�صِّ

رَغِبْتُ عَنْ �شَعَرٍ ِيف الوَجْهِ مَكْذُوبِ
مدائح  �إحدى  الأبيات  هذه  تت�صدّر 
المتنبّي في كافور. وفيها يقابل ال�شّاعر بين 
وا�ضحًا:  بينهما  التّعار�ض  يبدو  �صورتين 
�صورة البدويّات التي تتقنّع ب�صورة الج�آذر 
عليها  ي�سبغ  �صورة  وهي  الزّاهية.  والآرام 
ال�شّاعر مزيدًا من الأو�صاف الإيجابيّة التي 
تظهره �شديد الميل �إليها والتّعلّق بها: "فمن 
ظباء  "�أفدي  وتعذيب؟"،  بت�سهيد  بلاك 
تتّ�سم  التي  الح�ضريّات  و�صورة  فلاة..". 
وافتعال  الزّينة  وا�صطناع  الجمال  بتكلّف 
الكلام. ومن الوا�ضح �أنّ هذه المقدّمة تتّخذ 
ا قد يختلف الدّار�سون في ت�أويله  بعدًا رمزيًّ
ذلك  مع  يبقى  بُعْدٌ  ولكنّه  وتف�سيره)20(، 
وما  المقابلة  فهذه  المقدّمة؛  هذه  في  قائمًا 
متعار�ضين:  ن�سقين  بين  ت�ضادّ  من  تحمله 
�صفاء  عن  هنا  يعِّرب  الذي  البداوة  ن�سق 
�إيحاءاته  في  يتّ�سع  وقد  وو�ضوحه،  الموقف 
والعفويّة،  الت�أبّد  معاني  على  "دالًّا  لي�صبح 
موحيًا ب�سذاجة الفطرة، وعذريّة الطّبيعة، 
و�أ�صالة الِخلْقة والُخلُق")21(. وقد ظلّ هذا 
النّ�سق �أحد عنا�صر ق�صيدة المتنبّي المميّزة 
يمكن  وما  ر  التّح�ضُّ ون�سق  والأثيرة)22(. 
ياق من دلالات هي على  �أن يثيَره في هذا ال�سِّ
النّقي�ض تمامًا مما �أثاره ن�سق البداوة. �إنّ 
ما تك�شف عنه بنية التّ�ضادّ في هذه الأبيات 
ور المبا�شرة )المقابلة  يتجاوز مدلولات ال�صّ
ليعِّرب  والح�ضريّات(  البدويّات  حُ�سْن  بين 
الأ�صالة  قيمة  متعار�ضتين:  قيمتين  عن 
غير  ح�سن  البداوة  "وفي  دق:  وال�صّ
�صبغ  ولا  الكلام  م�ضغ  عرفن  ما  مجلوب، 

مموّهة.."،  لي�ست  من  كلّ  الحواجيب، 
"ح�سن  والتّمويه:  والخداع  الزّيف  وقيمة 
الكلام،  م�ضغ  بتطرية،  مجلوب  الح�ضارة 
�صبغ الحواجيب..". �إنّ ال�شّاعر يهدف من 
"ق�ضيّة  ا�ستح�ضار  �إلى  النّهاية  كلّ هذا في 
الأ�صالة المن�شودة في كلّ �شيء، وبلا حدود، 
ابتعثت  لو  حتّى  النّف�س  مع  دق  ال�صّ ق�ضيّة 
دق من المرارة ما تبتعثه  �صراحة هذا ال�صّ

�صراحة الم�شيب:
ومنْ هوى كلّ من لي�ستْ مموّهةً

تركتُ لونَ م�شيبي غيَر مخ�ضوبِ
دقِ في قوِيل وعادتِه ومنْ هوى ال�ّص

رغبتُ عن �شعرٍ في الوجهِ مكذوبِ
ب�إزاء  الك�شف-  هذا  بعد  �أترانا- 
موقف من هذا الوجود الذي تتقنّع حقائقه 
التّلبي�س والتّمويه، بقدر ما تفتقد  بمظاهر 
النّقاء والبكارة..؟")23(. وقد  من معاني 
تبدو هذه المعاني ذات �صلة بعلاقة ال�شّاعر 
بكافور الذي بقي يخادع المتنبّي مدّة �إقامته 
الكلام  بمع�سول  دائمًا  وي�صرفه  عنده، 
�أن يتمخّ�ض عن ذلك موقف  وجميله، دون 

ز هذا القول بقيمة الفعل الحقيقيّ.  يعزِّ
الأنا  بين  ديّة  ال�ضّ العلاقة  وتك�شف 
عن  عْريّ  ال�شِّ ي  المتنبِّ خطاب  في  والآخر 
وجود ن�سقين فكريين متباينين؛ ن�سق الذّات 
لا  تباعد  من  بينهما  ما  على  الآخر،  ون�سق 

يف�ضي �إلى �أيّ التقاء. يقول)24(:
امُ نَْ لا يُ�ضَ لا افْتِخَارٌ �إّلا ِمل

ارِبٍ لا يَنَامُ َ مُدْرِكٍ �أَوْ مُح
�ضَ المرَْءُ فِيْهِ لَيْ�سَ عَزْمًا ما مَرَّ

لامُ ا ما عَاقَ عَنْهُ الظَّ لَيْ�سَ هَمًّ
وَاحْتِمَالُ الأَذَى وَرُ�ؤْيَةُ جَانِيْـ

وَى بِهِ الأَجْ�سَامُ ـهِ غِذَاءٌ تَ�ضْ
لِيلَ بِعَيْ�شٍ ذَلَّ مَنْ يَغْبِطُ الذَّ

رُبَّ عَيْ�شٍ �أَخَفُّ مِنْهُ الِحمَامُ

ِ اقْتِدَارٍ كُلُّ حِلْمٍ �أَتَى بِغَْري
ةٌ لاجِئٌ �إِلِيْها اللِّئامُ حُجَّ

مَنْ يَهُنْ يَ�سْهُلِ الهَوَانُ عَليَْهِ
يِّتٍ �إِيَلامُ َ رْحٍ بِم ُ مَا ِجل

يْقَ بِهِ ذَرْ �ضِ نْ �أَ �ضَاقَ ذَرْعًا بِ�أَ
عًا زَمَاِين وا�سْتَكْرَمَتْنِي الكِرَامُ
الأبيات  هذه  في  الأنا  �صورة  تتجلّى 
لتعِّرب عن ذات متعالية تبحث- في رحلتها 
والمجد  ال�سّموّ  معنى  عن  هاته-  الحياتيّة 
ق لها قيمة وجودها وغايته؛ فهي  الذي يحقِّ
يوقعَها  �أن  ��شأنه  من  ما  كلّ  تتجاوز  ذات 
�إن�سانيّتها  لمعنى  وال�سّلب  يم  ال�ضّ دائرة  في 
من  والانعتاق  ر  التّحرُّ قيمة  �إلى  التائقة 
المعيقة:  الواقع  و�شروط  الت�ضييق  قيود  كلّ 
من  ذلّ  جانيه..  ور�ؤية  الأذى  "واحتمال 
الرّ�ؤية من  وتتج�سّد هذه  الذليل..".  يغبط 
مطلبها،  �إدراك  على  الأنا  حر�ص  خلال 
عن  يعيقَها  �أن  دون  �سبيله  في  والمحاربة 
"لي�س  �سبب:  �أو  عائق  وم�سعاها  غايتها 
ما  ا  همًّ لي�س  فيه/  المرء  مرّ�ض  ما  عزمًا 
يمكن  ف�إنّه  وعليه،  الظّلام".  عنه  عاق 
تمظهرها  وَفْقَ  الفاعلة،  الأنا  هذه  و�صف 
الدّائمة  "الوحدة  ب�أنّها  الأبيات،  هذه  في 
الذي  والمركز   ، تغّري كلّ  وراء  تكمن  التي 
يتجاوز الزّمن، و�أنّها ال�شّيء الذي لا يمكن 
ة")25(.  الخا�صّ نف�سه  بحدود  �إلا  تعريفه 
ورة الممتلئة للأنا، تظهر في  و�إزاء هذه ال�صّ
المقابل �صورة �أخرى موازية لها، هي �صورة 
الآخر التي تتك�شّف بدورها عن ملامح من 
بر  وال�صّ الأذى  ل  وتحمُّ والخوف  عف  ال�ضّ
ر�ؤيتها،  في  الأنا  تتعالى  ما  وبقدر  عليه. 
تت�صاغر  والتّ�أثير،  الفعل  لقيمة  وتملُّكها 
الإن�سانيّة  �شروطها  فاقدة  الآخر،  �صورة 
التي يمكن �أن تكفل لوجودها معنى �إيجابيًّا 
فاعًال في هذه الحياة. هكذا قدّمت الأبيات 



الم�ؤتمر الدولي
165ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

�إن�سانيّين  لنموذجين  مت�ضادتين  �صورتين 
يبدو التّباين بينهما لافتًا.

با�ستثمارها  التّ�ضادّ  بنية  وت�ستطيع 
الذّات  الطّباق الك�شف عن مكنونات  تقنية 
المت�صارعة  الجوانيّة  وم�شاعرها  النّف�سيّة، 
في  المتمكّن  القلق  من  حالة  تعي�ش  وهي 

�صراعها مع الزّمن. يقول ال�شّاعر)26(:
�إِلى كَمْ ذا التَّخَلّفُ والتَّوان

وَكَمْ هَذا التَّمَادِي ِيف التَّمَادِي
وَ�شُغْلُ النَّفْ�سِ عَنْ طَلبَِ المعََال

عْرِ ِيف �سُوْقِ الكَ�سَادِ بِبَيْعِ ال�شِّ
دٍّ َ �سْتَر ُ بَابِ بِم ي ال�شَّ وَمَا مَا�ضِ

�سْتَعَادِ ُ رُّ بِم ُ وَلا يَوْمٌ َمي
يْبِ عَيْنِي ظَتْ بَيَا�ضَ ال�شَّ َ مَتَى َحل

وَادِ فَقَدْ وَجَدَتْهُ مِنْهَا َيف ال�سَّ
مَتَى مَا ازْدَدْتُ مِنْ بُعْدِ التَّنَاهِي

ي ِيف ازْدِيَادِي فَقَدْ وَقَعَ انْتِقَا�صِ
باعتمادها  الأبيات،  هذه  تك�شف 
�أ�سلوب التّ�ضادّ، عن علاقة ال�شّاعر المتوتّرة 
من  فيه  هي  ما  ت�شكو  فالذّات  الزّمن؛  مع 
بمظاهر  لإح�سا�سها  وتوان"،  "تخلّف 
من  تطلبه  عمّا  بها  ر  تق�صّ التي  العجز 
المعاند  الزّمن  جور  �شاكية  و�سموّ،  مجد 
الذي �شغلها "عن طلب المعالي ببيع ال�شّعر 
"ما  الأبيات  وتظهر  الك�ساد".  �سوق  في 
ينقطع؛  لا  حوار  من  والإن�سان  الزّمان  بين 
ويمزّقنا  ونمزّقه  ونطويه،  يطوينا  فالزّمان 
علّة  �إنّه  النّهاية؛  م�شارف  من  ب�إدنائنا 
نن�ضج  وفيه  به  الذي  وهو  والف�ساد،  الكون 
ح ونذوي وندبّ �إلى  وتتفتّح �أكمامنا، ون�صوِّ
من  عانينا  لما  النّهاية  ي�ضع  الذي  الختام 
ل مو�ضوعة الحياة  كبد وعناء")27(. وت�شكِّ
التّ�ضادّ  بنية  ثيمات  من  مهمّة  ثيمة  والموت 
التي يحفل بها �شعر المتنبّي. ولعلّ هذا يعود 
على  قدرة  من  البنية  هذه  توفّره  ما  �إلى 

هذه  تحكم  التي  المتنافرة  الأ�ضداد  ك�شف 
الجدليّة القائمة: الحياة/ الموت. وتف�سير، 
من ثَمّ، ماهيّة الوجود وثنائيّاته المتلازمة. 

ومّما يمثّل ذلك قول ال�شّاعر)28(: 
نَحْنُ بَنُو الموَْتى فَمَا بَالُنا

نَعَافُ مَا لا بُدَّ مِنْ �شُرْبِهِ

تَبْخَلُ �أَيْدِيْنا ب�أَرْواحِنا
عَلىَ زَمَانٍ هِيَ مِنْ كَ�سْبِهِ

هِ فَهَذِهِ الأَرْواحُ مِنْ جَوِّ
وَهَذهِ الأَجْ�سَامُ مِنْ تُرْبِهِ

رَ العا�شِقُ في مُنْتَهى لَوْ فَكَّ
ْ يَ�سْبِهِ حُ�سْنِ الّذي يُ�سْبِيْهِ َمل

مْ�سِ ِيف �شَرْقِهِ ْ يُرَ قَرْنُ ال�شَّ َمل
تِ الأَنْفُ�سُ في غَرْبِهِ فَ�شَكَّ

�أنِ في جَهْلِهِ وْتُ رَاعي ال�ضَّ ُ َمي
مَوْتَةَ جَالِينُو�سَ في طِبِّهِ

ا زَادَ عَلىَ عُمْرِهِ ورُبّم
وَزَادَ ِيف الأَمْنِ عَلىَ �سِرْبِهِ

الثنائيّات  تت�ضمّن عددًا من  فالأبيات 
ونقي�ضه؛  الموقف  م  تقدِّ التي  ديّة  ال�ضّ
الذي  م�صيرهم  حقيقة  يدركون  فالنّا�س 
يكرهون  ولكنّهم  الموت،  بحدث  ينتهي 
من  بدّ  لا  ما  "نعاف  الحقيقة:  هذه  تقبّل 
بالأنف�س  يجود  الذي  هو  والزّمن  �شربه". 
على النّا�س، ولكنّهم يبخلون في ردّ �أعطيته 
�أثيريّ  عن�صر  والرّوح  ا�ستحقاقها.  �ساعة 
مقابلة  وهي  ابيّ،  الّرت الج�سد  يقابلها 
المطلوب  التّوازن  تحدث  �أن  ��شأنها  من 
المحبوبة  وجمال  الإن�سانيّة.  الحياة  في 
�إلى  �سي�صير  ويتيّمه  العا�شق  يفتن  الذي 
ال�شّم�س  قرن  حركة  وت�ؤدّي  والفناء.  البلى 
دلالة  بالمغرب  لتنتهي  بالم�شرق  تبد�أ  التي 
مق�صودة، تتمثّل في تذكير الإن�سان بحقيقة 

من  ال�شّاعر  غاية  وتبدو  المحتومة.  نهايته 
ما  خلال  من  وا�ضحة  الموت  �أمر  تقبّل 
�أن  ال�ضّ راعي  حال  بين  مقابلة  من  ي�سوقه 
�سيواجهان-  اللذين  جالينيو�س  والطّبيب 
ويا للمفارقة!- م�صيًرا مت�شابهًا، ذلك "�أنّ 
منه  ينجو  لا  العباد  رقاب  على  حتم  الموت 
�أم  عاقًال  و�ضيعًا،  �أم  �شريفًا  �أكان  �إن�سان: 
. فيموت الرّاعي الجاهل كما يموت  جاهًال
�أنّ  الوا�ضح  ومن  الحاذق")29(.  الطّبيب 
ليعِّرب  المتقابلات  هذه  كلّ  ي�سوق  ال�شّاعر 
عن حيرة الكائن الإن�سانّي وقلقه �أمام هذه 
في  تتبدّى  التي  قة  الم�ؤرِّ الوجوديّة  الق�ضايا 
الموت.  الزّمن/  مع  الدّائم  الإن�سان  �صراع 
عقليّة  ومقاربات  بر�ؤى  ذلك  يقدّم  وهو 
تقبّل  �إلى  الإن�سان  تدفع  �أن  ��شأنها  من 
وق�سوتها. غير  الموت على �صعوبتها  حقيقة 
من  ال�شّاعر،  يمنع  لم  النّظر  هذا  مثل  �أنّ 
جهة مقابلة، من التّعبير، با�ستثمار فاعليّة 
الم�صير  �إ�شكاليّة  من  موقفه  عن  التّ�ضادّ، 
�ضرب  "�إلى  الآتية  الأبيات  في  تتحوّل  التي 
من الحيرة وال�شّك والتّ�سا�ؤل عمّا �إذا كانت 
النّف�س ترجع بعد الموت �إلى معدنها وتندرج 
الج�سم  بفناء  تفنى  �أنّها  �أو  �أ�صلها،  في 

وتندثر باندثاره")30(. يقول)31(: 
تَخَالفَ النّا�سُ حتّى لا اتِّفَاقَ لَهُمْ

جَبِ �إلا على �شَجَبٍ والُخلْفُ في ال�شَّ
ةًَ فَقِيْلَ تَخْلُ�صُ نَفْ�سُ المرَْءِ �ساِمل

وَقِيْلَ تَ�شْرَكُ جِ�سْمَ المرَْءِ في العَطَبِ
نيا وَمُهْجَتِهِ رَ في الدُّ وَمَنْ تَفَكَّ

َ العَجْزِ والتَّعَبِ �أَقَامَهُ الفِكْرُ بَيْن
ويح�ضر اللّون بفاعليّة في بنية التّ�ضادّ 
مدائحه  في  يلحّ  فحين  المتنبي؛  �شعر  في 
في  كما  اللّون  ا�ستح�ضار  على  لكافور 

قوله)32(:
مْـ تِ ال�شَّ حُ ال�شّمْ�سُ كُلَّما ذَرَّ تَفْ�ضَ
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ةٍ �سَوْدَاءِ َ ـ�سُ بِ�شَمْ�سٍ مُنِْري
ا�ضُ النْـ ا الِجلْدُ مَلْبَ�سٌ وابي�ضَ �إّمن

ٌ مِنْ ابْيَ�ضا�ضِ القَبَاءِ ـنَفْ�سِ خَْري
مَنْ لِبِيْ�ضِ الملُُوْكِ �أَنْ تُبْدِلَ اللَّوْ

حْناءِ نَ بِلوَْنِ الأُ�سْتَاذِ وَال�سَّ
وقوله)33(: 

ِ زَمَانِهِ فَجَادَتْ بِنَا �إِنْ�سَانَ عَيْن
ا خَلْفَهَا وَمَ�آقِيَا وَخَلَّتْ بَيَا�ضً

والأ�سود  الأبي�ض  اللونين:  تقابل  ف�إنّ 
يثير في هذا المقام بع�ض التّداعيات الغائبة؛ 
ذلك �أنّ �إلحاح ال�شّاعر على هذه الم��سألة في 
�سياق مديحه هذا، يدفع المتلقّي �إلى التنبّه 
�إلى هذا الجانب من �شخ�صيّة كافور، وهو 
القائمة  اللحظة  في  غائبًا  يكون  قد  جانب 
وقد  واهتمامه.  المتلقّي  الم�ستمع/  بال  عن 
كان بُمكْنة ال�شّاعر �أن يتجاوزَه لو كان موقفُه 
من ممدوحه موقفًا طبيعيًّا مثل موقفه من 
كثير من ممدوحيه الآخرين. ولكنّ الإلحاح 
و�إن  يت�ضمّن،  تحديدًا  الجانب  هذا  على 
ا  تعري�ضً تفخيميّ،  �سياق  في  الحديث  جاء 
ودونيّته.  كافور  نواق�ص  �إبرازُ  غايتُه  خفيًّا 
في  تكون  قد  التي  دلالتُه  له  �أمر  وهو 
تكون  قد  �أو  ومق�صودة.  متعمّدة  �أ�سا�سها 
تك�شف  التي  المتمكّنة  اللاوعي  روا�سب  من 

الخفيّة  ومقا�صده  ال�شّاعر  م�ضمرات  عن 
بها  التّ�صريح  من  الحال  �سياق  يمنع  التي 
الفعليّ  تحقّقه  وجد  الذي  الأمر  مبا�شرة. 
حين  لكافور،  ال�شّاعر  هجاء  في  والمق�صود 
بموقف؛  الموقف  وتبدّل  ورة  ال�صّ انقلبت 
اللّون توظيفًا  �إلى توظيف  ال�شّاعر  �إذ عمد 
فعّالًا لإهانة كافور والغ�ضّ من قدره. وذلك 

على نحو ما يتبدّى في الأمثلة الآتية:
- وَ�إِنَّكَ لا تَدْرِي �أَلَوْنُكَ �أَ�سْودٌ

افِيا)34( ارَ �أَبْيَ�ضَ �صَ مِنَ الَجهْلِ �أَمْ قَدْ �صَ
- كَ�أَنَّ الأَ�سْودَ اللّابِيَّ فِيْهِمْ

غُرَابٌ حَوْلَهُ رَخَمٌ وَبُوْمُ)35(
فُهُ - وَ�أَ�سْوَدُ مِ�شْفَرُهُ نِ�صْ

جَى)36( يُقَالُ لَهُ �أَنْتَ بَدْرُ الدُّ
يَّ مَكْرُمَةً - مَنْ عَلَّمَ الأَ�سْوَدَ المخَْ�صِ

يْدُ مْ �آبَا�ؤهُ ال�صِّ �أَقَوْمُهُ البِيْ�ضُ �أَ
  وَذَاكَ �أَنَّ الفُحُولَ البِيْ�ضَ عَاجِزَةٌ

ـودُ)37( يَةُ ال�سُّ عَنِ الَجمِيلِ فَكَيْفَ الِخ�صْ
الأمثلة  هذه  في  يتّخذ  الأ�سود  فاللون 
النّق�ص  وجوه  د  ت�ؤكِّ �سلبيّة  دلالة  جميعها 
الرّ�ؤية  وَفْقَ  به  يتّ�صف  فيمن  ولوازمه 
الجمعيّة التي يتبنّاها ال�شّاعر وي�صدر عنها 
العرب جميعًا في موقفهم من اللّون الأ�سود، 
�سلبيّة  �إيحاءات  من  نفو�سهم  يثيره في  وما 

الذي  الأبي�ض  اللّون  خلاف  على  قاتمة، 
قد  "�أم  والمرغوب:  المبتغى  النّموذج  يعدّ 
�صار �أبي�ض �صافيا؟!"، "يقال له: �أنت بدر 
الدّجى!"، "من علّم الأ�سود مكرمة، �أقومه 
عاجزة  البي�ض  "الفحول  البي�ض..؟!"، 
ال�سّود؟!".  الخ�صية  فكيف  الجميل  عن 
وال�شّاعر يعِّرب هنا عن �صراحة لا ينق�صها 
كان  حين  مادحًا  موقفه  بخلاف  الو�ضوح، 

ي�ضمّن القول كثيًرا من المواربة والغمو�ض.

وبعد؛
ملمحاً  بدا،  كما  الت�ضادّ،  �شكّل  فلقد 
ملمح  وهو  المتنبي.  �شعر  في  الو�ضوح  بالغ 
د  دالٌّ على �شعريته وكا�شف عنها. ومن الم�ؤكَّ
تج�سيداً  ي�أتي  عريّ  ال�شِّ د  المحدِّ هذا  �أنّ 
الروية  تلك  ال�شّاعر؛  لدى  نة  المتمكِّ للر�ؤية 
الدوام بالمنطق الجدلّي،  التي تميّزت على 
الأ�ضداد.  بين  والجمع  المتقابلات،  ون�سج 
�إنها الر�ؤية التي تعك�س عمق التجربة التي 
معاينة  الكبير في  ال�شّاعر  هذا  عنها  �صدر 
كلّ  ل�شعره  جعل  ما  وهو  ومقاربته،  الوجود 
يرورة  ال�صّ وهذه  الممتدّ،  الح�ضور  هذا 
الدائمة، حتى لقد �صدق فيه قول القدماء 
نيا و�شغل النا�س. ب�أنّه ال�شّاعر الذي ملأ الدُّ
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