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     البناء الفني في رواية الكاتب الإماراتي
     علي �أبي الري�ش )قمي�ص �سارة(

د. �شعبان �أحمد بدير 

مقدمـــــــــة:
الرواية عالم فني جميل مت�سع الخيال متما�سك الأركان، ولذلك ف�إنها �أهم الأعمال الأدبية �صدارة وانت�شاراً في الدرا�سة في الع�صر 
الحديث، ف�ضلا عن �أنها من �أهم الأنماط الق�ص�صية، �إذ ت�شمل نوعاً من الإبداع الأدبي الذي يفر�ض نف�سه على القارئ والناقد على 

ال�سواء في �إطار تقييم �أو عر�ض الخطاب الأدبي المنجز باعتباره هيكلا وبناءً فنياً متنامياً من العنوان �إلى �آخر مقطع �سردي.
ولقد عرفت الرواية الإماراتية -��شأنها في ذلك ��شأن الرواية في الخليج عموماً- تغيرات عدة في م�سار ن��شأتها، حيث لم ت�ستطع 
كجن�س �أدبي ت�شكيل ح�ضور �أمام حركة ال�شعر، كما عا�شت على هام�ش قريب من الق�صة الق�صيرة، فالرواية في الخليج، وكذلك الم�سرح 
وفنون الق�ص لم تدخل �إلا في الن�صف الثاني من القرن الما�ضي. ولقد بلغ عدد الكتاب الإماراتيين الذين �أ�صدروا رواية على الأقل �أربعةً 

وع�شرين كاتباً وكاتبة، وبلغ عدد الروايات حتى الآن حوالي خم�ساً وخم�سين روايةً. 
     �أما ال�صحافي علي �أبو الري�ش فقد بد�أ قا�صاً وتحول �إلى روائي ثم �إلى كاتب م�سرحي ولكنه ظل هو الروائي الأول في الإمارات من 
حيث عدد �إ�صداراته وجدية تجربته، ومحاولاته الم�ستمرة في ا�ستثمار التطور الفني لرواياته؛ حيث بلغت �إ�صداراته �ست ع�شرة رواية، 
بد�أها برواية "الاعتراف" عام 1980، والتي اختيرت �ضمن �أف�ضل مئة رواية عربية،  وله �أي�ضا مجموعة ق�ص�صية بعنوان "ذات المخالب" 
ا روائياً ومنظوراً �ضمن م�شروعه في تحقيق النقلة الفنية  ون�صاً �شعرياً وم�سرحيتين، ون�ستطيع �أن نعتبره بذلك هو الذي يحمل همًّ
الروائية، ولعلنا ن�ستطيع �أي�ضاً �أن ن�صنفه �ضمن قائمة الروائيين في منطقة الخليج، بل لعله من بين المهمين على م�ستوى الإمارات 
والخليج �أي�ضاً، فهو نافذة مفتوحة على م�صراعيها على الحياة العامة، والتحولات التي واجهت الإن�سان في وطنه الإمارات على طرفي 

البيئة المحلية بين البحر والبر.

م�شكلة الدرا�سة:
الرواية  �شهدته  مما  الرغم  على 
تطور  من  حولها  تدور  التي  والدرا�سات 
مطرد في ال�سنوات الأخيرة على ال�ساحتين 
الإماراتية  الرواية  �أن  �إلا  والعربية  العالمية 
الفنية  الدرا�سات  من  بعد  حقها  ت�أخذ  لم 
وتبين  خ�صائ�صها  تبرز  التي  التحليلية 
بالرغم  فيها،  والق�صور  التميز  جوانب 
مما �شهدته من تطور على الم�ستويين الكمي 
ر�أ�سهم  على  كبار  كتَّابٍ  يد  على  والفني 
مكر�س  يعد  الذي  الري�ش  �أبو  علي  الكاتب 
�إلى  دفعني  ما  وهذا  الإماراتية.  الرواية 

�إلى  والدخول  التجربة  هذه  غمار  خو�ض 
الدرا�سة  بهذه  الإماراتية  الرواية  عالم 

الفنية التحليلية.

المنهج العلمي:
�أن المنهج المنا�سب لهذه الدرا�سة  �أرى 
هو المنهج البنيوي، الذي يبين كيفية ت�شكيل 
البنيات الأ�سا�سية في الرواية، مع الا�ستفادة 
من خطوات المنهج التحليلي، حتى يتنا�سب 
�إلى  تهدف  التي  الدرا�سة  هذه  طبيعة  مع 
من  والو�صول  للن�صو�ص  والتحليل  الك�شف 
للرواية  الفني  الت�شكيل  طبيعة  �إلى  خلالها 

عند علي �أبي الري�ش. 

خطة البحث:
�إلى  الدرا�سة  تلك  في  التطرق  �سيتم 
التي  الهياكل  �أو  الروائية  العنا�صر  بناء 
عليها يبنى المعمار الروائي من �شخ�صيات 
وزمن ومكان ولغة وتقنيات �سردية مختلفة، 
تمهيد  �إلى  البحث  تق�سيم  يتم  ثم  ومن 

وثلاثة ف�صول.

التمهيد: الرواية والنف�س الب�شرية
في  الروائي  الكاتب  براعة  تتجلى  لا 
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ولا  المعا�ش،  الواقع  ت�صوير  في  الغو�ص 
تفا�صيلها،  ب�شتى  الاجتماعية  الظواهر 
بقدر ما تتجلى في الغو�ص في �أعماق النف�س 
�إلى  للو�صول  �أ�سرارها،  وا�ستكناه  الب�شرية 
الأزمة  )�سر  الإن�سان  ومخاطبة  اللاوعي 
فالبراعة  الداخل،  من  الإبداع(  وموطن 
"هي  وولف)1(:  فرجينيا  قول  حد  –على 
الذي  الفراغ  اللا�شيء،  الكاتب  ي�صور  �أن 
تتكون منه حياتنا، �ساعات العمل الرتيبة، 
فهو في هذه الحالة �سي�صف ما لا يو�صف، 
�إدراك الأحجام  �أن  يُرى، ذلك  ويرى ما لا 
الكبيرة �سهل للغاية، يمكن �أن يلاحظه كل 
المتناهية  بالذرات  الإحاطة  لكن  النا�س، 
خبير")2(.  عيون  �إلى  تحتاج  ال�صغر 
والذرات المتناهية ال�صغر هذه تبد�أ بالنف�س 
والتحليل  اللاوعي،  في  المنعتقة  ودقائقها 
والإبداع  اللغة  م�سرحها  تجربة  النف�سي 
�إلا  لي�س  ذاته  في  النف�س  »علم  لأن  الأدبي؛ 
العمل  في  و�أما  الإبداع.  عملية  �إلى  معبراً 
النف�سية ذات  فلي�ست الحقيقة  ذاته  الفني 
قيمة فنية �إلا �إذا متنت التلاحم والتركيب ـ 

�أي �إذا كانت، باخت�صار، فناً«)3(.‏
الكاتب  معه  التجاوب  حاول  ما  وهذا 
)علي �أبو الري�ش( في روايته "قمي�ص �سارة" 
المجتمع  ظاهر  تجاوز  خلالها  حاول  التي 
م�شكلاته،  لمعالجة  داخله  في  والغو�ص 
والبحث لها عن حلول تحقق للمجتمع �أمانه 
وتقدمه وا�ستقراره. من خلال ق�صة "�آدم" 
�شاب ن�ش�أ في �أ�سرة متو�سطة الحال، ارتبط 
ي�أوي  وظل  مر�ضيًّا،  "�سارة" ارتباطاً  ب�أمه 
�صدرها  معين  من  وينهل  �أح�ضانها،  �إلى 
�أو  العا�شرة  �سن  و�صوله  من  الرغم  على 
والده  غ�ضب  وعليها  عليه  جرَّ  مما  يزيد، 
"�سلمان" الذي �صدم في ابنه الأكبر، ولكنه 
لم يعالج الأمر بحكمة؛ بل �ساهم في تعقيد 

�سوداوي،  باكتئاب  �أ�صيب  الذي  ولده  حالة 
�أدى �إلى ف�شله الدرا�سي وانزوائه، فكان بين 
عقدتين نف�سيتين كبيرتين، عقدة "�أوديب" 
الله  له  يبعث  حتى  "الاغتراب"  وعقدة  
الذي  "عبدالحميد"  الأخ�صائي  المنقذ 
فنان  عن  اللثام  و�أماط  ف�شله  من  انت�شله 
مبدع وجد �أمانه و�سكنه في اللوحة بدلًا من 
فيه عن  يبحث  كان  "�سارة" الذي  قمي�ص 
يحاول  الكاتب  �إن  منها.  طرد  التي  جنته 
الغو�ص  �إلى  ال�شعور  الرواية تجاوز  في هذه 
توظيفا  العقدتين  وتوظيف  اللا�شعور،  في 
وعي،  غير  عن  �أو  وعي  عن  ربما  جماليا 
وال�سيكولوجيا في  ال�سيميولوجيا  فدمج بين 
من  متو�سطاً  كان  و�إن  معقول  فني  ترابط 

الناحية الفنية.

الف�صل الأول: بناء ال�شخ�صية في 
رواية قمي�ص �سارة

تمهيد: مفهوم ال�شخ�صية:
يمثل  �أن  يمكن  ما  هي  ال�شخ�صية 
�أن  ويجب  المجتمع،  في  معينين  �أ�شخا�صاً 
يتم ذلك بناء على ت�صور من طرف الكاتب 
وتخيله الأدبي الذي ي�سلطه على ال�شخ�صية 
و�سلوكيات  �صفات  من  تت�شكل  التي 
بينها  تمايز  عن  �أ�سا�ساً  ناتجة  وت�صرفات 
تمييز  معنى  �إن  �إذ  �أخرى،  �شخ�صية  وبين 
التي  ال�صفات  �إعطا�ؤها  هو  ما  �شخ�صية 
من المفرو�ض �أن يكون ال�شخ�ص الذي تمثله 
معنى  ال�صفات،   بهذه  يت�صف  الواقع،  في 
ذلك �أن نمنح لل�شخ�صية ال�صفات المعنوية 
وعادة  تج�سده  الذي  لل�شخ�ص  والج�سمية 
بع�ض  وفي  لقباً،  تملك  ال�شخ�صية  �أن  نجد 
الأحيان اللقب يحمل بمفرده �شحنة ودلالة 

رمزية مكثفة")4(
على  الحديثة  الروائية  فال�شخ�صية 

حد تعريف "بارت R. Barthes" "كائنات 
مكتملة  �صورتها  تجد  لا  ورق")5(  من 
بلغ  قد  الحكائي  الن�ص  يكون  عندما  �إلا 
المعا�صرين  الباحثين  دفع  ما  "وهو  نهايته، 
�إلى الت�أكد على دور القارئ في تحديد هويَّة 
ال�صورة  بتكوين  يقوم  �إنّه  �إذ  ال�شخ�صية، 
القراءة.  �أثناء  في  بالتدريج  عنها  النهائية 
درا�سة  في  جديدة  نتيجة  �إلى  يف�ضي  وهذا 
الحكائية  ال�شخ�صية  �أن  ت�ؤكد  ال�شخ�صية 
الوجوه  متعددة  تكون  �سوف  /الواحدة/ 
تعدد  ح�سب  مختلفة  تحليلات  وتحتمل 

القراء")6(
ولكل كاتب طريقته الخا�صة �أو المحببة 
لديه في ر�سم �شخ�صياته، والتي من خلال 
ينير  �أن  ي�ستطيع  معيٍن  �شكل  على  بنائها 
دورها،  �أو  وظيفتها  في  متعددة  جوانب 
"وي�ؤدي هذا الاختلاف في بناء ال�شخ�صيات 
�إلى تعدد �أ�صنافها. فبالا�ستناد �إلى خا�صية 
ال�شخ�صيات  توزيع  يمكن  التغير  �أو  الثبات 
�شخ�صيات  و�إلى  �سكونية،  �شخ�صيات  �إلى 
�أن  كما  المفاجئة  بالتحولات  تمتاز  دينامية 
ال�سرد  في  به  تقوم  الذي  الدور  �إلى  النظر 
يجعلها �شخ�صيات رئي�سة، و�إما �شخ�صيات 

ثانوية" )7(.
في  ال�شخ�صيات  ا�سم  �شكل  ولقد 
الرواية �صراعا  كبيرا بين النقاد والباحثين، 
توجهاتهم  ح�سب  الحال  بطبيعة  وهذا 
والمعرفية، فكانت اتجاهات كثيرة  الفكرية 
خلال  من  به  الاهتمام  �ضرورة  �إلى  دعت 
�أبعادها،  عن  والبحث  لل�شخ�صية  قراءتها 
علامة  ال�شخ�صي  الا�سم  جعل  من  فمنهم 
المكانة  يحدد  جعله  من  ومنهم  لغوية، 
بالزمان  وعلاقته  يحتلها  التي  الاجتماعية 
والفل�سفي  الفكري  التوجه  وحتى  والمكان 
عن  البحث  �أن  عليه  المتفق  ال�شيء  ولكن 
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�أ�سماء ال�شخ�صيات بحث عن دلالتها، عن 
بالزمان  وعلاقاتها  ومواقفها  �أفكارها، 

والمكان والأحداث ال�سردية.

قمي�ص  رواية  في  • ال�شخ�صيات 
�سارة:

�سارة(  )قمي�ص  رواية  �شخ�صيات 
لعلي �أبي الري�ش فيها من الدلالات والرمز 
ال�شيء الكثير، ��سأكتفي منها بال�شخ�صيات 
بنيتها  على  المرور  و��سأحاول  الرئي�سة، 
ل�ضيق  نظرا  مت�أنٍ  غير  مرورا  ودلالتها 

المجال في هذا البحث.

1- ال�شخ�صيات الرئي�سة:
الراوي:  "�آدم"/ 

�شخ�صية محورية ينمو العمل الروائي 
بعناية  ا�سمه  الكاتب  اختار  نموها،  على 
الاغتراب)8(  جدلية  للقارئ  يعك�س  لكي 
)�أي  �آدم  و�إح�سا�س  والفكري،  ال�شعوري 
عندما  باللا�شيئية  عموماً(  الإن�سان 
في  يحب�س  �أو  نف�سه،  نزوات  عليه  ت�سيطر 
ذاته  فيفقد  ال�سوي،  غير  الأ�سري  م�صيره 
بهذا  ي�شعر  �أو  الآخرين،  ذوات  ويغترب في 
من  الرغم  على  الاجتماعي  الاغتراب 
الحياة،  تقا�سيم  ويخالطونه  حوله  �أنهم 
جعله  له  با�ستهجانهم  �إح�سا�سه  �أن  �إلا 
خروجه  في  �أو  حجرته،  في  عنهم  ينعزل 
عاد  عاد  و�إذا  متواريا  خرج  �إذا  ودخوله، 
�أ�سرهم  من  يتحرر  عندما  ولكن  خل�سة، 
العون،  يد  له  ويجد من يمد  �أوهامه،  ومن 
عن  اللثام  ويميط  حقيقته،  �أمامه  تتجلى 
قدراته التي لا تنتهي، ويكت�شف هذا الفنان 
المبدع المقيد في داخله، فيفك قيده ويطير 
معه �إلى عوالم من الإبداع. وهذا يت�أكد من 
على  روايته  الكاتب  بها  يبد�أ  التي  العبارة 

ل�سان �آدم: "لا �أحد هنا ي�شبهني، كما �أنني 
�أ�شبه نف�سي، مثل هذه الغيمة التي تقف  لا 
لي�ست  داكنة،  عظيمة  كمظلة  ر�أ�سي،  على 
غدٍ...  غيمة  تكون  ولن  الأم�س،  غيمة  هي 
كما  فج�أة،  به  قذف  كائن  ب�أنني  �إح�سا�س 
�أحدها  �أنجب  التي  المنوية  الحيوانات  هي 

ج�سدي المخ�ضو�ض...")9( 
روايته وقد  بها  التي ختم  العبارة  وفي 
تحرر من �أ�سر قمي�ص "�سارة" الذي عا�ش 
التي  �أح�ضانها  و�إلى  �إليه  مجذوبا  طفولته 
�صارت له ك�أنها الحياة: "ي�سمع �آدم �صدى 
دبر  �شُق من  �سارة  داخلي.. قمي�ص  �صوت 
اللذة  م�ؤامرة  على  الأنا  ا�ستيقظت  عندما 
متطهر  الجب  خارج  الآن  �أنت  المزعومة.. 
 )10( الب�صرية.."  الخديعة  �آثام  من 
المثالية لن�صائح الاخت�صا�صي،  وا�ستجابته 
حب  من  والتحول  النف�سية  الإزاحة  وعمل 
واللوحة... الر�سم  حب  �إلى  المر�ضي  �أمه 

ذاته  هو  �أن الحل لاغترابه  �آدم  يجد  وهنا 
الجمال  وهو  "هيجل"  �إليه  و�صل  الذي 
الموجود  وهو  العقل،  جمال  الحقيقي 
عنه.  والمتولد  العقل  نتاج  لأنه  الفن؛  في 
ولا  ا�ستطالته،  يمكن  لا  الطبيعة  "فجمال 
كثافته  بكل  يجدده  �أن  له  المتذوق  ي�ستطيع 
و�أبعاده كما حدث في �أول مرة، كما لا يمكن 
الناتج  الفني  الجمال  .�أما  ور�صده  قيا�سه 
للحرية،  ممار�سة  يعد  ف�إنه  العقل،  عن 
الخيال،  عن  النابعة  الإنتاجية  وللطاقة 
وتناق�ضات الحياة  كما هو تحرر من حزن 
مع  بالتوحد  للاغتراب  وقهر  الواقعية، 
في  خارجًا  المتمو�ضعة  الحقيقية  الذات 

الناتج الفني"11

"�ســـــارة"
والدة �آدم تلك التي عا�شت �صراعاً بين 

نزوة  المنجدل في  ب�أح�ضانها  المرتبط  ابنها 
التعلق ب�صدرها،  �إلى  طفولية تدفعه دائما 
بها  ومرتبط  �أمه،  حليب  �إلى  يرنو  كطفل 
�أبيه)12(  من  ال�شديدة  غيرته  لدرجة 
على  يخاف  الذي  الطباع،  حاد  "�سلمان" 
م�ستقبل ولده الأكبر من جانب، ومن جانب 
�آخر يرى في هذا الولد �شريكاً له في زوجته 
ولذلك  معها،  الليلية  غزواته  عليه  ينغ�ص 
متى  �إلى  الرعديد!  "هذا  بقوله:  يلومها 
�سيبقى واهناً �إلى هذا الحد، يغادر فرا�شه 
الر�ضيع،  ك�أنه  �صدرك  في  ليختبئ  وي�أتي 
ا�ستقلال  في  ينامان  ونا�صر  ح�صة  بينما 
لنزعاته  ر�ضخت  التي  �أنت  �ضجيج...  بلا 
المخنثة، وجعلت منه طفلا كبيراً ...")13( 
ف�سارة هي معادل مو�ضوعي ورمز لكل 
امر�أة �ضعيفة تترك نف�سها م�سلوبة الإرادة 
�أهوج لا يهتم منها �سوى  �أمام �سطوة رجل 
بالج�سد �سواء في متعته �أو في وعاء بطنها، 
وكما  بمتطلباته،  والوفاء  خدمته  في  �أو 
تخ�ضع  لم  "لأنها  "�آدم":  ال�سارد  ي�صفها 
تبدو  هكذا  هي  بل  تحبه،  كونها  ل�سلمان 
خطوات  تتبع  والهوان،  للذل  دوما  جانحة 
لا  ك�أنها  كنفه؛  في  وتطعن  الانك�سار، 
ت�ستريح �إلا في كهف ال�ضعف")14( ون�سي 
�أ�شياءً  تملك  الأنثى  ا�سمه  �شيئاً  هناك  �أن 
ذلك  ومع  والوجدان.  والروح  القلب  ت�سمى 
لا تتمنى فقدانه فـ: " المر�أة في حد ذاتها، 
وال�ضعيف،  الحاد  بالزوج  ذرعاً  ت�ضيق  قد 
الحدة  هذه  ت�ستدرج  داخلها  في  لكنها 
ولإ�سكات  الداخلي،  الفراغ  لملء  والعنف 
ذكورية  بقوة  المنادي  الم�شروخ  ال�صوت 
�إلى  المر�أة تحتاج  الأنوثة...  ترو�ض وح�شية 
رجل يطوي ج�سدها كطي ال�سجل، لين�سيها 
رياح  من  مخلوقة  المر�أة  الذات،  رعونة 
حا�ضنة  �أنها  فيها  ما  �أجمل  المر�أة  ومطر، 
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�إنها  الوجود")15(.  في  التناق�ضات  لكل 
�شيء  كل  و�أولادها  تعطي زوجها  �أن  �أرادت 

ولكنها ن�ست نف�سها في زحمة الحياة.

"�سلمان"
وح�ش  ابنه  نظر  في  كان  الذي  الأب 
كا�سر، بل وغد، ي�سرق منه ح�ضن �أمه، بل 
وج�سارته  بق�سوته  للحياة  حبه  منه  ي�سرق 
وفقدانه الأمل في هذا ال�صبي النازع دائما 
"�آدم" يوماً  �إلى طفولته. حتى �صرخ الولد 
قمي�صها  بنزع  همت  عندما  �أمه  وجه  في 
ت�أخذيه  ولا  "دعيه  به:  يحتفظ  الذي 
يكفي  �ألا  مني،  الوغد  �أخذك  لقد   .. مني 
�أهوج  رجل  ف�سلمان  هذا؟!...")16( 
وم�شكلاتها-  الحياة  مع  يتعامل  لا  رعديد 
بال�صراخ  �سوى   - �آدم  م�شكلة  وخ�صو�صاً 
ولكنه  لزوجته.  الاتهام  وتوجيه  والنباح 
ال�ضعف  �إلى  وحدته  ج�سارته  من  يتحول 
�أ�صيب به يقول  والا�ست�سلام للمر�ض الذي 
�سلمان  عيني  من  دمعة  "تطفو  ال�سارد: 
الحمم  ثائرَ  داخله  في  البركان  يتفجر  كي 
والغبار وبقايا ع�صور ودهور.. وتبد�أ �شبكة 
"كان  التي  تلك  التفكك،  في  العنكبوت 
به  يرهب  فتاكاً  �سلاحا  ي�شهرها  �سلمان 

وجدان المر�أة الرا�ضخة..")17(
     بل يجعل له ال�سارد رمزاً هو "القط 
ال�شجرة  يق�ض �ضجيج  كان  الأ�سود" الذي 
الوارفة التي تطل عليها نافذة �آدم، ويزعج 
يمكن  "لا  �آدم:  يقول  طيور،  من  عليها  ما 
ويعتق  قيمه،  عن  الأ�سود  القط  يتخلى  �أن 
حياتها  لتق�ضي  ال�ضعيفة  الكائنات  هذه 
بلا خوف، �أو ملاحقة.. ولو لم يفعل القط 
ذلك لما كان قطا، ولكي يكون قطا لابد �أن 
التي  هي  الم�سبقة  القيم  ويخيف..  يفتر�س 

تحرك وجدان الكائنات...")18(

 "عبدالحميد" 
هادئ  الاجتماعي  الاخت�صا�صي 
النجاة  كقارب  جاء  الفكر،  وا�سع  الطباع 
و�أخذ  وعيه،  لا  من  اقترب  حيث  لآدم، 
في  ويحفز  داخله  في  الإبداع  روح  ي�شجع 
طاقاته حتى تبدلت �شخ�صية �آدم على يديه 
الأمل،  فيه  فقد  فا�شل  �شخ�ص  من  وتحول 
يعانيه من اغتراب  الأمل في ذاته لما  وفقد 
اجتماعي �إلى فنان مبدع ي�شير �إليه النا�س 
بالبنان، بعبارات التقدير وجمل الت�شجيع، 
مثل قوله: "يا لك من مبدع يا �آدم".. مزج 
بين الفل�سفة العميقة وعلم النف�س، والحب 
في  يظهر  وهذا  المعجزات،  ي�صنع  الذي 
لقد  فرويد)19(،  يا  لك  "�شكرا  قوله: 
�أن  لهم  كان  ما  مارداً  العالم  في  �أيقظت 
يم�سكوا بتلابيبه لولا جهدك النبيل.. يجب 
�سوف  �آدم  �أحلام  �أحلامه..  على  �أركز  �أن 
تف�صح عن جيو�ش من النزاعات... الحب 
�سر  والجمال  بالجمال،  الإح�سا�س  ي�صنع 

تم�سك الإن�سان بالحياة")20(.	
ي�صارع  �أن  عبدالحميد  ا�ستطاع  لقد 
ويق�ضي  "�آدم"  نف�س  في  والعجز  الف�شل 
عليه، وا�ستقبل �آدم ذلك منه بكل �أريحية، 
لأنه وجد فيه الأب الذي افتقده في �سلمان، 
يقول عبدالحميد عندما ��سأله �آدم: " وهل 

�ست�ساعدني؟
ف�أنت  جهد..  ب�أي  عليك  �أبخل  لن   -
تلزمني  الأخلاقية  وم��سؤوليتي  ابني 
الدرا�سة  تنتهي  �أن  �إلى  �أرافقك  �أن 
الجامعية.. ويتم هذا طبعا �إن �أمد الله 

في عمري..")21(.
�شخ�صية  في  الكاتب  ويج�سد 
العلم  لأهل  المجتمع  حاجة  "عبدالحميد" 
الم�شكلات  حل  في  ثالث  كطرف  والحكمة 
�إلى  حاجة  في  "�إننا  لها.  يتعر�ضون  التي 

فقد  �أ�سرة،  لكل  اجتماعي  اخت�صا�صي 
المجتمع  �أن  على  كلامه  في  يعتمد  كان 
عليها  يطر�أ  وما  اليومية   والأحداث  تغير، 
حاجة  في  الإن�سانية  ب�أن  ت�شي  تحولات  من 
الحياة  ترتيب  يعيدون  اخت�صا�صيين  �إلى 

المبعثرة في نفو�س النا�س")22(

2- البناء المورفولوجي لل�شخ�صيات:
وال�سمات  ال�صفات  مجموعة  هو 
بها  تت�صف  التي  الج�سمانية  الخارجية 
الأو�صاف  هذه  كانت  �سواءٌ  ال�شخ�صية، 
الكاتب  طرف  من  مبا�شرة  بطريقة 
من  �أو  ال�شخ�صيات  �إحدى  �أو  )الراوي( 
ت�صف  عندما  ذاتها  ال�شخ�صية  طرف 
�ضمنية  مبا�شرة  غير  بطريقة  �أو  نف�سها، 
�إن  ت�صرفاتها،  �أو  �سلوكها،  من  م�ستنبطة 
هذا البناء المورفولوجي )الخارجي( يتعلق 
�أ�سا�ساً بالرواية القديمة وخا�صة الواقعية، 
�أنها  �أ�سا�س  على  ال�شخ�صية  تعامل   " �إذ 
فتو�صف  فيزيقي،  وجود  له  حي  كائن 
 ... وملاب�سها  و�صوتها  وقامتها  ملامحها، 
ويبدو �أن العناية الفائقة بر�سم ال�شخ�صية 
�أو بنائها في العمل الروائي كان له ارتباط 
 ... والاجتماعية  التاريخية  الترعة  بهيمنة 

وهيمنة الأيدلوجيا من جهة �أخرى")23(
وقد ر�أينا في ر�سم �شخ�صيات الرواية 
الخارجية،  بالملامح  ولوعاً  كان  الراوي  �أن 
وتو�صلنا �إلى �أنه يو�ضح هذه الملامح للدلالة 
على تغيرها بفعل الزمن، وك�أن الأمر يت�صل 
بالواقع و�أن لا �صفة ثابتة، و�أن لا �شخ�صية 
تبقى على حالها و�أن معظم الأو�صاف هي 
البناء  لأن  الح�سي:"  الإدراك  قبيل  من 
�أن  يتمثل في  لل�شخ�صية  الت�صويري  اللغوي 
مجال الإدراك الح�سي هو: �إبراز ما يقترن 
ال�شخ�صيات، وهي ترى ك�شخ�صيات  ببناء 



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 164

و�ساكن  محدد  مكاني  �إطار  ذات  ح�سية 
وترى  الو�صفية،  المقاطع  م�ستوى  على 
الوظيفي  بعدها  حيث  من  م�صورة  ك�أفعال 
والمقاطع  ال�سردية،  المقاطع  م�ستوى  على 

الحوارية")24(  
�سارة"  "قمي�ص  في  ال�سارد  يحاول 
رمزية  بطريقة  ال�شخ�صيات  ير�سم  �أن 
غير  الو�صف  فقيرة  ت�أتي  ولكنها  موحية 
من  عنا�صرها  ي�أخذ  الإيحاء،  على  قادرة 
في�أتي  �إ�ضافة دلالية  البيئة المحيطة، بدون 
وهي  �سارة  وا�صفاً  يقول  �سطحياً،  الو�صف 
كثيراً،  عني  ابتعد   " له:  قائلة  �آدم  تنهر 
من  نقياً  هواءً  �أتنف�س  �أن  �أريد  وفارقني، 
ثم    )25( ب�أنفا�سك..  يختلط  �أن  دون 
تقطب  وهي  ذلك  قالت   " بقوله:  ي�صفها 
فمها  بدا  حتى  �شفتيها،  وتمد  حاجبيها 
ك�أنه خرطوم فيل، هكذا تخيلته وهي تعكف 
النوم  بعد  المقرف�صة  جديلتها  تلمي�س  على 

العميق")26( 
ثم نراه يتفنن في هوايته في ر�سم �أماكن 
مقززة  بخطوط  يمزجها  ولكنه  الفتنة، 
دموعها،  �سارة  "جففت   : قائلا  �أحياناً 
الذابلتين،  ال�شفتين  ملوحة  تلعق  وهي 
�أنفها  جوف  �إلى  مخاطها  �شاحبة  وتنخر 
ال�صغير المنحني قليلًا عند الجدار. تفرقع 
تحت  من  فيبرز  تتنهد،  بقنوط،  �أ�صابعها 
كجبلين  منت�صبان  نهدان  القطني  الثوب 

�صغيرين")27(.

الف�صل الثاني: بنية الزمان 
والمكان في رواية "قمي�ص �سارة"

�أولا- بنية المكان
تمهيد- المكان في الرواية وعلاقته 

بالو�صف وال�شخ�صية
يعد المكان من �أهم العنا�صر الأ�سا�سية 

الإطار  فهو  الروائي  العمل  بناء  في 
وفقه  وت�سير  الأحداث،  من  تنطلق  الذي 
الأ�شخا�ص  "ي�سم  .فالمكان  ال�شخ�صيات 
العمق")28(  في  الروائية  والأحداث 
فالمكان هو الذي يلد الأحداث قبل �أن تلده 
وللزمان  وللأ�شخا�ص  لها  ت�صوراً  فيعطينا 
تنف�صم  لا  وحدة  ت�شكل  والحركة  والمكان 
فلا  ديناميكية،  يعطيها  ما  وهذا   )29(
معزول  ثابت  عن�صر  مجرد  المكان  ي�صبح 
والمت�أثر  الم�ؤثر  هو  بل  الرواية،  عنا�صر  عن 

بها .
المكان  �أن  بحراوي،  ح�سن  ويرى 
ووجهات  العلاقات  من  �شبكة  عن  عبارة 
بينها  فيما  وترتبط  تن�سجم  التي  النظر 
فيه  �ستجري  الذي  الروائي  الف�ضاء  لت�شيد 
�أ�سا�سيا  مكونا  باعتباره  فالمكان  الأحداث، 
الروائي  البناء  في  مهما  عن�صرا  ي�شكل 
تنظم  التي  والكيفية  الدقة  بنف�س  ينظم 
لذلك  الرواية،  في  الأخرى  العنا�صر  بها 
وبنيتها  نفوذها  ويقوي من  فيها،  ي�ؤثر  فهو 
عن  يعبر  المكان  �أن  �إلى  �إ�ضافة  العامة، 
الروائية  الأمكنة  وتغير  الم�ؤلف،  مقا�صد 
على  تغييرات  �إلى  بال�ضرورة  �سي�ؤدي 
الدرا�سي  والمنحى  الحكي  مجرى   م�ستوى 

الذي يتخذه")30(. 

والو�صف: • المكان 
ويعد الو�صف عاملا مهما من عوامل 
"�ضوابط  �أن  ذلك  وتحديده،  المكان  �إبراز 
بلحظات  عادة  مت�صلة  الروايات  في  المكان 
�أي�ضا  متقطعة  لحظات  وهي   الو�صف، 
مقاطع  �أو  ال�سرد  مع  الظهور  في  تتناوب 
�أداة  ي�شكل  ال�سرد  كان  و�إذا  الحوار، 
الو�صف  ف�إن  الحكي،  في  الزمنية  الحركة 
للمكان")31(،  �صورة  ت�شكل  �أداة  هو 

�أفقي  �أحدهما  بعدان  للرواية  يكون  ولذلك 
والآخر  الزمنية،  ال�سيرورة  �إلى  ي�شير 
الذي  المكاني  المجال  �إلى  ي�شير  عمودي 
التحام  طريق  وعن  الأحداث،  فيه  تجري 
ال�سرد والو�صف ين�ش�أ ف�ضاء الرواية " وقد 
ف�ضاءات  داخل  �شتى  �أدواراً  الو�صف  �أخذ 
كلها  �أ�سهمت  الجديد،  الروائي  الخطاب 
بنف�سه  ينتج  الروائي  الن�ص  "جعل  في 
يحدده،  ما  نف�سها  ن�صيته  من  وانطلاقا 
لتدخل  المجال  ف�سح  الأدوار  هذه  بين  ومن 
البناء  بتعقيد  وهذا  الوا�صفة،  اللغات 
�أو اللجوء  الدلالي للن�ص في ذهن القارئ، 
�إلى خرق كل �إيهام مرجعي، في�صبح للن�ص 
 ، �سلفا  تعطي  لا  التي  الخا�صة  مرجعيته 
عبر  وتبنى  ذاتها،  القراءة  عن  تنتج  بل 
الن�ص  بين  المتبادلة  الحوارية  العلاقات 

والقارئ ")32(

بال�شخ�صية: المكان  • علاقة 
بحياة  الت�صاقا  الأكثر  هو  المكان  �إن 
يختلف  للمكان،  الإن�سان  ف�إدراك  الب�شر، 
من حيث �إدراكه  للزمن، ففي الوقت الذي 
في  ت�أثيره  خلال  من  الزمن  فيه  يدرك 
المكان  يدرك  مبا�شر  غير  �إدراكاً  الأ�شياء 

بطريقة مبا�شرة �إدراكاً ماديا ح�سيا .
�أمكنه  �إلى  انتقلت  مهما  وال�شخ�صية 
المحوري  بالمكان  مرتبطة  تظل  �أخرى 
لأن  دوافعه  له  الانتقال  وهذا  والمركزي، 
الإن�سان لا يحتاج �إلى مجرد رقعة جغرافية 
ي�ضرب  رقعة  �إلى  بقدر حاجته  فيها  يعي�ش 

فيها بجذوره باحثا عن هويته وكيانه .
و�أماكن  مرفو�ضة  �أماكن  هناك  �إن 
وتهيئته  المكان،  واختيار  فيها،  مرغوب 
ال�شخ�صية  بناء  من  جزءاً  يمثلان 
و�إما  �أليف  �إما  فالمكان  الب�شرية)33(، 
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الواقع  ال�شقاء  �أو  ال�سعادة  مكان  موح�ش، 
المر �أو الحلم الدافئ ،ال�ضياع �أو الم�صالحة 

مع النف�س والجماعة.)34(
في  الموجودة  للأماكن  درا�ستنا  وفي 
المكان  �أن  نجد  �سارة"،  "قمي�ص  رواية 
بعد،  من  �أكثر  ي�أخذ  الري�ش  �أبي  عند 
�سلوك  تركیب  في  الت�أثیر  �شدید  ویبدو 
لم  ولكنها  الق�ص،  وتنمية  ال�شخ�صيات 
كانت  بل  الكثرة،  �أو  ال�صخب  بهذا  تكن 
�ضيقة ومحدودة �إلى حد كبير تتمحور حول 
والمدر�سة  به،  المحيط  وال�شارع  �آدم  بيت 
و�صعوده، ومجتمع  �آدم  �شهدت هبوط  التي 
مع  النزهة  في  والكورني�ش  والبحر  المولات 
�أن  �أراد  الذي  "عبدالحميد"  الأخ�صائي 
حتى  الخارجي  الف�ضاء  �إلى  ب�آدم  يخرج 
وعالمه  ال�ضيقة  نف�سه  قوقعة  من  يخرجه 

الذي ين�سج حوله ن�سيج الاكتئاب.
الرواية  في  للأماكن  �آخر  بعدٌ  وهناك 
�أو  ربطاً  الدلالية  الأبنية  �أكثر  �أنها  وهي 
في  المتمثل  الإماراتي،  التراث  بين  ف�صلا 
الأخرى،  والمعالم  الكورني�ش  مثل  الثوابت 
ومظاهر المدنية الحديثة المتمثلة في المولات 
المتطورة مثل )الوحدة مول ومول العرب(.

*بيت �آدم:
عما  الو�صف  خلال  من  الكاتب  يعبر 
لآدم  الأولى  المراحل  من  المكان  �إليه  يرمز 
الأماكن  فيرى  والاكتئاب،  الانعزال  من 
ي�ساعد  المكان  وو�صف  نف�سه  خلال  من 
الكاتب على معرفة �أفكار وطباع ال�شخ�صية 
ومدى تفاعلها وعلاقتها بهذا المكان، يقول 
" وبح�سب معرفتي لا وجود  بوتور:  مي�شال 
لرواية تجري جميع حوادثها في مكان واحد 
في  تجري  الرواية  �أن  بدا  ما  و�إذا  منفرد، 
مكان واحد خلقنا �أوهاما تنقلنا �إلى �أماكن 

�أخرى،... ")35( 
الباب  خ�صلة  "عند  ال�سارد:  يقول 
ال�شق  خلال  من  يطل  �آدم،  يقف  الموارب 
ال�شارع  ك�أن  الوا�سع،  ال�شارع  �إلى  الرفيع 
ك�أ�سماك  المركبات  فيه  تمور  عميق  بحر 

�أطاح بها الت�شرد.
بارتياب  �آدم  ينظر  اللجة  غياهب  في 
�إزاراً  يرتدي  رفيع  رجل  �شئ..  كل  �إلى 
رملية  فرجة  من  يدلف  قطنياً،  وقمي�صاً 

�ضيقة، ويخترق الأ�سفلت بهلع...")36(
يحيط  وما  المكان  و�صف  بين  ويمزج 
�آدم  م�شاعر  وبين  متداخلة،  طبيعة  من  به 
المتوا�ضعة  ب�أدواته  فيحاول  المت�شابكة، 
في  "هناك  جيدة:  فنية  لوحات  ر�سم 
ي�شعر  يت�ضور،  �آدم،  يختبئ  العلوية  الغرفة 
�أخرى  و�أحياناً  �أحياناً،  نف�سه  من  بالخجل 
الاتهام  جواد  ويمتطي  بالأعذار  يلوذ 
الزجاجية  والنافذة   ،... للأب،  المبا�شر 
الكبيرة تبحلق في �ساحة رملية جرداء من 
ن�شرت  التي  ال�ضخمة  اللوز  �شجرة  خلال 
مت�سلقة  ب�أريحية،  الخ�ضراء  �أ�شرعتها 
متفرعة  للمنزل،  الخلفي  الجدار  على 
الف�ضائية  الف�ضائية  التجاويف  في  بفرح 
الوا�سعة، حيث بدت �أغ�صانها منازل �آمنة 
للحمام البري والع�صافير، وما بين الهديل 
مغدقاً  الطفيف  الهواء  يتنحنح  والزقزقة 

على الكون �سيمفونية مذهلة")37(

الكورني�ش وال�شريط البحري:
وكان للكورني�ش ح�ضوره في الرواية، �إذ 
فيخرج  نف�سه  ت�ضيق  لكل من  المتنف�س  كان 
�أ�سراره  للبحر  ويلقي  همومه  ي�شتكي  �إليه 
البحري  "ال�شريط  لأحد  بها  يبوح  لا  التي 
كل�سان  يبدو  الج�سرين  بين  لما  المحاذي 
البحرية  الطيور  تع�شقه  بالملح،  مبلول  طير 

المهاجرة، كطائرات ورقية �صغيرة تهفهف 
ب�أجنحة �أ�شف من �أوراق التوت، تنبر تراب 
البحر باحثة عن �أ�سماكها الغيرة...")38(
�سيارة  �سلمان  ا�ستقل  �أن  "بعد 
الكورني�ش  �إلى  به  و�صلت  التي  الأجرة 
الحاجز  قامة  على  ذراعيه  م�شبكا  يقف 
والنظر  للفكرة  العنان  مطلقاً  الحديدي، 
هذا  مول،  المارينا  �أنوار  ت�شع  حيث  �إلى 
المركز التجاري العملاق الذي لاحت بروقه 
الو�ضاءة كنجوم على �سارية �أوزار الب�شرية 

جمعاء".

الم�شفى:
الموجعة  بظلاله  �أي�ضا  الم�شفى  ويلقي 
على �أغ�صان الو�صف، فيمد �أقلام الخيال 
ب�ألوانه الخا�صة كي ير�سم �صورة دالة على 
المدهون  الممر  في  تم�شي  "وراحت  الألم: 
غرف  تتلقفها  النفاذة،  الأدوية  برائحة 
�سطوة  تحت  عليهم  المقبو�ض  المر�ضى 
والآخر  يت�أوه،  بع�ضهم  اللعينة،  الأمرا�ض 
�أما  المحا�صرة،  كالأفاعي  فحيحاً  ي�صدر 
الزوار فيخرجون من الغرف حاملين قلوبا 

مكروبة...")39(

ال�سوق:
�أو�سع مجالا  ي�أخذ حيزاً  المكان لم  �إن 
نراه  قليلا  امتد  و�إذا  وال�شارع  البيت  من 
يمتد ناحية الأ�سواق كـ"الجمعية التعاونية" 
والمولات القريبة التي يق�صدها القا�صدون 
لي�س من �أجل الت�سوق فقط، ولكن من �أجل 
من  ال�سارد  وي�ستخدمها  الفراغ،  وقت  قتل 
وت�سليط  اجتماعية  مظاهر  ر�صد  �أجل 
خطواتها  �سارة  "ا�ست�أنفت  عليها:  ال�ضوء 
تبعد  لا  حيث  التعاونية،  الجمعية  باتجاه 
�أمتار ب�سيطة... عند  عن البيت �إلا م�سافة 
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الهواء  لفحها  للجمعية  الزجاجي  الباب 
البارد مندفعا بين طرفي الباب المفتوحين. 
والرجال  بالن�ساء  تعج  الجمعية  كانت 
والأطفال، والأ�صوات تتلاطم بين الجدران 
من  الرغم  على   ... الموج  كهدير  العالية 
�أنها تكره ت�صرفات بع�ضهن اللائي يدخلن 
بل  حاجة،  لق�ضاء  لا  الكبرى  المحلات 
الفراغ،  لقتل  الأ�سواق  في  والتمرغ  للت�سكع 
�أودعن  كونهن  لبع�ضهن،  وا�سع  والفراغ 
�إلى الخادمات،  المنازل  مهمة تدبير �ش�ؤون 

وهذا ما يحزن قلبها...")40(.
فالأ�سواق هي لبع�ض النا�س و�سيلة لقتل 
و�سيلة  الآخر  للبع�ض  ولكنها  الفراغ،  وقت 
والا�ستمتاع  ال�ضائع،  ال�شباب  عن  للبحث 
بالنظر �إلى الجميلات المتفتلات بالأ�سواق، 
مثلما حدث مع �سلمان عندما ا�ستقل �سيارة 
�أجرة �إلى الكورني�ش ثم المارينا مول، "بدا 
بميدان  �أ�شبه  ال�ضخم  التجاري  المركز 
العارية  ال�سيقان  فيه  تجري  هائل  �سباق 
ال�سوداء  بالعباءات  الملفوفة  والأج�ساد 
المطرزة بالخرز الذهبي، و�أ�شرطة ال�سعف 
ك�أ�شجار  الناه�ض  ال�صدر  على  تلمع  الملون 
ال�صحراء الواقفة على كثبان رملية تهزها 

الريج")41(
ولكن الأماكن كانت بمثابة ملهم لآدم 
لذائقته  ويفتح  جديدة  ب�صور  له  توحي 
الأخ�صائي  له  يقول  الإبداع،  من  عوالم 
"عبدالحميد": "لا تهرب مني بعيداً، انظر 
للمكان قدرة فائقة  المكان،  �إلى  انظر  �إليَّ، 
على الا�ستفزاز و�إفاقة النائم في الروح، �أنا 
على يقين ب�أنك �ستعثر على �أفكار جديدة، 
ببال،  لك  خطرت  ما  لوحات  و�ستر�سم 
رائحة المكان تكفي �أن تفتح م�سام الفكرة، 
الجدران  رائحة  عن  بعيداً  بك  وت�سافر 

القديمة")42(.

ثانيا- بنية الزمان:
يعد الزمان مكوناً �أ�سا�سياً من مكونات 
.ومن  خا�صة  عناية  النقاد  �أولاه  الرواية، 
كانوا  الذين  الرو�س  ال�شكلانيون   �أوائلهم  
من الأوائل الذين �أدرجوا مبحث الزمن في 
العلاقات  على  بارتكازهم  الأدب،  نظرية 
فيتم  الأحداث،  �أجزائه  بين  تربط  التي 
الأدبي  الخطاب  في  الأحداث  عر�ض 
لمبد�أ  ال�سرد  يخ�ضع  �أن  :�إما  بطريقتين 
 ، منطقيا  متتابعة  الوقائع  فت�أتي  ال�سببية 
هذه  ت�أتي  �أن  واما  بالمتن،  �سموه  ما  وهذا 
�أي  دون  التتابع  لهذا  خا�ضعة  الأحداث 
بالاعتبارات  الاهتمام  دون  داخلي،  منطق 
بالمبنى.)43(  �سموه  ما  وهو  الزمنية 
اعتمده  الذي  هو  الثنائي  التق�سيم  وهذا 
الجدل  بعد  خا�صة  بعدهم  من  الدار�سون 
مظاهر  لتعدد  نتيجة  النقاد  �شهده  الذي 

الزمن حتى في الخطاب الواحد .
الروائي  العمل  في  الزمن  ولدرا�سة 
داخل  �أزمنة  ثلاثة  بين  التمييز  من  بد  لا 
وزمن  الق�صة  زمن  ال�سردي:  العمل 
من  لي�س  �إنه  �إذ  الن�ص؛  وزمن  الخطاب 
�أن  البنائية-  نظر  وجهة  من  ال�ضروري- 
�أو في  ما،  رواية  الأحداث في  تتابع  يتطابق 
ق�صة مع الترتيب الطبيعي لأحداثها - كما 
يفتر�ض �أنها جرت بالفعل -،فحتى بالن�سبة 
ف�إن  الترتيب،  هذا  تحترم  التي  للروايات 
الوقائع التي تحدث في زمن واحد لا بد �أن 
ترتب في البناء الروائي تتابعيا، لأن طبيعة 
لا  الروائي  مادام  ذلك،  تفر�ض  الكتابة 
"ي�ستطيع �أن يروي عددا من الوقائع في �آن 

واحد")44(. 

 الترتيب:
الأحداث  �أو  الق�صة  �أن  "هو  الترتيب 

 ، وقعت  �أنها  يفتر�ض  كما  �أو  وقعت  التي 
�أن  البديهي  الزمن  هذا  معين،  زمن  لها 
يق�صد  ما  هذا  متتابعاً،  �أو  متلاحقاً  يكون 
ذلك  ولكن  الأحداث،  نظام  �أو  الترتيب  به 
وقوعها  �أثناء  فقط  بالأحداث  يتعلق  لا 
الحكاية  في  ذلك  من  �أكبر  هو  بما  و�إنما 
نقدمها؟  كيف  �سردها،  �أثناء  ال�سرد  �أو 
ال�سرد  �إلى  كثيرا  ويلج�أ  ن�سردها...  كيف 
وال�سرد  الا�سترجاع،  �أو  الا�ستذكاري 
على  فت�شمل  المدة  �أما  الا�ست�شراقي. 
ال�سرد  ت�سريع  هما:  رئي�سيين  مظهرين 
و�إبطاء  والحذف  الخلا�صة  تمثله  الذي 
ال�سرد الذي تمثله الوقفة الو�صفية والم�شهد 

الحواري.)45(

الا�سترجاع:
�أو بما  الوراء  �إلى  والعودة  الارتداد  �أو 
باك(  ال�سينما )فلا�ش  فن  معروف في  هو 
الوراء  �إلى  الرجوع  على  دال  "معنى  وهو 
ذلك  �إليه  ن�ضيف  �أن  بدون  بال�ضرورة 
يجوز  لا  الارتداد  �إذ  الوراء(  �إلى  )العودة 
�أي معنى  له  ولي�س  الوراء  �إلا نحو  �أن يكون 
الأمام"46  نحو  الم�ضي  �أو  التقدم  على 
يعود  �سرد  هو  الارتداد  �أو  فالا�ستذكار 
كل  في  جدا  طبيعي  وهذا  الما�ضي،  �إلى 
الرواية  عالم  في  وخا�صة  ال�سرود،  �أنواع 
على  الارتدادات  من  بالكثير  تحتفل  التي 
عن  بنائياً  لتوظيفه  "وا�ستدعائه  الما�ضي 
طريق الا�ستذكارات التي ت�أتي دائما لتلبية 
الن�ص  في  خال�صة  وفنية  جمالية  بواعث 

الروائي")47(
"قمي�ص  رواية  في  ال�سرد  جمع  ولقد 
الترتيب  بين  الزمنية  البنية  في  �سارة" 
�أو الا�ستذكار؛ حيث جنح نحو  والا�سترجاع 
�أ�سرته  "�آدم" في  مع  يجري  كان  ما  تذكر 
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عوامل  من  وكان  ا�ستهجنه  الذي  والده  مع 
كان  ثم  ومن  الحياة،  في  وي�أ�سه  اكتئابه 
الفعل المهيمن على ال�سرد هو �أفعال الما�ضي 
الدالة  الأفعال  من  وكان" وغيرهما  "كنت 
على الا�ستذكار "وفي ذات �صباح قالت �أمي: 
ابتعد عني كثيرا وفارقني...")48( ويقول: 
فترتعد  المفزع  الزئير  هذا  �أ�سمع  "كنت 
�إح�سا�س  قلبها  �إلى  ت�سرب  فرائ�صي.. 

مزرٍ".
اغتراب  في  واقعه  يعي�ش  هو  فها 
�أفكر في حياتي  "الآن  الأمل:  و�شك وفقدن 
الرمل، �سرعان  وتفكيري، كمن يكتب على 
كتبتها  التي  الحروف  الريح  تم�سح  ما 
بلهوجة  يجرون  �أطفال  �أقدام  تذروها  �أو 
"في  �شئ")49(  لا  من  جاءت  كمن  حياتي 
الثامنة م�ساءً، وفي ال�شارع الخلفي للجمعية 
المزروع  الأخ�ضر  ال�ضوء  غ�شاه  التعاونية 
الوحيدة  لل�صيدلية  عري�ضة  يافطة  على 
�أو  العا�شرة،  الآن  ال�شارع...بلغت  ذلك  في 

�شارفت على هذا العمر على هذا العمر...
     وكثيراً ما كان يبد�أ ف�صول روايته 
خلاله  من  ينطلق  لكي  ال�صريح   بالزمن 
و�أزمات  �آلام  عن  والتعبير  دلالاته،  لبث 
�شخ�صياته، فها هو يذكر ال�صباح في قوله: 
م�شاعر  �شاخت  حين  �صباحاً  الوقت  "كان 
فكرة  فا�ست�أ�سرتها  الم�أزومة...  المر�أة 
الانقبا�ض  وهدة  من  للانفكاك  الخروج 
الذي  الجارح  الكلام  و�سطوة  ال�صباحي، 
"في  ويقول:  بالأم�س")50(  �سلمان  �سدده 
على  �سارة  �صعقت  التالي،  اليوم  �صباح 
ال�سرير،...")51(  هزَّت  عارمة  رجفة 
الأمل  رمز  هو  الذي  ال�صباح  �أن  نلاحظ 
رمز  �إلى  تحول  الجديد  والميلاد  والتفا�ؤل 
ال�سيء مما  والكلام  والانقبا�ض،  لل�صدمة 

يعك�س ت�أزم العقدة، وت�أخر حدوث الحل.

�سكينته  �آدم  يجد  الم�ساء  "وفي 
للوحدة  لا�ست�سلامه  راحه  يجد  المعهودة، 
الم�ساء  هذا  "في  ويقول:  المطلوبة")52(. 
�أن  ال�ضروري  من  �أن  عبدالحميد  وجد 
وتلك  العائلة...")53(.  �أطراف  يجمع 
العبارات توحي ب�أن الليل هو رمز ال�سكينة 
بل الهروب من �صخب الأزمة النف�سية التي 

يعاي�شها �أبطال الرواية.
في  عالية  دلالة  ذات  عبارتان  وهناك 
يدلان  �إنهما  حيث  للرواية؛  الزمنية  البنية 
على التطور الزمني للأحداث، وتطور حالة 
العقدة،  ومناط  الأحداث،  محور  "�آدم" 
اليوم عملًا  �أنجز  ب�أنه  "�أح�س عبدالحميد 
وغدا  الأم�س،  �آدم  غير  اليوم  ف�آدم  مهماً، 
�سيا�سة   .. اليوم،  من  حالًا  �أح�سن  �سيكون 
الاخت�صا�صي  ي�ؤديها  خطوة،  الخطوة 

بثبات...")54(
بين  الزمن  �سجادة  العقل  "طوى 
ت�سير  الأنامل  وبد�أت  الأربعة،  الجدران 

الهوينى على الورق الأبي�ض"55

الف�صل الثالث: بناء اللغة 
والتقنيات ال�سردية في رواية 

�سارة". "قمي�ص 
�أولًا- بناء اللغة:

بناء  في  الأ�سا�س  العن�صر  اللغة  تعد 
جانب  �إلى  الفني  عالمها  وت�شكيل  الرواية 
العنا�صر البنائية الأخرى التي يتكون منها 
وبنية  وف�ضاء  �شخو�ص  من  الأدبي  العمل 
فباللغة   " و�أحداث  �سردية  ور�ؤية  زمنية 
الأحداث،  وتتك�شف  ال�شخ�صيات،  تنطق 
وتت�ضح البيئة، ويتعرف القارئ على طبيعة 
 . الكاتب"56  عنها  يعبر  التي  التجربة 
الروائي  فيه  ي�صب  الذي  الوعاء  هي  اللغة 
ر�ؤيته في �صورة مح�سو�سة  ويج�سد  �أفكاره، 

وتراكيب،  مفردات  ا�ستعمال  خلال  من 
�إيحائية:  �أ�ساليب  �أو  تقريرية  تعبيرات  �أو 

انزياحية ورمزية، �أو تعبيرات تنا�صية.
يمتلك  الذي  هو  البارع  الروائي  �إن 
مفرداتها  توظيف  ويح�سن  اللغة،  نا�صية 
وتراكيبها توظيفا �أدبياً �سامياً، وي�ستثمرها 
في �سياقات توا�صلية وتداولية ذات �أغرا�ض 
والروعة  البلاغة  قمة  في  وتعبيرية  فنية 

الفنية)57(. 
على  ال�سيطرة  في  اللغة  �أهمية  برزت 
�إن  �إذ   " الفني  للعمل  الخارجي  ال�شكل 
من  كلمة  كل  في  يت�ضح  الداخلي  ال�شكل 
وال�صور  الكلام  هذا  نوعية  في  الرواية 
يقوم  الذي  النهاية  في  وهو  والأفكار، 
 "58 والخفي  الظاهر  بين  حا�سم  بدور 
الأداء  وعنا�صر  اللغة  بين  العلاقة  تبدو 
فبوا�سطة  جدلية،  علاقة  الأخرى  الروائي 
�أعماق  على  مثلًا:  المتلقي،  "يتعرف  اللغة 
الأفكار  تحمل  التي  الروائية  ال�شخ�صية 
طرحها،  �إلى  الكاتب  هدف  التي  والر�ؤى 
ال�صورة  على  ذلك  قبل  القارئ  ويتعرف 
مكانتها  وعلى  ال�شخ�صية،  لهذه  الخارجية 
الأحداث  من  مواقفها  وعلى  الاجتماعية، 
�إيجابيتها  مدى  على  وبالتالي  النا�س  ومن 
�أو �سلبيتها، ويتعرف القارئ بوا�سطة اللغة 
الذي  العام  وعلى الجو  البيئة،  على  كذلك 

يطرح من خلاله المو�ضوع في الرواية  
�أنها  نلاحظ  ككل  الرواية  وبقراءة   
والعبارات،  الألفاظ  في  التكرار  من  تعاني 
رواياته  في  حتى  الكاتب  طبيعة  هي  وهذه 
الأخرى، فال�صور واللغة والأ�ساليب تت�شابه 
اللغوية  الكاتب  ثروة  عن  ينبئ  جديد  لا 
وعلى  �أي�ضا،  والت�صويرية  والتعبيرية 
لرواية  تحليله  في  غريب  يا�سر  تعبير  حد 
والتراب(   والماء  الحب  )ك.�ص.ثلاثية 
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عالم  �إلى  والولوج  "التقعر  يحاول  فالكاتب 
الرواية  كانت  و�إن  المزعوم،  )اللا�شعور!!( 
بالحرمان  ال�شعور  عالم  برمتها حول  تدور 

الج�سدي")59(. 
وتتنوع عنا�صر البناء اللغوي و�أهمها:

1- التنا�ص:
ومن يراجع رواية "قمي�ص �سارة" يجد 
�أن الكاتب ا�ستعان في بناء لغتها ب�أنماط من 
الاقتبا�سات والتنا�ص الذي تفاعل مع الن�ص 
الأ�صلي، و�شاركت بوظيفة �أ�سا�سية في خلق 
الروائي،  الخطاب  داخل  والتنوع  المغايرة 
فت�شكيل ن�ص جديد من ن�صو�ص �سابقة �أو 
معا�صرة ت�شكيلًا وظيفياً بحيث يغدو الن�ص 
 . الن�صو�ص  من  لعدد  خلا�صة  المتنا�ص 
مختلفة،  �إجرائية  بعمليات  التنا�ص  ويقوم 
اللاق�صدي،  �أو  الق�صدي  كالا�ستدعاء 
والامت�صا�ص  التافقي،  �أو  والتغايري، 
والتحويل  والتداخل،  الموظف،  الإ�سفنجي 
في  والاندماج  التنا�ص  عمليات  �أهم  وهو 

الن�ص المتنا�ص")60(.
بين:  ما  التنا�ص  �أنماط  تنوعت  وقد 
لل�شخ�صيات  ا�ستدعاء  قر�آنية،  ن�صو�ص 
والم�صطلحات  الم�أثورة،  الأقوال  الم�شهورة، 
الحديثة، مما �أدى �إلى توليد دلالات جديدة 
وتغذية التجربة الق�ص�صية. ومن �أهم تلك 

الاقتبا�سات:

الكريم: القر�آن  من  • الاقتبا�س 
الدرجة  في  الكريم  القر�آن  ي�أتي 
اقتب�س  التي  الأ�صلية  الروافد  من  الأولى 
الاقتبا�س  �إلى  الداعي  ولعل  الكتاب؛  منها 
الديني  الموروث  من  المعا�صر  الكاتب  لدى 
التعبير،  م�شكلة  الكريم  القر�آن  وبالأخ�ص 
على  المبدع  الكاتب  تحمل  التي  فهي 

جديدة  ولغة  جديدة  عبارات  على  التفي�ش 
قدر  �أكبر  تنقل  �أن  ت�ستطيع  م�ستهلكة  غير 
والم�شاعر  والإح�سا�س  المعاناة  من  ممكن 
جديدة  رموز  ا�ستعمال  �إلى  الكتاب  وتدفع 
لغة  وا�ستعارة  مجهولة  �أر�ض  واقتحام 
دينية و�آيات قر�آنية)61(. فالقر�آن الكريم 
البلاغة  م�صادر  من  غنياً  "م�صدراً  يمثل 
المتميزة، و�أنه يحمل للإن�سان في كل مكان 
الت�أثير  عن  ف�ضلًا  متناهية  لا  دلالات 
العظيم الذي تعك�سه،  وتف�سير �أ�شياء تم�س 

حياة الإن�سان")62(.
قول  القر�آن  من  الاقتبا�س  �أمثلة  ومن 
ال�سارد: "لكنها تلوي ذراعها حولي، وتطوى 
قول  عبارته  م�ضمنا  ال�سجل")63(  كطي 
كَطَيِّ  ال�سَّمَاءَ  نَطْوِي  يَوْمَ  وجل:{  عز  الله 
نُعِيدُهُ  خَلْقٍ  �أَوَّلَ  بَدَ�أْنَا  كَمَا  لِلْكُتُبِ  جِلِّ  ال�سِّ
وَعْدًا عَلَيْنَا �إِنَّا كُنَّا فَاعِلِيَن}]الأنبياء:104[

 } تعالى:  قوله  من  اقتبا�سه  ويكرر 
وَقُل  لِّ مِنَ الرَّحْمَةِ  لَهُمَا جَنَاحَ الذُّ وَاخْفِ�ضْ 
غِيًرا})�سورة  �صَ رَبَّيَاِين  كَمَا  ارْحَمْهُمَا  رَّبِّ 
كانت  الذي  لا  الحب  "ذلك  الإ�سراء(: 
�إليها  ينظر  �سلمان عندما  تلم�سه في عيني 
�أ�صبح  الذل  جناح  خاف�ضة  وهي  وتغنج 

ع�صفاً م�أكولًا)64(.
معنى  في  القر�آن  من  م�ضمناً  ويقول 
�سلمان على  "يتج�س�س  للآية:  غير منا�سب 
وادٍ غير ذي زرع، �أحيط بجبل النار")65(.
�إِِّين  ﴿رَبَّنَا  تعالى:  قوله  من  مقتب�ساً 
عِندَ  زَرْعٍ  ذِي   ِ غَْري بِوَادٍ  يَّتِي  ذُرِّ مِن  �أَ�سْكَنتُ 
فَاجْعَلْ  ال�صَّلاةَ  لِيُقِيمُوا  رَبَّنَا  المحَُرَّمِ  بَيْتِكَ 
نَ  �إِلَيْهِمْ وَارْزُقْهُم مِّ نَ النَّا�سِ تَهْوِي  �أَفْئِدَةً مِّ

الثَّمَرَاتِ لَعَلَّهُمْ يَ�شْكُرُونَ﴾ )�إبراهيم‏:37(‏
للن�صو�ص  الكاتب  ا�ستلهام  المت�أمل في 
القر�آنية في ن�سيج خطابه الروائي، يكت�شف 
�آية  ا�ستدعاء  �إلى  الغالب  في  يق�صد  لا  �أنه 

ي�أخذ  بل  بكاملها،  القر�آنية  الآيات  من 
جزءاً من تلك الآيات، ثم يدمجها في ن�سيج 
تلك  على  المحافظة  مع  الروائي،  خطابه 
الن�صو�ص في �صيغتها الأ�صلية، مما يوحي 
�أثناء عملية  الكاتب قد رافقه في  ب�أن وعي 

التفاعل الن�ص)66(.

حديثة: • م�صطلحات 
كنوع من الترف العقلي ي�ضمن الكاتب 
الحديثة،  الم�صطلحات  من  بع�ضا  روايته 
�سوى  داعٍ  دون  الن�ص  داخل  بها  يزج  التي 
ما يراه من وجهة نظره �أنها �ستعطي الن�ص 
جوا من الحداثية ومواكبة الع�صر ب�صورة 
�أكبر: "يقاطعه عبدالحميد قائلا: لا تكمل 
.. �أرجوك لا تكمل.. لم �آت �إلى هنا لت�صفية 
و�إنما جئت لنحدد  بينكم جميعاً،  خلافات 

خريطة طريق لعلاقة �سوية")67(
طريق(�أ�صطلح  )خرطة  فم�صطلح 
في  وخ�صو�صاً  ال�سيا�سة  عالم  في  عليه 

الق�ضية الفل�سطينية.
�شفه  عند  �آدم  يتوقف  "هنا  ويقول: 
رذاذ  حيث  التوهج،  بالغة  دافئة  �ساحلية 
مه�شمة  كقلادات  ال�شواطئ  على  الرمل 
�أنجبت  خلاقة  بفو�ضى  ذراتها  تناثرت 
وم�صطلح  مده�شة")68(  كونية  �أبعاداً 
 - �سيا�سي  م�صطلح  هو:  خلاقة(  )فو�ضى 
بعد  �سيا�سية  حالة  تكون  به  يق�صد  عقدي 
مرحلة فو�ضى متعمدة الإحداث، تقوم بها 
الك�شف عن هويتهم  �أ�شخا�ص معينه بدون 
ل�صالحهم،  الأمور  تعديل  بهدف  وذلك 
مرحلة  بعد  مريحة  �إن�سانية  حاله  تكون  �أو 
من  معروفه  �أ�شخا�ص  من  متعمدة  فو�ضى 
على  الاعتماد  في  الآخرين  م�ساعده  �أجل 

�أنف�سهم.)69(.
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ومقولات  الم�أثورات  من  • التنا�ص 
الم�شاهير:

وي�ستدعي الراوي القول الم�أثور كذلك 
�صدقوا..  ولو  المنجمون  "كذب  قوله:  في 

كذبت �سلمى.")70(
الأدب  عميد  بقول  ي�ست�شهد  وكذلك 

العربي "طه ح�سين": العلم كالماء والهواء.
الإعدادي؟  الثالث  من  �أبد�أ  "وهل 

- ولم لا؟.. هناك �سيكون معك رجال كبار 
يا �سيدي  العلم  �أ�سر وموظفون،  و�أرباب 
ال�شيخ  �ألم ت�سمع مقولة  كالماء والهواء.. 

ال�ضرير طه ح�سين")71(
�أ�صحاب  الم�شاهير  ب�أ�سماء  وي�ستعين 
الم�ؤثرة،  والوجدانية  الروحية  الدلالات 
رابعة  مثل  خا�ص  نوع  من  ظلالا  ليلقي 
عرفت  التي  المت�صوفة  الزاهدة  العدوية 
الع�شق  ب"�شهيدة  الإ�سلامي  التراث  في 
�سارة:  ل�سان  على  ال�سارد  يقول  الإلهي" 
"�أنا رابعة العدوية، مت�صوفة في الحب حتى 

النخاع، ذائبة في ملكوت الع�شق.."72
خاطي  قيا�س  هنا  القيا�س  ولكن 
وربما  محله،  غير  في  برابعة  والا�ست�شهاد 
�أكثر؛  لي�س  الفكري  الترف  �أجل  من  جاء 
لأن ع�شق �سارة ع�شق ب�شري مقيد برغبات 
زوج  �أمام  الإرادة  م�سلوبة  جعلتها  ج�سدية 
ع�شق  �أما  روحها،  قبل  ج�سدها  في  يتحكم 
المطلق  للجمال  روحيّ  ع�شق  فهو  "رابعة"، 

جمال الخالق جل جلاله.

2- الإفراط في تكرار الألفاظ 
وال�صور الجن�سية:

الجن�س هاج�س قوي في رواية قمي�ص 
به �صوره حتى  ولون  ال�سارد  به  لهج  �سارة، 
خرج في بع�ض الأحيان من ت�صوير الواقع، 
الرواية  فامتلأت  مقزز،  �شبقي  نطاق  �إلى 

الجن�سية  والعبارات  الألفاظ  من  بالعديد 
و�صلت  حتى  الكاتب،  يد  من  خرجت  التي 
البعد  ف�أفقدت  المقيت،  التكرار  حيز  �إلى 

الج�سدي في الرواية رمزيتها وجماليتها.
الألفاظ  من  كثير  في  التكرار  ويتجلى 
ومن  )الحلمة(  مفردة  مثل  الجن�سية، 
�أ�شم   – وردية  حلمة  )باتجاه  �أمثلتها: 
رائحة قلبها من خلال الحلمتين الورديتين 
لم  ر�ضيع  فم  من  الحلمة  تنت�شل  كما   –
المنت�صب  الثدي  يتخيل   – ر�ضاعته  يكمل 
كحبة  وردية،  حلمة  تعلوه  �صغير،  كهرم 
من  بكثير  �أ�ضيق  بثقوب  منقو�شة  الكرز، 
ثقب الإبرة – وهي تت�شهى ملام�سة ل�سانه 
ال�صغير لحلمة انت�صبت ك�أنها برعم لوز(.

الزج  عن  يهد�أ  لا  الكاتب  �إن  بل 
�أراد  بالعبارات الجن�سية ال�صريحة، وك�أنه 
�أخرجت الرواية  ا من الإثارة  �أن يرخي جوًّ
نطاق  من  المحيط  والمجتمع  بل  و�أبطالها 
الأدب والفن والعادات والتقاليد الإماراتية 
ال�سقوط  نطاق  �إلى  القيم  على  المحافظة 
هو  الجن�س  وك�أن  المبرر،  غير  الأخلاقي 

ال�شغل ال�شاغل للمجتمع، يقول الكاتب:
في  �أمي  الموقرات  ال�سيدات  تزور  "�ألا 
عن  منهن  واحدة  كل  وتحكي  �صباح،  كل 

غزواتها، ومعاركها الليلية،... 
�أخرى عن �شيطنة �صغيرها  �ألم تحكِ 
�سريره،  من  قفز  الذي  �سنوات  الأربع  ذي 
العملية  �أثناء  في  �أبيه  ظهر  على  وهبط 
انتزع  �أن  �إلا  �أبيه  من  يكن  فلم  الليلية، 
ال�سرير  �إلى طرف  �أ�صبعه من الخاتم وفر 
الليلة  لاعناً  ال�صغير،  �سلوك  من  مت�أففاً 
وقد  يرام،  ما  على  تكن  لم  التي  ال�ش�ؤم 
التدليك  في  و�أفرط  عدته،  الم�سكين  �أعد 
والتلمي�س والتح�سي�س، وبلا جدوى يهاجمه 
النزع  رع�شة  منه  فيلقط  ال�صغير،  القط 

الأخير ك�أنه الموت بعينه")73(
روايات  من  غيرها  –مثل  والرواية 
المواقف،  هذه  بت�صوير  تكتظ  الكاتب- 
وتكرارها ب�ألفاظ وتفا�صيل مت�شابهة.)74(

ثانياً- تقنيات ال�سرد:
الكاتب  �أدوات  �إحدى  ال�سرد  ويعد 
التي  الحياة  عن  ر�ؤيته  تقديم  في  الروائي 
فيها،  النا�س  ويرى  يراها،  �أن  في  يطمع 
كي بها  ويق�صد بال�سرد:" الطريقة التي ُحت
الرواية بداية من الراوي و�صولًا �إلى المروي 
�أو هو" الكيفية  المحكية  بالق�صة  مروراً  له 
التي تروى بها الق�صة عن طريق . الراوي 
متعلق  الآخر  والبع�ض  له،  المروى  والق�صة 

بالق�صة ذاتها")75(
الرواية   بعنا�صر  ال�سرد  وعلاقة 
لا�سيما اللغة  علاقة جلية وا�ضحة، فال�سرد 
�صورتها  من  "الحادثة  ينقل  الذي  هو 

الواقعة �إلى �صورة لغوية")76(
تتنوع  �سارة"  "قمي�ص  رواية  وفي 
تقنيات ال�سرد فتبد�أ بال�سرد التقليدي، وهو 
وجهة  �أو  ال�ضمائر  على  المعتمدة  الطريقة 
ليعتمد  الكاتب  طريقة  وهي  الخطاب، 
روايته؛  م�ؤرخ في  ك�أنّه  الغائب،  علي �ضمير 
ي�ستخدم  وفيها  الذاتي  ال�سرد  وطريقة 
الراوي �ضمير المتكلم ويجعل الكاتب نف�سه 
ر�سم  وطريقة  ته؛  ق�صّ �شخ�صيات  �إحدي 
�أو المذكّرات: وفيها ي�سرد الكاتب  الر�سائل 
المذكرّات؛  �أو  الر�سائل  بوا�سطة  الحوادث 
النجاوي  ت�شمل  وهي  الوعي:  تيّار  وطريقة 
ل�سان  ي  عل  تكون  ا  رّمب التي  الداخلية 
ال�شخ�صية نف�سها من الأحداث في الما�ضي 
�أو الت�أمّلات والأحلام �أو الآمال في الم�ستقبل 
والت�صوّرات  والأحلام  الذكريّات  متدّفقاً 
من خلال مناجاة الكاتب مع نف�سها)77(. 
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"�آدم"  البطل  بال�سارد  تبد�أ  الرواية  فنرى 
)�أنا(  ال�ضمير  خلال  من  الأحداث  يروي 
ومن  جانب،  من  الح�ضور  له  يخول  الذي 
جانب �آخر التدخل والتحليل)78( النف�سي 
التعبير  من  يتمكن  �أعماقه حتى  الموغل في 
عن مكنونات نف�سه الممزقة، وواقعه الم�ؤلم، 
�أ�شبه  لا  �أنني  كما  ي�شبهني،  هنا  �أحد  "لا 

نف�سي...")79(
"�آدم"  ال�سارد  يختفي  يلبث  ما  ثم 
يج�سد  الذي  للكاتب  الحديث  دفة  وتعود 
يعر�ض  الذي  الراوي،  �شخ�صية  نف�سه  من 
العلاقات  خلال  من  الأحداث  حول  ر�ؤيته 
�أ�شخا�ص ق�صته من حيث  مع  يقيمها  التي 
العر�ض والتمثيل، بل يتطابق مع ال�شخ�صية 
تتو�صل  �شخ�صياته  ويترك  الروائية، 
في  هو  يتدخل  ولا  وتف�سرها،  للأحداث 
�ضمير الخطاب  منحى  يتحول  وهنا  ذلك، 
)هو  المفرد  الغائب  �إلى  المفرد  المتكلم  من 
لمحت   " المبا�شر،  غير  الأ�سلوب  �أي  وهي( 
�سلمان  وجه  على  ال�شديد  الامتعا�ض  �سارة 
بحالة  ت�شعر  �سارة  مئزره...  يثبت  وهو 
�ضياع ... �آه فهمت.. هو فعل ذلك ليغت�صب 
في  رواجاً  اللوحات  لاقت  القمي�ص.. 
�ضميرا  �أو  والمدر�سين...".  الطلاب  نفو�س 
الخطاب.  كاف  �أو  و�أنتِ(  )�أنتَ  المخاطب 
ر�أى  عندما  �سلمان  مطمئنة  �سارة  تقول 
�أنت  حبيبي..  يا  تخف  "لا  مفزعاً:  حلماً 
�أقوى، وهذه مجرد �أ�ضغاث �أحلام.")80(

وينتقل ال�سرد �أحياناً كثيرة من الحوار 
الا�ضطلاع  �إلى  ال�شخ�صيَّات  و�ضمائر 
الخارجي  والت�أطير  الو�صف،  بمهمة 
جمالية  و�صف  في  ر�أينا  مثلما  للأحداث، 
�آدم،  ال�سارد/  يقول  ودلالاتها،  الأماكن 
م�ستخدما الأنا في و�صفه: "في هذا المر�سم 
ال�ضخم �أجد ذاتي، و�أرى من خلاله �صورة 

قمة  على  �أقف  غنّاء،  حديقة  ك�أنه  العالم 
�شجرة و�أغرد، و�أرفع الن�شيد عالياً، و�أحتفل 
بالم�سرات ك�أنها الدفق الذي انثال غيثاً من 

�سماوات الله...")81(.

خاتمة البحث ونتائجه: 
رواية  مع  الدرا�سة  تلك  ختام  في 
بتطبيق  فيها  قمت  التي  �سارة"  "قمي�ص 
عدة  �إلى  تو�صلت  البنيوي،  المنهج  عنا�صر 

نتائج �أهمها :
1- �أن رواية "قمي�ص �سارة" تمثل محاولة 
المجتمع  ظاهر  لتجاوز  الكاتب  من 
ال�شعور  بل تجاوز  داخله،  والغو�ص في 
عن  للبحث  اللا�شعور،  في  والتعمق 
والنف�سية  المجتمعية  للم�شكلات  حلٍّ 

الغائرة.
2- �أن الكاتب حاول في تلك الرواية توظيف 
في  تتجلى  والتي  "�أوديب"  عقدة 
"�سارة" ارتباطاً  "�آدم" ب�أمه  ارتباط 
من  ال�شديدة  غيرته  بل  مر�ضياً، 
والده الذي حاول �إبعاده عنها بالعنف 
حاله  تعقد  �إلى  �أدى  مما  والتعنيف 
الاغتراب  حد  �إلى  وو�صوله  "�آدم" 

الاجتماعي بل الاكتئاب ال�سوداوي.
في  بقوة  متجلياً  كان  "الاغتراب"  �أن   -3
الكاتب  عر�ضه  �سارة،  قمي�ص  رواية 
�أن يجد  في حياة بطل ق�صته، وحاول 
الحل لاغترابه الاجتماعي والذاتي في 
"هيجل"  �إليه  و�صل  الذي  الحل  نف�س 
العقل  جمال  الحقيقي  الجمال  وهو 
والوجدان الموجود في الفن؛ فالفن هو 

نتاج العقل والروح والمتولد عنهما.
4- �أن الكاتب جمع في بناء �شخ�صياته بين 
وال�صفات  النف�سي،  الداخلي  الو�صف 
�أمدتنا  الخارجية،  المورفولوجية 

وافر  بق�سطٍ  فيها  الأ�سماء  �سيميائية 
من التقنية المطبقة في هذا المجال.

5- �أن الأماكن الموجودة في رواية "قمي�ص 
محدوديتها،  من  الرغم  على  �سارة"، 
�إلا �أن لها �أكثر من بعد، وتبدو �شدیدة 
الت�أثیر في تركیب �سلوك ال�شخ�صيات 
الكاتب  قدرة  و�إبراز  الق�ص،  وتنمية 
بالإ�ضافة  والت�صوير.  الو�صف  على 
حيث  من  تنوعت  الأماكن  �أن  �إلى 
البع�ض  عند  فهي  مرتاديها،  رغبات 
و�سيلة للتخل�ص من وط�أة الملل، وعند 
ال�شباب  عن  للبحث  و�سيلة  البع�ض 
ال�ضائع، وعند البع�ض و�سيلة للإبداع 

والبحث عن عنا�صر الابتكار.
الرواية  في  للأماكن  �آخر  بعدٌ  وهناك 
وهي �أنها �أكثر الأبنية الدلالية ربطاً �أو 
المتمثل  الإماراتي،  التراث  بين  ف�صلا 
والمعالم  الكورني�ش  مثل  الثوابت  في 
الحديثة  المدنية  ومظاهر  الأخرى، 
مثل  المتطورة  المولات  في  المتمثلة 
)الوحدة مول ومول العرب( وغيرهما 

من مظاهر المدنية الحديثة. 
جمع ال�سرد في رواية "قمي�ص �سارة" 
الترتيب  بين  الزمنية  البنية  في 
و�أخذت  الا�ستذكار،  �أو  والا�سترجاع 
الدلالة  حيث  من  �أماكنها  الأزمنة 

الم�ستكنة في كلٍ منهما.
فقد  اللغوي،  البناء  حيث  من  �أما   -6
ت�صوير  في  كبير  بدور  اللغة  �شاركت 
لغة  �أن  �إلا  جماليتها،  ور�سم  الأماكن 
الرواية تعاني من التكرار في الألفاظ 
الكاتب  طبيعة  هي  وهذه  والعبارات، 
فال�صور  الأخرى،  رواياته  في  حتى 
حتى  تت�شابه،  والأ�ساليب  واللغة 
الكاتب  يتناقلها  والعبارات  الألفاظ 
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محدودية  يظهر  مما  الف�صول  بين 
معجمه اللغوي.

في  طاغٍ  ح�ضورٌ  له  كان  الج�سد  �أن   -7
اللغة  و�أخذ  �سارة"،  "قمي�ص  رواية 
في  �أحياناً-  ال�شبقية  –بل  ال�صريحة 
المغرقة  الجن�سية  م�شاهده  �أغلب 
الم�شاعر  من  غياب  في  التفا�صيل  في 
البعد  يجعل  ما  وهو  الرومان�سية، 
من  يخلو  الرواية  تلك  في  الج�سدي 

رمزيته وجماليته.
8- تنوعت تقنيات ال�سرد في الرواية فبد�أت 
الطريقة  وهو  التقليدي،  بال�سرد 
وجهة  �أو  ال�ضمائر  على  المعتمدة 
الخطاب، وهي طريقة الكاتب ليعتمد 
في  م�ؤرخ  ك�أنّه  الغائب،  �ضمير  علي 

وفيها  الذاتي  ال�سرد  وطريقة  روايته، 
ي�ستخدم الراوي �ضمير المتكلم ويجعل 
�شخ�صيات  �إحدي  هو   نف�سه  ال�سارد 

ته. ق�صّ
وينتقل ال�سرد �أحياناً كثيرة من الحوار 
و�ضمائر ال�شخ�صيَّات �إلى الا�ضطلاع بمهمة 

الو�صف، والت�أطير الخارجي للأحداث.

التو�صيات:
�إليها في هذا  التي تو�صلت  النتائج  �إن 
لبنة  هي  بل  قطعية،  نتائج  لي�ست  البحث 
�صغيرة ت�ستحق البناء عليها ومن ثم يو�صي 

الباحث بما يلي:
�أر�ض  هي  الإماراتية  الرواية  �أن   -1
التي  الفنية  بالإمكانيات  خ�صبة 

زالت  وما  والتحليل،  الدرا�سة  ت�ستحق 
بالدرا�سات  ثرية  الوارفة   �أ�شجارها 
ف�إنني  ثم  ومن  والتحليلية،  النقدية 
خو�ض  �إلى  والنقاد  الباحثين  �أوجه 
الفنية  خ�صائ�صها  ور�صد  غمارها 
مبدعيها،  لت�شجيع  �سلبياتها  وتقويم 
الت�أليف  نحو  ب�أيديهم  والأخذ 

والتطوير.
المعاجم  بت�أليف  الباحث  يو�صي   -2
حول  الببليوجرافية  والدرا�سات 
والخليجية  خا�صة  الإماراتية  الرواية 
الم�ؤتمرات  بل  الندوات  وعقد  عامة، 
التي ت�ساهم في الارتقاء بهذا ال�صنف 

الأدبي المهم.
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المجل�س الدولي للغة العربية
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- بحراوي، ح�سن: 1990،ط1بنية ال�شكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت.

- بدري، عثمان: بناء ال�شخ�صية الرئي�سية في روايات نجيب محفوظ، دار الحداثة، بيروت ط1 1986.
- بن �آراد، �سعيد: �سيميولوجية ال�شخ�صيات ال�سردية ،رواية ال�شراع والعا�صفة لحنا مينا نموذجا.

- بن مالك، ر�شيد: قامو�س م�صطلحات التحليل ال�سيميائي للن�صو�ص، دار الحكمة، فيفري 2000.
- بوتور، مي�شال: بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة فريد �أنطونيو�س- من�شورات عويدات بيروت – باري�س ط2، تط 1982.

- جمع من الم�ؤلفين. 1999 م. المفيد في الأدب العرب . ي ج 2. الطبعة الأولى. بيروت: دار العلم للملايين.
- حميد، حمداني: بنبة الن�ص ال�سردي من منظور النقد الأدبي،ط1 1991،المركز الثقافي العربي للطباعة والن�شر والتوزيع.

- ربابعة، مو�سى: التنا�ص في نماذج من ال�شعر العربي الحديث، م�ؤ�س�سة حمادة للدرا�سات الجامعية، ط،2000  الأردن،.
- ال�سعافين، �إبراهيم، 1996 – لغة ال�سفينة: الأقنعة والمرايا، ط 1، دار ال�شروق للن�شر، عمان الأردن.

- �سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، الثقافي العربي،ط1)1997( بيروت.
- �شاهين، �سمير الحاج: لحظة الأبدية: درا�سة الزمان في �أدب القرن الع�شرين، )1980( بيروت: الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر.

- طرابي�شي، جورج: عقدة �أوديب في الرواية العربية، ط2 1987، دار الطليعة، بيروت.
- عبدالمجيد زراقط: في بناء الرواية اللبنانية.

- عثمان، عبد الفتاح، 1982 - بناء الرواية، درا�سة في الرواية الم�صرية، مكتبة ال�شباب،  القاهرة.
- ع�صفور، جابر: اتجاهات النقد الروائي في �سورية، كتاب �إلكتروني، 
http://library.tebyan.net/ar/Viewer/Text/77/113183

- العيد، يمنى، 1990 – تقنيات ال�سرد الروائي في �ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروت.
- لحميداني، حميد، بنية الن�ص ال�سردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء ط2 1993.

- مان، مي�شيل: مو�سوعة العلوم الاجتماعية، ت: عادل الهواري، �سعد م�صلوح،  بيروت: مكتبة الفلاح، ١٩٩٤.
- مجاهد، مجاهد عبدالمنعم: جدلية الجمال والاغتراب ) القاهرة: دار الثقافة للن�شر والتوزيع، 1997م(.

- مرتا�ض، عبدالمالك: تحليل الخطاب ال�سردي معالجة تفكيكية �سينمائية مركبة لرواية "دقاق المدق" ديوان المطبوعات الجامعية،1995.
- من�صور، بورا�س : البناء الروائي في �أعمال محمد العالي عرعار الروائية.

- هل�سا، غالب: المكان في الرواية العربية، )عن كتاب الرواية العربية واقع و�آفاق، دار ابن ر�شد للطباعة والن�شر، ط1، )دت(، بيروت.
-    وتار، محمد ريا�ض: �شخ�صية المثقف في الرواية العربية ال�سورية. من�شورات اتحاد الكتاب العرب.

- التحليل النف�سي الفرويدي: ١٩٩١ دار الفكر اللبناني، بيروت.

ثالثاً- الر�سائل الجامعية:
-  ا�سماعيل، هيام: البنية ال�سردية في رواية �أبو جهل الدها�س، لعمر بن �سالم، ر�سالة ماج�ستير مخطوطة بجامعة الجزائر، 1998،1999م



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 176

�أنطوان طعمة، ال�سيميولوجيا والأدب، نقلا عن عي�سى طيبي مكونات الخطاب ال�سردي، رواية قبور في الماء ا زقزاف نموذجا، ر�سالة   -
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