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م�ستويات التلقي في �سيمياء التوا�صل )درا�سة( في ن�ص 
  )راق�ص النوبان الب�صري( �شعر: يا�سين طه حافظ 

د. فرحان بدري الحربي

مقدمة
الى  تحيل  رامزة  بنىً  بو�صفها  الأدب  دلالات  لك�شف  المبتكرة  مناهجه  في  العقلية  المعارف  م�صاف  الى  ال�سيميائي  الدر�س  يرتقي 
مدركات القارئ في التعامل مع الفن. ومن خلال �سيمياء التوا�صل نحاول الك�شف عن منطلقات الن�ص مو�ضوع الدر�س)راق�ص النوبان 
الب�صري( )1( ومكنوناته الإبداعية بغية الو�صول الى الفهم الواعي لحقيقة الجمال فيه. فقد اكتنز ن�ص يا�سين طه حافظ بظواهر 
�سيميائية مهمة  في بنيته ال�ساردة وتحولاته الفريدة  المتلاحقة حتى بات التمثيل الذري بين �شيفرات  الم�ؤلف )ال�شاعر( كلي العلم، 

وبيانات ال�شخ�صية من علاماته الفارقة.
فاتحذ البحث م�سابر متنوعة لر�صد حركات الن�ص في الخطوة الأولى، ثم تحول الى تحرير  البنى الرامزة فيه. وبعد ذلك حاول 
الن�ص، ذلك ف�ضلا عن  الغوي في  الن�سيج   التداعي الحركي في  المباين من خلال  او  الغائب  الن�ص  المت�أ�صلة في وعي  الثيمة  معالجة 
محاولة البحث تحليل العتبات الن�صية الم�ؤطرة لمهيمنات الن�ص، وتحليل الحركة ال�سردية الم�ؤطرة لنظام الحركة الدينامية الم�ؤثرة في 

ج�سد الن�ص.
يُ�ؤَطر ن�صه هذا �ضمن المنجز ال�شعري النامي بعد ن�ضجه  ولا يخفى ما لقدرة يا�سين طه حافظ الابداعية من الأهمية بحيث 

والم�ستمر في النمو التفاعلي الى الحد الذي يمكن و�صفه بالإبداعي المتوا�صل. 

  المبحث الاول: �سيمياء التوا�صل وم�ستويات التلقي، مدخل تنظيري
�أ‌- ال�سيمياء والتوا�صل

يتفق �أعلام ال�سيمياء،على الرغم من اختلافاتهم الفكرية وتنوع انتماءاتهم المنهجية، على تعرف ال�سيمياء ب�أنها: درا�سة الا�شارات، �أو 
ه ا�شارة او ما ينوب عنها بح�سب تعبير)امبرتو يكو(، بيد �أن مجالها وا�سع ومفاهيمها متعددة وادوات التحليل فيها متنوعة. كل ما يمكن عدُّ

لاإ�شارات مفردة بل  �أنها علم يدر�س حياة العلامات داخل المجتمع،)3( فال�سيميائيون لايدر�سون  ال�سيمياء:  به  )2( ومن بين ما عرفت 
ب�صفتها جزءاً من منظومات �إ�شارية او ب�صفتها و�سيلة ات�صال �إذ يهتمون ب�صناعة المعنى وتمثيل الواقع.)4(

وقد بد�أت بوادر �سيمياء التوا�صل مع توجهات �أ�صحاب الل�سانيات الوظيفية مثل: )جورج مونان( و)كراي�س( وغيرهما، ونمت بجهود 
اع�ضاء)حلقة براغ( مثل: )تروبت�سكوي(،و)مارتيني(، و)جاكوب�سن(، ذلك ف�ضلا عن جهود )�أو�ستن( و )فجن�شتاين(، وكان لهم الف�ضل 
في التا�سي�س لدرا�سة �أن�ساق العلامات التوا�صلية وتجاوز المنظور الل�ساني الذي ق�صرها على نظام الا�شارات الل�سانية.)5( وكان من الداعين 
الل�سانية  العلامات  انواع  بدرا�سة جميع  تهتم  بعد ذلك  ال�سيمياء  و�أ�صبحت  بيو�سن�س(.)6(  )�أريك  و  )برييتو(  التوا�صل  �سيميائيات  الى 
وغيرها كالكتابة و ا�شارات ال�صم والبكم، في حين كانت جهود الل�سانيات منذ )دي �سو�سير( قد اقت�صرت على الا�شارات الل�سانية اذ عدها 

�أنموذجاً لجميع العلامات.)7(

ب‌-  روافد �سيمياء التوا�صل
ان �سيمياء التوا�صل على الرغم مما او�ضحناه انفاً ا�ستمرت في اعتماد ما ر�آه )دي �سو�سير( في مفهوم التوا�صل، وهو يُعدّ رافداً �أولًا 
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لها ومرجعية معرفية لنظريتها �ضمن حدود ال�سيميولوجا �إذ انها بح�سب )�سو�سير( علم يدر�س دور لاإ�شارات ب�صفتها جزءاً من الحياة 
الاجتماعية،)8( فالتوا�صل يعني عملية تقع بين طرفين: متكلم و �سامع، وي�ؤكد )�سو�سير( الا�صل الاجتماعي في النظام الل�ساني الذي يتكون 
من وحدات �صغرى هي )الا�شارات( تتكون كل منها من دال و مدلول يرتبطان على وفق مبد�أ الاعتباطية وهو مبد�أ اجتماعي، والال�سنية 
بنظره فرع من علم ال�سيميولوجيا وتُطبَّق قوانين ال�سيميولوجا فيها.)9( فعلم الا�شارات يعني ال�سيميولجيا  semiology با�صطلاح )دي 
الدر�س  ت�أثر  وقد  بالا�شارة.)10(  قال  وانما  بالعلامة  �سو�سير(  )دي  يقل  ولم  المجتمع،  في  الا�شارات  حياة  درا�سة  ومو�ضوعه  �سو�سير( 
ال�سيميائي الحديث بنظرية )دي �سو�سير( الل�سانية في اغلب محاوره.)11(،  وعملية التوا�صل بح�سب )�سو�سير( تبد�أ في ذهن المتكلم بربط 

المفهومات بال�صور الذهنية وتكتمل في ذهن المتلقي ب�شكل معكو�س.)12(  
وف�ضلًا عن ذلك ف�إن )رومان جاكوب�سن( يُعدّ م�ؤ�ساً لنظرية �سيميائية متطورة في مجال التوا�صل ب�سبب مفهومه للبنية فهو ي�ستند الى 
مبادئ )دي �سو�سير( لكنه لايخ�ضع لها كلياً، اذ يناه�ض بع�ضها، ويتبنى في الوقت ذاته مفاهيم )�سندر�س بير�س( الى جانبها فَهُما في نظره 

روّاد التحليل لاأل�سنبي البنيوي.)13( 
وبذا نجد ان الابحاث المعا�صرة حول العلامة ت�صدر من منبعين اثنين: هما )�سو�سير(، و )بير�س(، فاذا كان )�سو�سير1857- 1913( 
م�ؤ�س�ساً لل�سيمياء ب�شقها الل�ساني الاوربي او ما �سمي بال�سيميولوجيا ف�إن ) بير�س 1839-1914( يعدّ م�ؤ�س�س ال�سيمياء ب�شقها الامريكي 
العلاماتي، �أو ال�سيميوطيقي، )14( ون�شير الى اقتراب ) بير�س( من الد�ستور ال�شكلاني للإ�شارات وبالتالي الى قترابه من المنطق وقد 
ا�ستعار بع�ض م�صطلحاته من ) جون لوك (، ويرى ) بير�س ( ان المعاني ت�ستند الى �سياقات لاإرجاع كما ت�ستند الى ال�شفرات المنظومية، 

وقد طوّر ا�صنافاً منطقية مف�صلة لأنماط لاإ�شارات.)15(
المرحلة  وهي  الثالثة  المرحلة  اهمية  الى  البحث  مراحل  بح�سب  العلامات  حول  )بير�س(  لكتابات  تق�سيمه  في  لودال(  دو  وي�شير) 
ال�سيميوطيقية )1887-1914( حيث طور) بير�س( نظريته الجديدة للعلامات بالربط بين نظرية العلامات ونظرية المقولات، بعد تجاوزه 
  LA Signification للمرحلة الثانية وهي الذرائعية والمرحلة الاولى وهي الكانطية المنطقية. ويرى )بير�س( وجوب عدم الخلط بين الدلالة
�أراده بير�س  ما  وهذا  اخرى.)16(   كما �سنرى علامة  بل هو  دلالتها،  لي�س هو   interpretant ‘L العلامة  ل  فم�ؤوِّ الدلالة،  والعلامة ذات 
بنظريته حول العلامة ذات العلاقة الثلاثية: الاولية او مقولة الكيف و الثانوية او مقولة الوجود والثالثية او مقولة الفكرة الو�سيطة، فالعلامة 
تكون �أولى عندما تحيل على نف�سها وثانية عندما تحيل في الحال على مو�ضوعها وثالثة عندما تحيل على م�ؤولها، ذلك في مقابل نظرية 

�سو�سير للعلامة في علاقتها الثنائية المبنية على الدال والمدلول.)17(
وبح�سب )دولودال(: "نرى ان ال�سيميوطيقا البير�سية هي في الوقت نف�سه �سيميوطيقا التمثيل، والتوا�صل، والدلالة. والعلامة كما هي 

لها وجود خا�ص اي لها وجود للا علامة.)18(
اما الرافد لاآخر ل�سيماء التوا�صل فيتمثّل ب�آراء بلومفيلد عن فعل الكلام �ضمن علم النف�س ال�سلوكي,)19( وهو ينطلق من ال�سياق في 

النظر الى فعل الكلام بو�صفه �سلوك من نوع خا�ص يمكن تف�سيره في �ضوء المثير والا�ستجابة و تكون اللغة و�سيطاً بينهما.)20(
ويمكن تمييز العلامات التوا�صلية من غيرها من خلال الوظيفة التوا�صلية فهي م�شروطة بالمق�صدية،)21( فتكون ال�سيمياء درا�سة 

لطرق التوا�صل بمعنى درا�سة الر�سائل الموجهة الى الغير بهدف الت�أثير فيه.)22(
التوا�صلي وفيه  المتنوعة وهي تنق�سم على اتجاهين الاول هو الاتجاه  ال�سيمياء  التوا�صل تمثل منهجاً من مناهج  وبذلك فان �سيمياء 
محوران هما محور التوا�صل الل�ساني و محور التوا�صل غير الل�ساني، اما الاتجاه لاآخر فهو محور العلاماتية وفيه �أربعة محاور: �أ- الا�شارة 
– الم�ؤ�شر وهو يرتبط بالمتلقي، ت- لاأيقون ويعتمد علاقة  وتعنى بالظاهرة المدركة والخا�ضعة لارادة الان�سان مثل الب�صمات ولاآثار، ب 
المماثلة بين ال�شيء و العلامة، ث- الرمز يعنى بدرا�سة العلامة التي تنوب عن علامة اخرى مرادفة لها، ويمكن ان يكون لها مدلولًا �آخر.

)23(
الثالث بعد �سيمياء التركيب  ال�سيميائة وهي الق�سم  وقد عدَّ ) ت�شارلز موري�س 1938( التداولية في م�صطلحpragatics   جزءاً من 

و�سيمياء الدلالة، و�سيمياءالتداول تدر�س علاقة العلامات بمف�سريها،اخذاً بعوامل انتاجها وتوظيفها وت�أويلها. )24(
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  ج - القراءة فعل توا�صلي �سيميائي
  يمكن عدّ القراءة فعلًا توا�صليا �سيميائياً فهي عملية اعادة  ت�شكيل للعمل الذي �شكله المبدع،)25( بمعنى ان القراء عملية ذهنية يتم 
بها تلقي الن�ص الابداعي، ال�شعري او النثري، والتفاعل معه ومحاولة تف�سير معطياته وتحليل ابنيته و�صوره ورموزه،)26( وهو ما يمكننا 
فهمه من مقولة ريفاتير في تق�سيم القراءة الى نوعين: ا�ستك�شافية لفهم الن�ص، وا�سترجاعية لت�أويله.)27( ويقترب هذا التوجه ال�سيميائي 
من التحليل البنيوي في محاولة الك�شف عن البنى الكبرى الدالة في الن�صو�ص الادبية و علاقتها بالبنى الجزئية ون�سق العلاقات المكونة 
لهذه البنى، بيد �أن التحليل في المنهج ال�سيميائي لايقت�صر على المحور الفكري المتعالي فح�سب بل يتابع التفرعات الم�ؤدية لت�أليف المعنى فيما 
يخ�ص لاألفاظ والتراكيب والمقاطع ال�صوتية والم�ضمونية وغيرها، وبذا ف�إن التوا�صل ال�سيميائي في لاأدب يقوم على محوين: لاإنتاج و�إعادة 
لاإنتاج، ويقوم محور الانتاج على العنا�صر لاآتية: �أ- مر�سل، و ب- عملية ت�شفير، وهي تقوم على لاآتي:1- كفاءة ل�سانية و�شبه ل�سانية مما 
�إقامة الخطاب وا�شتراطات ان�شائه و اي�صاله 4- عوامل  ي�ؤدي وظيفة التوا�صل 2- معرفة ب�أيديولوجا المجتمع وثقافته3- معرف ب�أ�صول 
ذاتية ونف�سية للمُن�شئ. اما مايخ�ص اعادة الانتاج فتقوم على عملية الت�أويل وت�شترط الاتي: متلقي،  يقوم بعملية فك الت�شفير، وقناة ات�صال 

ممثلة بكيفية تو�صيل المنتج لاأدبي، ويوازي ذلك توافر عنا�صر م�ضافة ت�شمل: مرجع،و ر�سالة.)28(
والانموذج التوا�صلي في محوريه المذكورين يهتم بظروف انتاج الخطاب وعوامل تكوينه، �سواء �أكان خطاباً ل�سانياً او علاماتياً، �إذ ان 
طرفي التخاطب حين يتبادلان المعنى يكونان على دراية وتمكن من الكفاءات الل�سانية ولاأيديولوجيا الثقافية ف�ضلًا عن مراعاتهما للو�ضع 

النف�سي، وهو ما يعني تلازم عمليتي  الت�شفير في الانتاج وفك الت�شفير بالت�أويل في اعادة الانتاج.)29(
وبموجب منظور لاأثر المفتوح، الذي ا�شتقت فر�ضياته من الرمزية العاملة بالتلميح لأ�ستبعاد الت�أويل الوحيد المفرو�ض على القارئ، 

ل العاطفية و التخييلية.)30( لُميأ بم�شاركة الم�ؤوِّ ينفتح المعنى على التفاعل الحر للقارئ ويتحقق الاثر الذي يوحي و 
تفتر�ض القراءة ال�شعرية تطابق العالم ال�شخ�صي مع عالم الن�ص، فالن�ص المبني على الايحاء يتجه الى العالم الداخلي للقارئ بهدف 
ابراز �أجوبه جديدة و�أ�صدية للمعنى بعيدة عن مق�صديتها و�أ�صلها مما يعني انفتاح لاإدراك الجمالي.)31( وهكذا يرى )�إيكو( ان المنهج 
ال�سيميائي يعتمد ما �سمي بتداولية الن�ص وفيه يرى ان الامر يعتمد على فاعلية القارئ وهي ذات طبيعة ا�ستدلالية ي�ستعين فيها القرئ بما 

ي�سميه �إيكو مو�سوعة القارئ، التي تعني الافكار و الذاكرة الجماعية �ضمن ال�سياق ال�سو�سيوثقافي.)32(

المبحث الثاني: مقتربات الخطاب ال�شعري في الن�ص
  ينبني ن�ص راق�ص النوبان منذ البدئ على لحظة حلمية م�ؤ�س�سة على حالٍ من التحوّل الحلمي وهي لحظة ت�ضادٍّ مع الواقع، فهو ن�ص 

حكائي في قالب �شعري ت�ؤطره �أربع حركات متداخلة بن�سيجها ال�سردي، كما ياتي:
- حركة الانفتاح المندمج  بحركة التحول والتماهي،  والانفتاح هي حركة ال�شخ�صيات المجاورة، الفاعل الم�ساند، وفيها تنبثق لحظة بداية 

الن�ص بو�صف دائرة الرق�صة �أو ) فلك الراق�صين ( تبد�أ بالمقطع ال�شعري:
\  وجمعُ دراوي�شَ �ألقوا حجابهم في \ منادمةٍ ". بي�ضٌ  د�شادي�شُ  ر�سمته  " فلكٌ 

وت�ستمر الى مقطع: " نزلوا من مراكبهم. لا بلاد لهم \ بعد تلك القفار من التيه ".
  - تمتد هذه الحركة في الحلقة المنبثقة منها، وهي ت�شير �إلى فعل التحول، وتمثّل تماهي ب�ؤرة الفلك، او الدائرة، وتبد�أ من المقطع: "يدورون 

في رملهم حول هذا الموزّع بين \ �أنوثته و فحولتِهِ".
لتنتهي في المقطع: " فهو امر�أةٌ للتمتّعِ، �أحداقُهم \  ت�أكل ما ت�شتهي من بقيّته، \ رجلٌ ي�شتهى".

  - حركة التمنّع  هي الحرك الثانية، وهي متداخلة مع الحركة الثاثلة بعدها. والتمنّع هي وظيفة الحبيبة المتوارية، وهذه الحركة تبد�أ من 
حيث لم تنته الحركة الاولى في مقطع: "رجلٌ ي�شتهى، \ فلماذا ت�صدُّ الحبيبةُ عنه ؟ لماذا \ الحبيبة لاترت�ضيه؟".

وهي لحظة �شعرية ق�صيرة، �آليتها اجترار الذكريات ووظيفتها ت�سريع ال�سرد تقنياً بحيث ت�ؤدي الى الدخول في الحركة القادمة الثالثة.
  - حركة ال�صراع بين الت�ضاد والتحول في الذات المنفعلة لل�شخ�صية المحورية، وهي الحركة الثالثة، تبد�أ من مقطع: " هو الرجل المر�أة 
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العا�شق العا�شقة، ي�ستحيل لكلٍّ هنا امر�أةً غائبة".
  وفيها تت�أزم حبكة الحكاية ال�شعرية و ي�صل ال�سرد الى ذروة العقدة.

�أنها غير منف�صلة عن �سابقتها فتبد�أ    - لحظة الاننفراج بالا�ست�سلام، الحركة الرابعة، وفيها تنحل العقدة بال�سلم او الا�ست�سلام، بيد 
هذه من حيث لم تتوقف تلك، �إذ تغيب اال�شخ�صية في حلمها وتندمج في ن�شوة الرق�ص كما في المقطع: "وهي الرغبة تعوي ودفٌّ ي�صيح 

\  مزيداً  بدفّ..".
تنفرج العقدة في هذه الحركة لنقر�أ: "�أكملوا فرحاً غادروا منزل ال�صبوات \ هو ظلَّ وراءَهُم".

وتبد�أ لحظة الواقع بعد انتهاء الن�شوة لنقر�أ: "الفرقة تترك م�سرحَها \ وهو وحده يكمِلُ رق�صتَه ويمدّ يديه \ لي�أخذها من يديها،...، 
بابها ي�صفق الان في وجهه ".

هنا يعود ال�صراع ليبد�أ من جديد، انها لحظة انتهاء الحلم و ال�صدمة بالواقع، بين الغيبوبة في الحلم بالتحول وبين مواجهة الواقع، 
وبهذا ي�صنع الن�ص مفاج�أة تهزُّ ذهن المتلقي، لنقر�أ المقطع لاآتي: رجلًا والحبيبةُ ترت�ضيه؟ \ �أم يظلّ هنا و�أظلاف بي�ضٍ و�أوراقَ خ�ضراء 

ميتةٍ؟.
يدبّ ال�صراع في داخل ال�شخ�صية المحورية ففي لحظة: " يخلع في الظلمة ردفيه "، ويُفتر�ض ان ي�صل الى نهاية  لكنه يعود الى الن�شوة 

الحلمية فتعاود المفاج�أة عملها مرة اخرى:
\ وم�ضى مثلما كلَّ يومٍ..... �إلى بيتها". وجعٍ  على  يم�شي  دقائق،  بعد  قام  "ولكنه 

المبحث الثالث: المنطق العاملي في الحكاية ال�شعرية مقاربة ت�أويلية
في محاولة ا�ستنطاق الن�ص للتعرف على مكنوناته وك�شف ماتخبّئه الكلمات وال�سطور �ضمن المقاطع الن�صية يكون انموذج  القراءة 
الذي نقارب الن�ص به محاولة ل�صناعة معنى جديد للن�ص بالتوا�صل معه وتداول معطاه الفكري والوجداني وتحرير �أثره الجمالي، )33( 
وان بحثنا في المنطق العاملي في الحكاية ال�شعرية )34( م�ضمون الن�ص المدرو�س يعني ان نتوجه الى درا�سة العلاقات التي ت�شكل بطريقة 
منتظمة �أنموذج ال�سرد ونظامه، وهو ما ي�شكل الثيمة المعنوية  التي تقوم على علاقات ات�صال و انف�صال بين �سمتين، ومهمة المقاربة النقدية 

هي الك�شف عن امكانية ان�شاء �شبكة تراتبية بين �صفات المكونات بحيث ت�ستنفد التكوين بح�سب ما يقول بول ريكور. )35(

�أ‌- الذوات و الرغبات
نتوجه للتعريف بالذوات و الرغبات التي ت�ؤلف المو�ضوع الحكائي في ن�ص يا�سين طه المبني في الا�سا�س على �سرد حكاية �شعرية با�سلوب 
لايمكن �إنكار القدرة الفنية في �صياغته. فنجد الن�صّ ينبثق من فلك رق�صة النوبان، وهي �إحدى رق�صات الهيوة الب�صرية، وينت�شر الخطاب 

ال�شعري فيه  بم�سار متردد بين رغبة البوح ورغبة الامتلاء، �أو تحقيق الحلمبال�شكل الاتي:
تعاني  �شخ�صية  المحورية في الحكاية وهي  ال�شخ�صية  ال�سرد، ف�ضلًا عن  العليم في  الراوي  دور  ي�أخذ  وهو  ال�شاعر،  ت�شمل  البوح  رغبة   -

الحرمان من الو�صل.
وهنا نجد ان ا�سلوب ال�سرد الحكائي في ال�شعر يوفر مزتين للباث، نق�صد ال�شاعر الراوي: �أولها الايحاء بلغة ال�شعر القادرة على اثارة 
الخيال والوجدان بحمولتها الجمالية، ولاأخرى تتمثل بممكنات ال�سرد وما يوفره من قدرة على الا�ستطراد المنظّم بما ي�ساعد على التف�صيل 
في ت�صوير الحدث من جهة با�شباع الرغبة في البوح والحكي فيبعث على المتعة في نف�س ال�شاعر الراوي وي�سمو بروحه المتطلعة الى اكت�شاف 
عوالم خيالية في دقائق الحدث الفني، وفي هذا المو�ضع نرجح الوقوف عند حدود هذه الفر�ضية فل�سنا في موقف ا�ستكناه المعنى لتف�سير ما 
يجول في نف�س ال�شاعر بقدر ما ن�سعى الى ادراك اثر الن�ص في المتلقي لنقر�أ المعاني الموازية لمدركات الن�ص بح�سب ممكنات التقدير في ما 
يتعلق برغبة البوح لدى ال�شخ�صية المحورية  والم�ساند، �أو ال�شخ�صيات الم�ساندة، �أع�ضاء رق�صة النوبان المكونين لفلك الرق�صة المتحلقين 

حول ذلك المتحول.
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وهنا نجد الرغبة هي المحرك للفعل ال�شعري، رغبة البوح بوجع الحرمان من و�صل الحبيبة في نفو�سهم �أجمعين، ال�شخ�صية لاأولى 
والم�ساندين، وهو ما دفعهم �إلى فك طلا�سم ال�شبق و البوح بالرغبة الج�سدية والتعبير عنها بالرق�ص و حركاته الموحية، فاخذ الراق�ص 

لاأول، ال�شخ�صية، دور التحول �إلى لاأنوثة و�أخذ الراق�صون دور الموازي والم�ساند في الرق�صة بحركاتهم وايماءاتهم.
وبذا يمكننا �سم  مخطط حركة الرغبة في الذوات بال�شكل الاتي:

- ذات البوح، تحتوي الاتي: ا- ال�شاعر، الراوي. ب – ال�شخ�صية، الراق�ص لاأول، ج- الم�ساند، الراق�صون لاآخرون.
�أما مراحل �سيرورة ال�سرد في المو�ضوع المركزي للحكاية ال�شعرية، المعبر عنه بم�شاركة الراق�صون البحارة لل�شخ�صية الاولى، والذي 
يدور حول الحرمان من ا�شباع الرغبة بالو�صل من الحبيبات والتعبير عن ذلك الحرمان بالايحاء الذي يوفره الرق�ص ويحول دونه ال�صدّ 

والبعد فيمكن و�ضع مخططه بال�شكل الاتي:
- الفر�ضية، وتعني لاأمر المرغوب فيه، اي الرغبة االمراد تحقيقها لكل عن�صر في الخطاب وهي منفردة عند الراوي وتعني الرغبة بالبوح، 
ومتحدة عند كل �شخ�صية من ال�شخ�صيات اي الو�صل بالحبيبات بالن�سبة �إلى الراق�صين، ومثلها بالن�سبة �إلى الراق�ص الاول �أي الو�صل 

بالحبيبة.
- الغائية، تعني النتيجة التي ت�ؤول اليها الفر�ضية. وهي معدومة لكلٍّ من ال�شخ�صيات المجاورة اي الراق�صون ويحول دونها البعد عبر بحار 

العالم، وللراق�ص لاأول لوجود عائق وهو ال�صد منها فيحول دون تحقيقها.
الحلم  بن�شوة  والتعوي�ض عن الحرمان  الرق�ص  �إلى حلقة  بالانتماء  وتكون  الرغبة،  �إلى تحقيق  الو�صول  كيفية  الكيفية،  يعني  التحيين،   -
المتحقق من حالة الطرب بالرق�ص. فالو�صل مرهون بالحلم هرباً من الحرمان. وتنامز �شخ�صية الراق�ص الاول بالتحول بحالة منفردة.

  ويمكن و�ضع مخطط لهيئة توزيع المقاطع الا�ستيطيقية  للرغبة  والذوات بال�شكل لاآتي:
الفر�ضية                       التحيين                  الغائية

|                            |                                      |    
الو�صل                      الحلم، الن�شوة               �سلبيّة

الرق�ص، التحول
هذا في عموم الن�ص �أما منظور التوزيع في الحركات الاربع  للن�ص، بمعنى مقاطه في التكوين الا�ستيطيقي، ب�شكل جزئي لكل منها 

فيمكن متابعته كما ي�أتي:

ب‌-  حركات الن�ص الكبرى:
* الحركة الاولى: لابد من تحديد الذات مقدماً في هذه الحركة، فالذات هنا ت�شمل جمع راق�صي النوبان.

- الفر�ضية: �أي الرغبة المراد تحقيقها للذات، رغبة الامتلاء بو�صل الحبيبات الغائبات وتتم ب�إحياء الحب ال�ضائع وا�ستذكاره، فنقر�أ:" وهم 
غير �أولائك، �أولاك في البحر، \والبحر �ضاع، �سرٌّ توارى وحبُّ م�ضى في الرياح".

- التحيين: تحقيق رغبة الو�صل، ويكون بالتحليق في فلك الرق�صة، و الغياب في عالٍم �صوفيٍّ من الخيال، فنقر�أ: " فلكٌ ر�سمته د�شادي�شُ بي�ضٌ 
\ وجمعُ دراوي�شَ �ألقوا حجابهم في منادمةٍ \ ،..... \  ودائرةٌ، و�سطها، من رجالٍ \ ودائرةٌ ما تزال الدفوف تدورُ \ تلملمُ �أفراحَها 

ال�ضائعاتِ، \  ال�سفائن موثوقة نحو �شاطئها ،....". 
- الغائية: النتيجة التي �آلت �إليها الوظيفة، �أنهم لم ي�صلوا الحبيبات بل عو�ضوا حرمانهم بالحلم ووهم بديل بالامتلاء من ذلك المتحول،  
قةٍ \  ولحى �أو دخان \ نزلوا من مراكبهم. لا بلاد لهم \ بعد تلك  �إذ�أ فهو ال�سلب بدل التحقيق، فنقراء: "وهم بد�شادي�ش بي�ض معرَّ

القفار من التيه، \ هذي القفارُ \ يدورون في رملهم حول هذا الموزّع بين \ �أنوثته و فحولتِهِ".
* الحركة الثانية: فيها ت�شترك الذوات في الق�ضية المحورية وتندمج الفواعل كما ي�أتي:

بوجوه  تذكرهم    \ بالرحيل،  تذكّرهم  �أنثى  "طراوة  لنقر�أ:  الحبيبات،  بتذكر  الاطراف  لكل  وهمي  و�صل  لكنه  الو�صل،  هي  الفر�ضية   -
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حبيباتهم تتخاطفُ \ �أثوابُهنّ الحرير. \،... ".
- التحيين، وجود الراق�ص الاول نف�سه ا�صبح و�سيلة لإ�شباع الرغبة: \ " رجلٌ هو وامر�أةٌ في دثارٍ \ يهزّ بردفين �صناعيتين و�إكليلَ \ من 
نّعُ حبّاً، ر�ضىً للذين \  وجدوا فرحاً في المتاه  ن فخذيه، �أوهى �صلابتَه لتلين، \ ليدرّ ا�شتهاءً ي�صَ ورق ميتٍ وقلادةٍ �أظلافَ بي�ضٍ \ و�سَمَّ

\  وجدوا ما يلذّ لهم، ".
- الغائية،ا�شباع الرغبة من الحرمان بالامتلاءلم يتحقق �إذ يحول دون تحقيقها ان�شغال الحبيبات عنهم وان�صرافهنّ للحياة:" هنَّ غادرنهم 

للحياة حينما ركبوا الموجَ \ و�ضاعوا ي�شدّون �أ�شرعةً وجبال.".
* الحركة الثالثة: فيها ي�أتي دور ال�شخ�صية المحورية، اي الراق�ص الاول فنقرا الاتي:

- الفر�ضية: �إ�شباع الرغبة بالو�صل، يحفزها ا�شتداد ال�شهوة في نف�س هذا الراق�ص، لاأول، فنقر�أ:" رجلٌ ي�شتهى، \  فلماذا ت�صدُّ الحبيبةُ 
عنه ؟ لماذا \ الحبيبة لا ترت�ضيه؟ ".

- التحيين، ويكون بالانتماء الى لاآخرين الغرباء، ف�ضلًا عن حركات التلوّي و�إثارة لاآخرين لإ�شباع الحاجة باثارة الاهتمام به من الاخرين 
، فنقر�أ:" فت�سقطُ عيناه فوق الخ�شب.. \ خلّه يتلوّى لهم، خلّهم يرت�ضون محبته \ علَّهم ي�شتهون  ً لتعوي�ض �صد الحبيبة، فكان التحول حّال

طراوة فخذيهِ، \..، �أنا اترك هذا الج�سد \  لهم،  يفعلون به ما ي�شاءونَ، لو �أنا \ �أم�ضي".
- الغائية، لم يتحقق الو�صل المطلوب لنقر�أ:  " فلما �أتى �أغلقت بابها عنهُ، \ فت�سقطُ عيناه فوق الخ�شب" \.

ها؟ \ هي �أ�سئلة وقلادة    النتيجة هي خيبة الامل و التيه في الاغتراب مع وهم الخلا�ص فنقر�أ: " فهل �أحدٌ في الجوار ي�شاركني حبَّ
�أظلافه فوق ردفيه \ وهو وحيدٌ هنالك يُ�سقِطُ �أيامَه و�سط الدائرة ".

* الحركة الرابعة: 
- الفر�ضية: �إ�شباع الرغبة بالو�صل: "وهي الرغبة تعوي ودفٌّ ي�صيح \، مزيداً، بدفّ  "

\ ك�أن   ...  \ يداً  \ هي مدّت  الن�شوة بالرق�ص:"هي قالت نعم  و  الغياب عن واقع الحرمان  الو�صل، هو حلم  التوهم بقبولها  - اتحيين: 
ندِمتْ... " \... \ وهو وحده يكمِلُ رق�صتَه ويمدّ يديه \ لي�أخذها من يديها، \ يقبّلُها.،".

- الغائية: ال�سلب بانتهاء الحلم وال�صدمة بالواقع، وان�صراف الراق�صين وتركه وحيداً: " �أكملوا فرحاً غادروا منزل ال�صبوات \ هو ظلَّ 
وراءَهُم، \ الفرقة تترك م�سرحَها \...، بابها ي�صفقُ لاآن في وجهه... ".

ومن ثم تنفتح المقطع على لوحة حلمية متجددة في ما نقر�أ: " �سوف �أم�ضي و�أ�شربُ حزني، \ �أنامُ... ".
ولكنه قام بعد دقائق، يم�شي على وجعٍ  \  "وم�ضى مثلما كلَّ يومٍ..... الى بيتها.".

المبحث الرابع: ت�أويل النظام ال�سردي للن�ص
يمكننا ت�أويل المحتوى ال�سردي لن�ص راق�ص النوبان بتر�سيمة تو�ضيحية نعتمد فيها انوذج غريما�س للخطاطة العاملية  بال�شكل لاآتي:

مر�سَل �إليه 			  مو�ضوع 				     �أ‌- مر�سل
-  )مجموعة الراق�صين الغرباء( 		ص ا		لن�شوة بحلم الرق�    - )الراق�ص الاول(

-   )الراق�ص الاول( 				     - )مجموعة الراق�صين الغرباء(

المعار�ض 			  الم�ساند 		     ب‌- الذات او ال�شخ�صية
- الحبيب /ال�صد 		 - )الراق�ص الاول( 		 - )مجموعة الراق�صين الغرباء(

- )مجموعة الراق�صين الغرباء(         - اليق�ضة من حلم الن�شوة 			  -  )الراق�ص الاول(
على الواقع 						       - الرق�صة،او فلك االرق�صة
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  فالبرنامج ال�سردي يبد�أ من حلقة الرق�ص)فلك الرق�صة( التي كونتها الذات الثانوية،اي مجموعة الراق�صين بتحلّقها حول الذات 
�أي الراق�ص لاأول، حيث ي�أخذ هو دور الم�ساند لتحقيق الفر�ضية الاولى وهي ا�شباع رغباتهم في الامتلاء وتعوي�ض الحرمان. ثم  لاأولى، 
ين�شطر البث ال�سردي ويتوجه نحو الذات لاأولى، الراق�ص لاأول، لي�أخذ دور العامل) الذات( وينزل الراق�صون �إلى مرتبة الم�سان. والمعار�ض 
هو الحبيب والو�سيلة للمعار�ض هي ال�صد والبعد في الباية لكل الذاوات ثم اليق�ضة من الحلم في ما يخ�ص الراق�ص لاأول في النهاية، �أما 
الو�سيلة �أو الم�ساعد فهي حلقة الرق�ص فهي المحقق للمو�ضوع  والرغبة وكان الحلم الذي بعثت عليه ن�شوة الرق�ص محركاً للفعل، وبقي الحلم 

هو الحل المفتر�ض لازمة الحرمان بعد انفكاك فلك الرق�صة.
  وهكذا يتبين ان البرنامج العاملي ي�سير كما ياتي:

- المر�سل/ المر�سل اليه
الحرمان ب�سبب �صدّ الحبيبة دعى الى البحث عن البديل بالن�سبة للراق�ص اللاول، و البعد عن الحبيبات عبر البحار و الغربة دعى 
الراق�صون الغرباء الى التحلّق في فلك الرق�صة حول الراق�ص الاول. فكان الراق�ص الاول مر�سلًا و الغرباء البحارة مر�سلًا اليه، في حين 

كان البحارة مر�سلًا والراق�ص مر�سلًا اليه في البداية.
- الذات / المو�ضوع

ممثل الذات في البداية كان البحارة فهم من ادّى الدور العاملي لتحقيق الرغبة في التعوي�ض عن الحرمان. ثم تحول لاأمر ف�صار 
الراق�ص لاأول هو ممثل الدور العاملي لتحقيق رغبة بم�شكلة الحرمان و التعوي�ض عن النق�ص.

- الم�ساند/ المعار�ض
اخذ الراق�ص لاأول دور الم�ساند في تحقيق رغبة الا�شباع وخلق التوازن النف�سي، وكان المعار�ض هو البعد المادي، المكاني، عبر البحار. 
ثم �صار البحاّرة،الراق�صون، هم الم�ساند. والجامعة  لق�ضية الم�ساند هو فلك الرق�صة  فهو م�ساعد في تحقيق جميع الرغبات فب مواجهة 

عائق البعد المكاني والغربة من جهة البحارة وعائق ال�صدّ من جهة الراق�ص لاأول.
ومن خلال متابعة او�ضاع العوامل في لغة ال�سرد يت�ضح ان الراق�ص لاأول دوره غنياً  في الوجود ومهيناً على م�ساحة الن�ص ب�سبب تعدد 
�أدواره بين الم�ساند و الممثل لاأول، و المر�سَل اليه و المر�سِل في الوقت نف�سه، وكان دور فلك الرق�صة موازياً لكيان الحكاية ال�شعرية كلّه في بيان 

لاإنفعال النف�سي و التوجه الحركي وملء الفراغ في ف�ضاء حكاية الن�ص.

المبحث الخام�س: علامات التكوين في بنية الن�ص 
يمكن من وجهة نظر علاماتية فح�ص المركب )الفكر دلالي ( لهذا الن�ص من خلال ت�صنيف العلامات وك�شف نظام الا�ستدعاء في 
حقولها التوا�صلية بما تت�ضمنه من حيّز حركي في ف�ضاء �شعري لا يكتمل �إلا في فكر المتلقي بما يحمله من ممكنات ت�أويلية وتمكن من �آليات 
منهجية و�أفقِ خبرةٍ في ان�ساق لاأدب ومعارف المجتمع وثقافاته و غيرها، وهو ما يتجاوز مقدرات القارئ العادي بح�سب ما ترى فرجينيا 
وولف، في �إ�شارتها �إلى راي الدكتور جون�سن،فر�أي القاريء العادي يختلف عن راي العالم والناقد وقراءته تهدف الى االمتعة على خلاف 
القراءة العلمية التي تهدف الى تكوين �صورة كلية او نظرية في ابداع الكتابة، بعيدا عن مواقف الت�سرع وال�سطحية. )36( وتقوم نظرية على 
التلقي على هذا لاأ�سا�س فالمعنى لايكون مكتملًا في الن�ص بل هو ح�صيلة الحوار بين الن�ص والمتلقي وان التفاعل بينهما تكون مح�صلته معنى 
جديد�أ يحمل هوية التمازج بين فكر المتلقي وعالم الن�ص وهذا المعنى الناتج يختلف عنهما، بمعنى انه يكون �صورة جديدة ثالثة بينهما لها 
خ�صو�صيتها، وهذا يعني ان اجراء القراءة على وفق �سياق الن�ص يدخل المتلقي ب�صفته عن�صراً في االمعادلة فيكون جزءاً من جمالية تلقي 

الن�ص و�إنتاج المعنى.)37(
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�أ‌- العنونة، علامة الإ�شهار: 
تنبثق اهميتها عموماً من كونها عن�صراً.  �أمام علامة  العنونة، نكون  و نعني  لاأولى،   الن�ص  لعتبة  الن�سقي  الم�ؤدى  �إيجاد  في محاولة 
مفتاحاً للولوج �إلى عالم الن�ص مفك مغاليقه.)38( فالعنوان ي�ساهم في خلق ال�سياق الداخلي للن�ص وبيعث على �صناعة هويته في ال�سياق 

الخارجي، لاأكبر.)39(
  ي�شير عنوان هذا الن�ص ) راق�ص النوبان الب�صري( الى الانفتاح على �أفق الميثيولوجيا اال�شعبية في هذه الرق�صة التي تمثل انموذجاً 
لتراث المجتمع الب�صري في العراق ويمتد �أثرها الى الخليج العربي �إذ تمثل حالة الديمومة في الحياة مع البحر. لكن المفاج�أة التي تولد 
م�سافة التوتر فيالتلقي ان العنوان لاي�شير الى متعلق الرق�صةبقدر ما يجرّ القاريء الى ف�ضاء الرق�صة ذاتها ب�صفتها لح�ضة وجودية توجه 

المتلقي االى الاهتمام بالراق�ص ب�صفته محور الحركة والنواة الدينامية لهذا النظام العلائقي المقدم ب�صيغة ال�شعر.

ب‌-  توزيع علامات الخطاب ال�شعري
في محاولة الك�شف عن دينامية الخطاب ال�شعري تجلت �ضرورة  �إجراء الفح�ص في ن�سق العلامات الن�صية لمعرفة المهيمنات التي ت�ؤثّر 

في توجيه المتلقي بهدف فك �شفرات المعنى وبهذا الخ�صو�ص فقد توافرت لدينا البيانات لاآتية، وهي تتوزع في ت�سعة محاور:
الاي�ضاحن�سبة الورودالعلامة الا�ستيطيقيةت
�ضمنها ت�سع علامات فيها ايحاء حركي جن�سي17علامات الج�سد1
- علامة الدائرة او الحلقة ت�سع16علامات مادية م�ضافة2

- علامة الدفوف �سبع
- ا�ستجابة الانثى اربع علامات15ا�ستجابة3

-ا�ستجابة ذكورية ،اقبال، �ست علامات
- ا�ستجابة �شاذة، تحول،خم�س علامات

11ايحاء حركي وايحاء جن�سي4
- امتناع لاآخر �ست علامات9امتناع5

- امتناع الذات علامات
- امتناع �سببي معار�ض علامة واحدة

7دلالة جن�سية عامة �صريحة6
1اغتراب7
تتمثل بالعودة من التحول4مواقف ذاتية8
ت�شير الى جماعة الراق�صين1رق�صة الهيوة9

يمكننا ادراك فاعلية المكونات الا�ستيطيقية في عالم الن�ص من خلال ال�شكل لاإي�ضاحي المذكور في �أعلاه، وعند تركيز النظر في العلامات 
المادية الم�ضافة نجدها ت�شير الى ما يمكن عدّه محور الحركة في الايحاء العلامي لتحرير معنى الن�ص، ومن هنا نلاحظ �أن علامة الدفوف 
الن�سقية  ارتبطت في علاقتها  وقد  الرغبة  الدفوف هذه على  الطرب، وتحيل علامة  الامتلاء، ومظهرها  �إلى  الروحية  ت�شير الى الحاجة 
داخل الن�صي بمعامل جن�سي ذكوري يتعلق بمجموعة الراق�صين، البحارة الغرباء، ي�شير الى الرغبة بهذا المتحول، وف�ضلًا عن ذلك كانت 
الدفوف، في الوقت نف�سه، تاخذ دور الم�ساعد في الو�صول الى ن�شوة الطرب في ذات الراق�ص الاول وهي بهذا كانت و�سيلته في طريق التحول 
و�إباحة نف�سه للآخرين، لي�شبع رغبته بالإح�سا�س بوجوده في ا�شتهائم له، ومثال ذلك نقر�أ: " كانت دفوفهم تدفع، ارتع�شوا بالدفوف يبيحون 
�أ�شواقهم \ ودعاراتهم \ يتلوون كالموج، يدورون كالموج، كانت دفوفهم تدفع، تم�ضي مع الموج \ بحرٌ و�ضاع وما قبلتهم �سواحلُهُ، \ البحر 
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�ضاع "ونقر�أ  كذلك: " هي ن�شوتهم �صعدت 
 \ �صائحةً   \ تتراجفُ   \ �أ�صواتُهم  وهي 
وهي الرغبة تعوي ودفٌّ ي�صيح \، مزيداً، 

بدفّ".
الدلالة  تحمل  فكانت  الدائرة  و�أما 
لاإطار  الى  وت�شير  لاأخرى،  الجن�سية، هي 
تطلق  وهي  الدفوف  فيه  تتحرك  الذي 
حول  تحلقهم  في  الرق�صين  جمع  رغبة 
فخذيه،  ن  و�سَمَّ  " فنقر�أ:  المتحول  ذلك 
نّعُ  �أوهى �صلابتَه لتلين، \ ليدرّ ا�شتهاءً ي�صَ
في  فرحاً  وجدوا   \ للذين  ر�ضىً  حبّاً، 
\ وجدوا....،  يلذّ لهم،  \ وجدو ما  المتاه  
د�شادي�ش  و  زبدٌ   \ الدائرة  و�سط  في  هو 
يرق�ص  الذي  هذا  لي�صبح  بي�ض،00000، 

لاآن في الدائرة".
العلامية  البنيات  اختزال  ويمكننا 

للن�ص بالمحاور الا�سا�سية لاآتية:
- محور الرغبة  ويمكن ان نرى مقوماتها 
معامله:  �آخر،   / �أنا  هما:  مطلقين  في 
ذات ومطابق، وتمثلت ن�صيّاً في: ا�شتهاء 

وتحول.
و  الدائرة  وجامعه  الاكتمال  محور   -
وتمثل  �أنا،   / هم  مطلقه:  مقومات 

بالتداعي و�سبيله الم�ساعدة.
في  جامعه  تمثل  وقد  المطابقة  محور   -
الدفوف ومقوماته: لاآخر / �أنا، و �سبيل 
البديل:  تملثُّه  وكان  التفعيل:  معامله 
ال�سفائن والد�شادي�ش للآخر، في مقابل 

لاأرداف ال�صناعية لاأظلاف للأنا.
- محور ال�ضدية مقومه لاآخر المطلق، فهو 
وتمثل  والتمنع،  ال�صدّ  و�سبيله  معار�ض 

بالحجر والباب المو�صد.
هو  الرغبة  محور  ان  يتبين  هنا  ومن 
وهو  الن�ص  في  المهيمن  العلاماتي  المعامل 
الراق�صين  انا  يقع بين اطارين الاول يمثل 

)الجمع( وين�ضوي على الرغبة بالامتلاء، 
ال�شهوة  ثم  الاولى  الذكورية،  ال�شهوة  اي 
الرغبة  ال�شاذة  اة  المنحرفة،  الذكورية 

بالذكر.
ويمثل  لاآخر  �إطار  هو  الثاني  والاطار 
وين�ضوي على  لاأول )المفرد(  الراق�ص  �أنا 
الذكورية  ال�شهوة  �أي  بالامتلاء،  الرغبة 
�إلى  بالتحول  ال�شاذة  ال�شهوة  ثم  لاأولى، 
للأنا  الرغبة  عامل  يكون  وبذلك  الت�أنيث، 

ممثلًا بالآتي:
ا�شتهاء ــــــــ انحراف/ �شذوذ   ــــــــــ / مثلي  ــــــــ 

ايهام
مثلي   / ــــــــــ  �شذوذ  انحراف/  ــــــــ  ا�شتهاء 

معاك�س ) تحول انثوي( ــــــــ  ايهام
او  المقابل  هو  التالي  المهيمن  وكان    
وكان  وال�صد  التمنع  على  المبني  الم�ضاد 
ممثلًا  للاخر  فيه  الرغبة  نفي  معامل 

بالآتي:
لا ا�شتهاء ـــــــــــــــ  �صدّ ـــــــــــــــ/ بعد  ـــــــــــــ تمنع

موزعين  المعادلة  قطبي  يكون  وبذلك 
بين:  والمعاملة  المنع   / الانحراف  بين: 

ا�شتهاء / لا ا�شتهاء.
المعاملة  قانون  �أن  نكت�شف  هنا  ومن 
الثقافي  الاطار  بين  معتركٍ  في  يجري 
العادي  والعرف  المجتمعي،  بالبعد  ممثلًا 
ولاإطار  جهة  من  والديني،  لاأخلاقي  و 
الطبيعي لاإن�ساني متمثلًا بالحاجة و ك�سر 
اطر المثال، وبذلك يتبين لنا ان عالم ال�شعر 
وي�ضع  المطلقة  الحقيقة  فر�ضية  يتحدى 
في  العامة  المعاني  )كريما�س(  ماي�سميه 
مواجهة الانفعال لاإن�ساني، والمعاني العامة 
في نظر كريما�س هي المكون العميق للن�ص 
ترتيب  ان  ويرى  المعنوية،  الثيمة  وي�سميه 
ثقافات  يتبع  وت�صنيفها  العامة  المعاني 
وهذا  وخ�صو�صياتها.)40(  المجتمعات 

الن�ص  لهذا  ال�شعرية  الماهية  لنا  يو�ضح  
في  خال�ص  �شعر  فهو  الدر�س،  مو�ضوع 
مبني  لأنه  الاولى،  بالدرجة  لاأكمل  جامعه 
و  المجازية  بنيته  في  الان�ساني  المنطق  على 
الرغبة  وتحكمه  الاجتماعي،  المنطق  لي�س 

والغريزة.)41(
المجازية  البنية  تلك  ان  على 
الخيال  على  الا�سا�س  في  مبنية  لل�شعر 
لاإيهام،  �إلى  ي�ؤدي  ما  وهو  الخلاق،)42( 
كما  الخرافة  �شراك  في  يقع  لا  انه  بيد 
الخارق  على  المبنية  لاأ�ساطير  حال  هو 

والبطولي في بعده عن الطبيعي.)43(
الت�ضاد  بنية  في  المفارقة  تنتج  وهكذا 
الف�ضاء  و  الاجتماعي  الف�ضاء  بين 
لَة في التحوّل للراق�ص الاول  لاإيهامي، ممثَّ
والانحراف في الرغبة للبحارة الراق�صين، 
او  الاجتماعي  للبعد  مباين  محور  وهو 
المثالي. وبهذا ندرك هيمنة محور لاإيهام، 
وعدم لاإلتزام بالطبيعي في مقابل الميل �إلى 
الان�سان  تكوين  فكرة  يعزز  وذلك  الثقافي، 
معياراً  يكون  ان  قبل  المتعالية  الرغبة  من 
للتهذيب في الواقع الاجتماعي. ومردّ ذلك 
كلّه، في الن�ص، �إلى عقدة الفقد الم�ؤدي الى 

اختلال التوازن بين الرغبة والتهذيب.

الخاتمة
ما  �أهم  نورد  البحث  هذا  ختام  في 
النقدي في مقاربة  �إجرائنا  ا�ستنتجناه من 

الن�ص مو�ضوع الدر�س بالإيجاز لاأتي:
التوا�صل  �سيمياء  منهج  اختيار  كان   .1
لان  المختار  الن�ص  لمقاربة  موفقاً 
محتوى الن�ص تطلب الانفتاح على �أفق 
القارئ في ك�شف مكنوناته لاإبداعية، 

والتعامل مع حمولته العلامية.
مقتربات  قراءة  الباحث  محاولة  وفي   .2
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االمدرو�س  العمل  ال�شعري في  الخطاب 
حركات  �أربع  على  يقوم  انه  تبين 
التماهي  �إلى  الانفتاح  من  متداخلة 
والانفراج  الحل  �إلى  و�صولًا  والتحول 
لكنه الحل بالا�ست�سلام من جديد �إلى 
ال�شخ�صية  نف�س  يملأ  الذي  ال�صراع 

المحورية، راق�ص النوبان.
كانت  للخطاب  العاملي  المنطق  في   .3

وتحويل  تحولها،  في  تتماهاه  الذوات 
غاياته البلوغ رغباتها.

بني  ال�شعرية  للحكاية  ال�سردي  النظام   .4
ال�شخ�صية  بين  لاأدوار  تبادل  على 
الم�ؤالفة،  وال�شخ�صيات  المحورية 
�أما  والم�ساعد،  المحرك  ق�ضايا  في 
المعار�ض فكان يحمل �صفة التوحد في 

حمل الق�ضية ممثلةً بال�صد و البعد.

5. كان المركب الفكر دلالي في بنية الخطاب 
لاإ�شهار  علامة  من  ابتداءً  ال�شعري، 
توزيع علامات  �إلى  و�صولًا  العنونة  في 
الخطاب على ن�سب الورود،مبنياً على 
فاعلية العلامة لاأ�ستيطيقية في ف�ضاء 
يحمل  ميثيولوجي  تمثيل  وهو  الن�ص. 
ال�شخ�صيات  �أرواح  في  ال�صراع  دلالة 

القائمة بالفعل في عالمه. 
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