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�أن�سنة الحيوان في ال�شعر الجاهلي 
د. ��سؤدد يو�سف عبد الر�ضا علي الحميري

ملخ�ص البحث:
�شغل الحيوان الأليف وغير الأليف حيزاً وا�سعاً في مطولات ال�شعراء وق�صائدهم ومقطعاتهم، كونه جزءاً من عالم �شمولي يعي�ش 
في ظله ال�شعراء، متخذين منه �أداة في الإف�صاح عما يختلج في نفو�سهم من م�شاهدات وتجارب ووقائع وتطلعات وم�شاعر و�أحا�سي�س، 
ف�ضلًا عن التعبير عن معتقداتهم و�أعرافهم وتقاليدهم و�شعائرهم وطقو�سهم في ظل بيئاتهم الاجتماعية حتى  يكاد لا يخلو ديوان 

�شاعر من ذكر الحيوان بعامة، والحيوان غير الأليف بخا�صة وان�سنته.
ق�صائد  في  الثابت  بالتقليد  �أ�شبه  الحيوان  م�شهد  وغدا  الأليف  غير  بالحيوان  ال�شعراء  علاقة  في  بارزاً  ملمحاً  الان�سنة  و�شكلت 
الجاهليين ندر �أن تخلو واحدة منه �سواء ق�صرت �أم طالت، فالجاهلي جعل الحيوان منطلقاً قوياً يمثل البيئة ويتكئ عليه في �إظهار ما 
وقر في نف�سه ثم وظفه في �إبداعه ال�شعري بما يثير وجدان المتلقي، ويحرك نوازعه ويحكي روح الحياة بكل حيويتها، وان�سنتها بح�سب 

التجربة ال�شعرية الباعثة على النظم.

المقدمة
وال�صلاة  العالمين  رب  لله  الحمد 
�سيد  صلى الله عليه وسلم  محمد  الله  حبيب  على  وال�سلام 
بعثه،  يوم  �إلى  و�أ�صحابه  �آله  وعلى  خلقه، 

وبعد.. 
با�ستقراء  المعنيين  من  الكثير  يعرف 
ال�شعر العربي- عبر ع�صوره المختلفة – �إن 
بدرا�سة  اهتموا  الباحثين  من  عدداً  هناك 
الحيوان،  منها  المتحركة  الطبيعية  البيئة 
بو�صفها عالماً ي�ستمد منه ال�شعراء �أفكارهم 
و�صورهم و�أخيلتهم للإف�صاح عن تجاربهم 
ور�ؤاهم، ومن زوايا ر�صد متباينة من باحث 

لآخر.
�أولئك  �إن  للنظر،  اللافت  �إن  بيد 
الباحثين – على الرغم من ف�ضل ريادتهم 
 – الذكر  – ي�ستحق  اهتماماً  – لم يعيروا 
ت�سميته  على  ا�صطلح  لما  درا�ساتهم،  في 
الجاهلي(  ال�شعر  في  الحيوان  بـ)�أن�سنة 
ت�ضاعيف  في  �إليها  ال�شعراء  عمد  التي 
ذاك،  �أو  القدر  بهذا  ال�شعرية  خطاباتهم 

– �شكلت اتجاهاً  – �أي الأن�سنة  �إنها  حتى 
تخلب  فنية  ب�صياغة  بنف�سه،  م�ستقلًا 
بالإيجاز  وتت�سم  القلوب،  وت�آ�سر  الألباب، 
لا الإ�سهاب، وبالمجاز لا بالحقيقة المجردة.

احد  الأن�سنة  م�صطلح  غدا  وقد 
التي  والنقدية  الأدبية  الم�صطلحات 
العربية  اللغة  مجمع   – م�ؤخراً   – اقرها 
الانكليزية  الترجمة  عن  نقلًا  القاهرة،  في 
وفحواه   )Humane i(أو�  )Humanize(
ب�إيجاز من يخلع عليه �صفة ب�شرية، �أو يمثله 
في �صورة ب�شرية، �أو يعدله ليلائم الطبيعة 
)الأن�سنة(  تعني  �أخرى  بكلمة  الب�شرية، 
النبات  �أو  الحيوان  من  العاقل  غير  �إنزال 
�أو الجماد �أو المعاني المجردة منزلة العاقل 
نطقاً و�صورةً وحركةً، �أي يغدو غير العاقل 

�إن�ساناً �أو على �صورة �إن�سان.

توطئة... 
�شكلت الان�سنة ملمحاً بارزاً في علاقة 
ال�شعراء بالحيوان. ولذا عمد ال�شعراء �إلى 

قد  فهم  متعددة،  وبوجوه  الحيوان  ان�سنة 
بقطع  فخرهم  ق�صائد  في  ا�ستح�ضروها 
في  احد  يجتازها  لا  التي  الموح�شة  الفيافي 
عن  حديثهم  مواطن  وفي  الأعم،  الأغلب 
من  على  التغلب  على  وقدرتهم  �شجاعتهم 
وفي  عليه،  التغلب  النا�س  �سائر  ي�ستطيع  لا 
مواطن الحديث عن �أمور �أخرى فردية كان 
ل�صورتها قدرة تعزيز الموقف �أو الفكرة التي 
ان�سنة  ذلك  من  يهمنا  ما  لكن  يعالجونها، 
تلك الحيوانات في الخطابات ال�شعرية من 
الحيوانات  من  العاقل  غير  �إنزال  خلال 
وحركةً،  و�صورةً  نطقاً  العاقل  منزلة 
و�إ�سقاط م�شاعرهم عليها للارتقاء بها �إلى 
الان�سنة  فغدت  الإن�سانية  الطبيعة  م�ستوى 
حالة من حالات الإبداع والابتكار لت�صوير 

الحياة الإن�سانية في مظهر من مظاهرها.

ان�سنة الذئــــــب..
�إن �صور وم�شاهد الذئب في الق�صيدة 
�أبرز  عن  جلي  ب�شكل  تف�صح  الجاهلية 
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ت�أكيد  ق�صد  لل�شعراء  الح�سية  ال�صفات 
�أ�سقطوها  التي  المعنوية  الأمور  من  جملة 
من  الأم  الله  خلق  في  فلي�س  الذئب  على 
الذئب و�أخبث و�أغدر و�أظلم، لكن ما يهمنا 
عن  تحدثنا  �صورة  من  �أكثر  نلتقط  �أن  هو 

اقتران �صفة الذئب بالب�شر.
من  حاله  عن  القي�س  امر�ؤ  ويف�صح 
الذئب  وبين  بينه  دار  الذي  الحوار  خلال 
�إلى  خلالها  من  يومئ  �إ�شارة  في  الجائع 
�أبيه،  مملكة  عن  بعيداً  وت�شرده  غربته 
�إذ  له،  مو�ضوعياً  معادلًا  الذئب  فجعل 
البقاء  على  حر�صهما  في  مت�ساويان  �إنهما 
�أحياء، بفعل غريزة الحياة، فهو يوحد بينه 
م�ستوى  �إلى  ويرفعه  في�ؤن�سنه  الذئب  وبين 
م�شاعره  عن  مف�صحاً  الإن�سانية  الطبيعة 

با�ستنطاقه قائلًا:
وماء كلونِ البول قد عادَ �آجناً

لِ ْ قليل بهِ الأ�صواتُ في كلأ مَح
لقيت عليه الذئب يَعوى ك�أنَّهُ

خليعٌ خلا من كل مال ومن �أهلِ
فقلت له يا ذئبُ هل لك في �أخٍ

يوا�سي بلا �أُثرى عليكِ ولا بُخلِ
ا فقال هداك الُله �إنّك �إنّم

دَعَوت لما لم ي�أته �سَبُعُ قبلي
فل�ست ب�آتيه ولا ا�ستطيعه

وَلاك ا�سقنى �إن كان ما�ؤك ذا ف�ضلِ
فقلتُ عليك الحو�ض �إنّي تركتُهُ

حلِ وفي �صفَوهِ ف�ضل القلو�ص من ال�ّس
فطربَ ي�ستعوي ذئاباً كثيرةً

وَعَدّيتُ كُلُّ من هواه على �شغلِ)1(.
حاول  الم�شهد  هذا  في  ال�شاعر  �إن 
�إبعاد الذئب عن و�صفه الحقيقي )كذئب( 
من  الكثير  امتلك  �إذ  ان�سنته،  خلال  من 
من  ولعل  الب�شرية-الإن�سانية-  ال�صفات 
�أبرزها قدرته على النطق والكلام والتحاور 

تدريجياً  ذاته  �إلى  ي�سحبه  التفاهم  وح�سن 
�أزلية  بينهما من حواجز عدائية  ما  ويلغي 
ومن  الحقيقي،  الفن  ر�سالة  هي  وتلك 
اتخذ  و�أن  ديمومته،  و�سّر  الإبداع  مقومات 
الخارجي  الحوار  �شكل  -هنا-  الحوار 
يعدو  لا  الأمر،  حقيقة  في  �أنه  �إلا  المبا�شر، 
المناجاة  تغلغلت  داخلياً،  حواراً  يكون  �أن 
حب  ر�سالة  خلالها  من  ليبعث  �أجزائه  في 
ووئام لنف�سه وللآخرين، والحوار الداخلي 
ال�شخ�صية  بين  يدور  حيث  )المونولوج( 
نحو  للنف�س  معادلًا  يكون  ما  �أو  ونف�سها 
الأ�صحاب الوهميين والأ�شياء غير الناطقة 
�شاعر  اللوحة  هذهِ  في  فال�شاعر  و�سواها. 
بالعلاقات  يتلاعب  الفنان  وال�شاعر  فنان، 
التي تربط الأ�شياء في واقعها المر�صود لها 
لتكون بين يدي خياله الخامة التي ي�صنعها 
ي�ؤ�س�س  �أن  وا�ستطاع   .)2( دخيلته  في 
الذئب  وبين  بينه  تربط  التي  العلاقات 
فالحوار  الحوار،  خلال  من  مخيلته  عبر 
عاملًا ي�ضفي على ال�شعر حيوية ف�ضلًا عن 
ال�شعراء  حاول  الذي  الفكري  الج�سر  كونه 
تختلج  عما  الإف�صاح  في  عليه  الاتكاء  
نفو�سهم من م�شاعر و�أحا�سي�س وانفعالات، 
من  لل�شاعر  ما  على  دليلًا  يقوم  انه  كما 
ثراء لغوي وقدرة فنية على التعبير الأدبي. 
المتلقي  ال�شاعر  يجعل  �أي�ضاً  الحوار  وبهذا 
ي�سترق ال�سمع �إلى ما يدور بين �شخ�صيات 
قدراً  له  ويوفر  وتفاعل  �صراع  من  الق�صة 
ممكناً من الإح�سا�س بالم�شاركة الوجدانية، 
وذلك �أن جزءاً من متعتنا في ال�شعراء هي 
غير  كلمات  �سماع  من  ن�ستقيها  التي  اللذة 
تك�شف  الحوار  هذا  وبف�ضل  �إلينا!  موجهة 
وتتحقق  بتلقائية،  نف�سها  عن  الحوادث 
الفكرة التي ي�سعى ال�شاعر �إليها)3(، �سواء 
متخيل  غير  �أم  متخيلًا  الحوار  هذا  �أكان 

�إلا ملمح  وما تتابع الأفعال )فقلت، فقال( 
من  ومظهر  ال�شعر  في  الحوار  ملامح  من 
�إذ  الان�سنة  جوهر  وهو  الان�سنة،  مظاهر 
�أن النطق والحوار �أهم ما يميز بني الب�شر 
للحوار من جر�س  من غيرهم، ف�ضلًا عما 
والمتعة  القناعة  تحقيق  يكفل  مو�سيقي 

والت�أثير في نف�س المتلقي.
ويبدو ان هذا هو حال ت�أبط �شرا الذي 
اتجه في ر�سم �صورة الذئب اتجاهاً خا�صاً 
الطعام  وندرة  الت�شرد  حياة  فيه  يحكي 
فكل من الذئب وت�أبط �شراً عوى من غ�صة 
حاله  ي�شكو  منهما  واحد  كل  وك�أن  الجوع، 
ال�شاعر  فينزل  �إليه،  �آل  مما  الآخر  �إلى 
وك�أنه  يخاطبه  وهو  العقلاء  منزلة  الذئب 
منهما  كل  ي�شكو  �أمامه  ماثل  عاقل  �إن�سان 
للآخر �سوء حاله، م�ضفياً عليه النطق عبر 
نف�سه  في  يختلج  عما  يف�صح  متخيل  حوار 

فيقول:
ووَادٍ كَجَوْفِ العْري قفر قطعتُهُ

به الذئبُ يَعْوي كالخليعِ المعُيّلِ
فقلتُ لَهُ لماّ عَوَى �إنْ �ش�أننا

وّلِ قليلُ الغنى ان كُنْتَ لماّ تَم
كِلانَا �إذَا مَا نالَ �شَيئاً �أفاتهُ

ث حَرثِي وَحَرْثَكَ يُهزلِ)4( ِ وَمَنْ يَحْتَر
لقاء  بالذئب  لقاءه  ي�صف  فال�شاعر 
ال�صديق حيث قال له كلانا بائ�س لا يبقى 
يتفق  الت�صوير  وهذا  يديه،  في  �شيء  على 
 - ال�صعاليك   – الجماعة  هذهِ  حياة  مع 
الإن�سان حتى �صادقت  التي نفرت من بني 
الذئب  ان�سنة  عبر  ذلك  ويتجلى  الذئاب، 
الإن�سانية،  الحياة  مرتبة  �إلى  به  والارتقاء 
ال�شاعر  ان  ال�صورة  هذهِ  في  نلحظ  �إذ 
ال�صعلوك  حياة  بين  طريفة  م�شابهة  عقد 
وهو  وطبعه،  الذئب  حياة  وبين  ونف�سيته، 
من  له  معبرة  نف�سية  حالة  ير�سم  بذلك 
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خلال ان�سنة الذئب.
في�شعر  ذاته  عن  يك�شف  ال�شاعر  وان 
في  بنف�سه  ي�شعر  مثلما  نف�سه،  في  الذئب 
مطروداً  نحيلًا  حزيناً  به  فت�شعر  الذئب 
يغلغله الظلام، كما ان �صورة الذئب في هذا 
عن  نف�سياً  انطباعاً  لتعطي  جاءت  الم�شهد 
�أو يخ�ضع لظلم  ب�أنه لم يكن يركع  ال�شاعر 
على  القدرة  لديه  فكلاهما  تاماً،  خ�ضوعاً 
وال�شيء اللافت  والك�سب،  وال�سعي  المناورة 
نوع  �إلى  يُلمح  ال�شاعر  �إن  ال�صورة  هذه  في 
فال�شاعر  بالذئب،  الوجداني  الاتحاد  من 
يكون  بنف�سه حتى  ي�شعر  لا  تلك  في لحظته 
�إنما  مت�أملًا لأنه يحمل كابو�س الحزن كله 
هو بنف�سه مت�صلة بالذئب �أو ي�شعر بها فيه، 
الذي عك�سه  الوجداني  وان طبيعة الاتحاد 
ال�شاعر في ان�سنة الذئب لا يخلو من مغزى 

وحيد هو عمق �إح�سا�س ال�شاعر بالي�أ�س.
�إلى  بالذئب  �شرا  ت�أبط  يرتقي  �إذ 
ان�سنة  عبر  الإن�سانية  الطبيعة  م�ستوى 
الذئب فيجعل ال�شاعر الذئب �صديقاً يعينه 
الوا�سع  وخياله  الخلاقة  موهبته  ذلك  في 
في�صور الذئب �صديقاً يتقا�سم الطعام مع 
�شم�س بن مالك في �صورة مثيرة يقول فيها:

قليل الت�شكي للمهم ي�صيُبه
كثير الهوى �شيء النوى والم�سلكِ

يظل بموماة ويم�سي بغيرها
جحي�شاً ويعرورى ظهور المهالكِ

�إذا خاط عينيه كرى النوم لم يزل
له كالئ من قلب �شيحان فاتكِ)5(

الذئب  بين  انعقدت  فال�صداقة 
القلب  حديد  حذر  وكلاهما  وال�صعلوك 
بينهما  الألفة  ان  يعني  ما  عا�ش  ما  يقظ 
�آمالها  في  الب�شري  الت�ألف  من  �أقرب 

و�آلامها، كقوله:
يبيتُ بمغنى الوح�شِ حتى �ألفْنَهُ

هرَ مَرْتَعَا وي�صبح لا يحمى لها الدَّ
على غرّةٍ �أو نهزةِ من مكان�سِ

�أطال نزال القوم حتى ت�سع�سعا
هُ يْدُ وح�شٍ يُهمُّ رَ�أيْن فتئ لا �صَ

فلو �صافحت �إن�ساً ل�صافحته معا)6(
وال�ضباع عند  الذئاب  ويتراءى منظر 
ت�أبط �شراً �شهوداً له في المعركة، ي�شهدون له 
بفرو�سيته و�شجاعته ويفرحون بانت�صاراته 

وي�ضحكون فقال:
ت�ضحكُ ال�ضبعُ لقتلى هُذيل

وترى الذّئبَ لها ي�ستهلُ
وعتاقُ الطيِر تغدو بطانا

)7( تتخطاهُم فما ت�ستقلُّ
وال�ضبع  الذئب  من  جعل  فال�شاعر 
�شهوداً له في المعركة ي�شهدون له بفرو�سيته 
و�شجاعته وهو يفخر بب�سالته وج�سارته في 
المعارك التي يخو�ضها، وبهم وعلى ل�سانهم 
تحدث  وهنا  ببطولته،  ال�صعلوك  يتغنى 
هي  موقف)8(،  مفارقة  وهي  المفارقة، 
التي انطقت �شاعرنا، وهي مفارقة �أوجدها 
ر�أى  فقد  ال�شاعر،  يعي�شه  الذي  الظرف 
اللذة  من  نوعاً  تطلق  " و�سيلة  المفارقة  في 
التخل�ص  على  ت�ساعد  ان  ��شأنها  من  التي 
النكتة  ��شأن  ذلك  في  ��شأنها  المكبوتات  من 

.)9("
النمر  يف�ضل  لاميته  في  وال�شنفرى 
�أنه  ويقول  قومه،  على  وال�ضبع  والذئب 
اتخذ منهم �أ�صدقاء �أكثر وفاء له من �أهله، 
و�أنه يعي�ش على القوت الزهيد كذئب �أغبر 
�أ�صبح  الجدباء،  الفلوات  في  يحيا  �ضامر 
الريح  ي�سابق  ال�شعاب  بين  فانطلق  جائعاً 
بحثاً عن القوت، حتى �أعياه البحث، فدعا 
�أنا�س  يخاطب  وك�أنه  الذئاب  �أ�صحابه 
من  ولقربها  لها  يقال  ما  وتفهم  تعي  عُقل 
�إليه  ف�سارت  لدعواته،  ا�ستجابة  ال�شاعر 

هزيلة �شيب الوجوه، ك�أنها منه ال�سهام مع 
اللاعب يحركها في يديه �أو رئي�س النحل فرّ 
حا�ضاً جماعته على اللحاق به حين �آثارهم 
م�شتار الع�سل بعيدانه، وهذهِ الذئاب ب�شعة 
الأفواه،  م�شقوقة  الوجوه،  مغبرة  الخلق، 
فاتحة �إياها –الأفواه- ك�أن جوانبها ع�صي 
م�شقوقة، وحين اجتمعت من حوله في ف�ضاء 
الأر�ض �ضج بالبكاء، ف�ضجت من بعده ك�أنه 
ان  تلبث  لم  لكنها  ثكل،  نائحات  و�إياها 
�أقلعت عن البكاء ولاذت بال�صبر، فما هي 
ب�أول من فقد الزاد، وما �أجمل ال�صبر حيث 
لا تنفع ال�شكوى! وهكذا حين عدمت ال�صيد 
�شدة  على  به  م�ستعينة  ال�صبر  �إلى  ركنت 

الجوع، معبراً عن ذلك بقوله:
هيدِ كَمَا غَدَا وَ�أغدوُ على القُوتِ الزَّ

�أزَلّ تَهَادَاهُ التَنَائفُ اطحَلُ
يحَ هَافِياً غَدَا طَاوِيا يُعَارِ�ضُ الرَّ

عابِ وَيَعْ�سلُ يَخُوتُ باذنابِ ال�شِّ
فَلمَّا لَوَاهُ القُوتُ مِنْ حيثُ �أمّهُ

لُ دَعَا ف�أجَابتَهُ نَظَائِرُ نُحَّ
مُهَلْهَلةٌَ �شِيْبٌ الوُجُوهِ ك�أنَّهَا

قِدَاحٌ بكفَيَّ يَا�سِرٍ تَتَقَلقَلُ
احِ ك�أنَّهَا َ تْ بالبَر جَّ و�ضَجَّ فَ�ضَ

لُ و�إياهُ نُوحٌ فَوْقَ عَلْيَاءَ ثُكَّ
تْ واتَّ�سَى واتَّ�سَت بهِ ى وَ�أغْ�ضَ وَ�أغ�ضَ

تْهُ مُرْمِلُ اها وَعَزَّ مَرَامِيلُ عَزَّ
�شَكَا و�شَكَتْ ثُمْ �أرْعَوَى بَعْدُ و�أرْعَوَتْ

كْوُ اجْمَلُ )10(  ْ يَنْفَعِ ال�شَّ ُ �إنْ َمل بْر وَلَل�ّص
هذهِ  في  ال�شنفرى  ان  القارئ  ويح�س 
ال�صورة يترجم تجربة حقيقية مرّ بها هذا 
ال�صعلوك الم�شرد مع �أمثاله من ال�صعاليك، 
الطاوية  الذئاب  على  يعطف  لذلك  وهو 
هواج�س،  من  نفو�سها  في  ما  �إلى  وي�ضفي 
النائحات  من  مجموعة  �أنها  �إليه  ويخيل 
الثاكلات وقفن على �شرف يرددن عويلهن 
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�أطبقت  الذئاب  يئ�ست  وحينما  الوجيع، 
جفون الا�ست�سلام وط�أط�أت �أعناق الذل كما 
ذلك  ومع  ببع�ض،  بع�ضهن  الأرامل  تت�أ�سى 
الآراء  وتقلب  ال�شكوى  تتبادل  الذئاب  ف�أن 
في الم�صيبة ثم تزدجر وتكف عن ال�شكوى، 
فما ال�شكوى هنا �إلا مظهر من مظهر ان�سنة 
بالذئاب  ال�شاعر  يرتقي  وبذلك  الذئاب، 
الإن�ساني  والإح�سا�س  ال�شعور  م�ستوى  �إلى 
ت�صدر  لا  وال�شكاية  �شكواه  ب�إدراكه  ووعيه 
حتى  الألم،  من  يقا�سيه  مما  عاقل  من  �إلا 
بد�أ الذئب معادلًا مو�ضوعياً لذات ال�شاعر 
بديع  تمثيل   " هذا  ان  جرم  ولا  المت�ألمة. 
�إلف  بمدى  ي�شعر  الجائعة،  الذئاب  لحال 
وبراعته  فيه،  واندماجه  للوح�ش،  ال�شاعر 
من  عليه،  الإن�سانية  ال�صفات  �إ�سباغ  في 
نظام الجماعة والجزع، والت�أ�سي وال�صبر، 
وجعله  الت�صوير،  �أح�سن  قد  انه  كما 
القارئ  يق�سر  فاتناً،  م�شخ�صاً  وا�ضحاً 
الجماعة  هذه  على  العطف  م�شاركته  على 
و�أن  ال�صيد،  لفقدانها  وجزعها  وحالها، 
على  يدل  ذلك  وكل  عدواناً،  ال�صيد  كان 
مدى اندماج ال�صعلوك العربي في الطبيعة 
الحية " )11(،وما حالة الاندماج هذهِ �إلا 
�أبدع  وقد  الأن�سنة،  �صور  من  �أخرى  �صورة 
والاندماج  التوحد  ر�سم حالة  ال�شنفرى في 
 " يثبت  –ال�شنفرى والذئب- وهذا  بينهما 
ان �سحر الإبداع الفني في �شعر ال�صعاليك 
حياة  في  الاندماج  حالة  عن  ي�صدر  �إنما 
جماعياً  �أنموذجاً  له  مثلت  التي  الحيوان، 
يك�شف  والظلم...  والقهر  القلق  من  خالياً 
الواقع  تجان�س  لفكرة  ال�صعاليك  انت�صار 
وبهذا  الم�شترك")12(،  العي�ش  ر�ؤية  وفق 
تتعاظم �صداقة غريبة بين الذئب وال�شاعر 
لت�صبح حالة من حالات الإثارة والادها�ش 
والامتاع في م�شاهد الذئب. كما يُعدّ م�شهد 

كله  لذلك  تو�ضيحاً  غيره  من  �أكثر  الذئب 
على  ق�ست  التي  التبدي  حياة  على  ودلالة 
القوي  �ساعد  الجوّع  فلّوى  وال�شاعر  الذئب 
منهما. وهنا لابد من الإ�شارة �إلى �أن فكرة 
للعي�ش  التب�صر  ور�ؤية  المجتمع  ا�ستبدال 
الم�شترك مع الحيوان تبرز من خلال م�شهد 
ي�ؤ�س�س حقيقة كبيرة  الم�شهد  فهذا  الذئب، 
نتو�سم فيها �صدق ارتباط ال�صعاليك بواقع 
الرابطة  عقدة  فيها  ف�صموا  التي  حياتهم 
نظام  لا  مجتمعاً  لأنف�سهم  وخلقوا  للأهل 
بما  الذئب  بحياة  حياتهم  فاقترنت  له.. 
فيها من ت�شرد و�أعداء، فال�شاعر ال�صعلوك 
الذئب،  بينه وبين  �أنماط الحدود  ك�سر كل 
�شكل  ما  الب�شر،  بين  الم�ألوف  قاعدة  وغير 
معاً)13(.  �آن  في  وفنية  اجتماعية  �صدمة 
وغربة  نف�سياً  اغتراباً  يعاني  فال�صعلوك 
ح�ضن  �إلى  يفرّ  جعله  مما  اجتماعية، 
الذئب  ب�أن   �أح�سّ  وفيها  الدافئ  الطبيعة 

�أكثر �صدقاً ووفاءً من بع�ض الب�شر.
     فالذئب عند ال�صعاليك تملك طبعاً 
نقياً وتحفظ ال�سرّ �إذا ا�ست�ؤمنت عليه، لهذا 
فهي �أولى بالف�ضل و�أقرب �إلى نفو�سهم من 

مجتمع بني الب�شر، يقول ال�شنفرى:
وَِيل دُونكُم �أهلُونَ �سيْدٌ عَمَلّ�سٌ

وَ�أرقَطُ زُهلُولٌ وعرفاءُ جَيْ�ألُ
ر ذَائِعٌ هُمُ الرّهطُ لا مُ�ستودَعُ ال�سِّ

لَدَيـهِم ولا الَجاني بما جَرّ يخذلُ)14( 
من  قاتلًا  اغتراباً  ي�ست�شعر  فال�شاعر 
لهم،  اعتزاله  ف�أعلن  الب�شر  ت�صرفات 
ي�ؤكد  ما  الغدر  يعرفون  �إلى قوم لا  وارتحل 
حالة افتقاد التفاعل مع مجتمعه وقد انتهت 
التوتر،  من  حالة  �إلى  النف�سية  معاناته 
فال�شاعر يحاول �أن يزيل من نف�سه تجاعيد 
�إلى  ليتوجه  الظالمة  الاجتماعية  الحياة 
�إلى  والظلم  الحقد  من  بريئة  نظيفة  حياة 

لهذا  الأ�صلية،  الخيرة  القيم  يملكون  قوم 
حيوانات  وبقية  الذئب  مجتمع  �إلى  توجه 
ال�صحراء. فالذئب عند ال�شنفرى لا يخدع 
بل  انحرف  �إذا  عليه  يق�سو  ولا  الإن�سان، 
ويحاول  وعملياً  وجدانياً  م�أ�ساته  ي�شاركه 
الذئب  فم�شهد  عموماً  منها.  التخفيف 
�ساذجاً  عملًا  يكن  لم  ال�شنفرى  �شعر  في 
و�إنما كان حاجة نف�سية واجتماعية ت�ضيء 
ب�إ�شراق طبيعة حياته، وهو ير�سم بفطرته 
لوحات رحبة من عالم الحيوان الوح�ش – 
وت�صرفاته،  هيئته  من  م�ستفيداً   - الذئب 
بل �أنه يغو�ص في حالاته النف�سية الداخلية، 
�إن�سانية  �صفات  الذئب  على  ي�ضفي  وبهذا 
من  و�آخرين  ال�شنفرى  �إن�سانية  ت�ضاهي 
فتيان  الا  الذئاب  لتلك  �شبيه  ولا  الب�شر 

ال�صعاليك فيقول ال�شنفرى:
�سراحين فتيانٍ ك�أن وجوهَهُمْ

م�صابيح �أو لونٌ من الماء مُذّهبُ)15( 
�أو ال�ضبع �أو غيرهما  و�إذا كان الذئب 
�أفراد  �إلا  ي�ألف  لا  الوح�ش  �أنواع  من 
جن�سه)16(، ف�أن حياة التبدي التي جمعت 
منظور  من  وال�صعاليك  الوح�ش  حيوان 
علاقة  وكونت  الغرباء  بين  تْ  �ألفَّ ال�شعراء 
ت�ألف  لأنه  الأ�سماع،  عن  غريبة  تكون  تكاد 
بالمفارقة  اح�سا�ساً  فينا  يثير  مما  للت�ضاد 

ي�ستقطب القناعة ويحقق الفائدة والمتعة.
بالذئب  الذبياني  النابغة  ويرتقي 
خلال  من  الإن�سانية  الطبيعة  م�ستوى  �إلى 
الذئاب  على  المعرفة  �صفة  في�سبغ  الان�سنة 
�سخر  فقد  الأغنام،  وبخا�صة عند �صيدها 
الله لها ذكاء، فهي تدرك بطبعها ان كلاب 
ال�صباح  في  للنوم  ت�ستلم  الأغنام  �صاحب 
الأغنام  �أ�صحاب  من  يملك  لا  من  وتعرف 

منهم كلاباً فتجعلهم �صيداً �سهلًا فيقول:
تَعْدُو الذئابُ عَلىَ من لا كلاب لهُ
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وتحتمي مرب�ضَ الم�ست�أ�سدِ الَحامي)17( 
بن  ورقاء  يرتقي  �أخرى  �صورة  وفي 
زهير بالذئب �إلى درجة ال�شعور الإن�ساني، 
وبين  بينه  العداء  �إبراز  في  الان�سنة  موظفاً 
�أعدائه، حين �أ�سقط هذا العداء الذي بينه 
والغنم،  الذئب  �صورة  على  �أعدائه  وبين 
له  مثلًا  والغنم  الذئب  بين  العداء  �إذ جعل 

ولأعدائه من بين كلاب فقال:
�أما كلاب فانا لا ن�سالمهُا

حتى ي�سالم ذئب الثلة الراعي)18(
ان�سنة  عن  الحديث  نختم  ان  وقبل 
من  لابد  الجاهلي  ال�شعر  في  الذئب 
�أ�سماء  �شعر  الذئب في  م�شهد  �إلى  الإ�شارة 
الذئب،  فيه  ان�سن  والذي  خارجة)*(  بن 
و�أ�ضفى عليه ال�صفات الإن�سانية التي تجعل 
وي�أن�س  يقروه  له  �ضيفاً  الجائع  الذئب  من 
عاقل  وك�أنه  �إليه  الخطاب  وجه  وقد  به، 
يعي ويفهم ما يقال له في ر�ؤية �شعرية يقول 

فيها:
نَعْتَ بما  يا �ضَلَّ �سَعْيُك، ما �صَ

عْتَ من �شُبّ �إلى دُبِّ جَمَّ
]لو كنتَ ذا لُبِّ تعي�ش به

لفعلتَ فِعْلَ المرء ذي اللُّبّ[
ا فاعمدْ �إلى �أهل الوَقير ف�إنَّم

يَخْ�شَى �شذَاك مقرمِ�صُ الزربِ
ن تطيفُ به َّ �أحَ�سِبتَنا مِم

فاخترتنا للأمن وَالِخ�ضبِ
وبغير مَعرفةٌ ولا ن�سبٍ

�أنّي و�شعُبك لي�س من �شعبي)19(
الذي  الذئب  هذا  حاجة  ي�صف  ثم 
ا�ستدر عطفه حين �ألح عليه الذئب �إلحاحاً 
بحاجته و�شكا مما دفعه ذلك ان ينحر له 
وعياله  هو  يطعم  ما  منها  لينال  �إبله  �أكرم 

فيقول:
لماّ ر�أى العين لي�س نافِعَهُ

جدُّ تهاوَنَ �صادق الإربِ
و�ألح �إِلحاحاً بحاجَتهِ

رير وَمزجَرَ الكلبِ �شكوى ال�ضَ
ولوى التكلَّح ي�شتكى �سَغَبا

غبِ و�أنا ابن قاتل ب�شدة ال�ّس
فر�أيتُ �أن قد نلتُه ب�أذى

من عَذم مثلبه ومن �سَبِّ
ور�أيتُ حقاً �أن �أ�ضيّفه

�إذ رام �سلمى واتقىِ حربى
فوقفتُ معتاماً �أَزاولها

بمهندٍ ذي رونقٍ  عَ�ضبِ
فعر�ضتُهُ في �ساق ا�سمنها

فاجتازُ بين الحاذ والكعبِ
فتركتها لعياله جِزَراً

عَمَداً، وعلق رَحْلهاَ �صحبي)20(
ال�صفات  تناول  في  �أبدع  فالم�شهد 
نهجاً جاهلياً  يحمل  وهو  والمعنوية  الح�سية 
لقاء  �أن  علماً  النف�سي  وجَوّه  معانيه  في 
ومكان  زمان  كل  في  نف�سياً  يتماثل  الذئب 
فذئب  الأ�شخا�ص،  م�شاعر  اختلفت  وان 
�أ�سماء بن خارجة �شقي تدل هي�أته عليه، �إذ 
الت�صقت �أمعا�ؤه ببطنه، لأنه ما �أكل طعاماً 
لأيام طويلة، فحين �أطل عليه عنقه في �أول 
تراجع  ثم  الغدر  �أراد  �أنه  منه  ظناً  الأمر 
م�سالمته،  و�أثبت  بحاجته،  �ألح  الذئب  لأن 
نه�ض  وهنا  ال�ضيافة،  حق  �إلا  يريد  لا  فهو 
�أ�سماء �إلى ناقته التي تقله فعقرها وتركها 
حاجته  �شدة  على  ولعياله  له  مريئاً  هنيئاً 
الذئب  ف�أخذ  دونها،  منه  و�ضرره  �إليها 
الكرم)21(، فال�شاعر  يعوي م�ستهلًا بهذا 
حالة  يبرز  ان  ا�ستطاع  فائقة  وببراعة 
و�إ�ضفاء  الذئب  ان�سنة  خلال  من  الكرم 
والكلام  النطق  الإن�سانية لا�سيما  ال�صفات 
الحواري  توظيفه  عن  ف�ضلًا  وال�شكوى 
الذئب، وهنا لابد من  المتخيل مع  ال�شعري 

بهذا  الباحثين  �أحد  �أكده  ما  �إلى  الإ�شارة 
ال�صدد قائلًا: "ا�ستطيع.. �أن �أ�ؤكد ان �أكثر 
ال�شعراء  ا�ستخدمه  الذي  ال�شعري  الحوار 
لي�ؤكد  ال�شاعر  يختلفه  التجريد  يعتمد  كان 
للذئب  ومحاورته  م�شهورة،  �صفة  نف�سه  في 
من  محاولة  وكل  لل�ضيف،  �إكرامه  ي�ؤكد 
من  �صفة  تظهر  هذه  الحوار  محاولات 
التي  الرموز  من  رمزاً  وت�ؤكد  �صفاته، 
الذاتي  التجريد  �أ�سلوب  قدمها، م�ستخدماً 
الذي �أح�سن فيه قدرة على التعبير ومجالًا 

لمخاطبة الذات")22(.

ان�سنة ال�ضبــــــع..
�شرا�سة  يقل  لا  �آخر  حيوان  وهناك 
وال�ضبع  ال�ضبع،  وهو  الذئب  عن  وخبثاً 
الذئب  يقارب  الوح�ش  �سباع  من  �ضرب 
دون  الثعلب  ان  حين  على  وحجماً  �شكلًا 
حجم الكلب، �إلا �إننا نجد ت�شابهاً بين �صور 
الجاهلية،  الق�صيدة  في  والثعالب  ال�ضباع 
الخ�سة  في  ا�شتركت  الحيوانات  هذه  لأن 
في  طمعاً  الجيو�ش  ورافقت  والدناءة، 
ال�ضباع  تميزت  ولما  القتلى،  من  الغنائم 
�أحياناً  الب�شر  وطلب  بال�شره  والثعالب 
ومن  والروغان،  بالحنكة  الثعالب  تفردت 
هنا قلت �صور ال�ضباع والثعالب التي تعر�ض 
الرهبة  يثير  عر�ض  وما  الح�سية  ل�صفاتها 
من فعلها، ولهذا لابد من التعريف بها قبل 
الانتقال �إلى التقاليد الفنية ل�صور ال�ضباع 
والثعالب والتي جاءت معبرة عن جملة من 

الظواهر الفكرية والاجتماعية.
ال�ضبع  النابغة الجعدي على  ي�سبغ  �إذ 
�إذ  النطق،  وهي  الإن�سان  عند  ميزة  �أهم 
يكون  ب�أن  يفتخر  وهو  ويحاوره  ي�ستنطقه 
طعاماً لأم عامر)23( –وهي كنية ال�ضبع- 
والهجاء  للنف�س  الافتخار  على  دلالة  في 
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للأعداء فيقول محاوراً �إياها:
فقلتُ لها عِيثي جَعارِ وجَرّري

رُه)24(  بلحَْم امرىءٍ لم ي�شهَدِ اليومَ نا�صِ
يف�صح  ان  ال�شاعر  ا�ستطاع  حيث 
النا�س  ف�ساد  �إبراز  في  والألم  الح�سرة  عن 
لا�شتهار ال�ضبع وهذا خلاف للم�ألوف، فهو 
يرفع ال�ضبع �إلى م�ستوى الطبيعة الإن�سانية.
بين  والتوحد  الاتحاد  �شدة  ويبلغ 
ورفع  الإح�سا�س،  في  وال�ضبع  ال�شاعر 
الإن�سانية  الم�شاعر  م�ستوى  �إلى  ال�ضبع 
بب�سالته  يفخر  وهو  �شراً  ت�أبط  �صورة  في 
يخو�ضها  التي  المعارك  في  وج�سارته  وقوته 
كما يفعل الفار�س الكريم، يفرح بانت�صاره 
ال�ضبع والذئب وتبلغ �شدة الفرح ذروتها في 
ال�شاعر  ي�صورها  كما  ال�ضبع  حالة �ضحك 

قائلًا:
بعُ لقَتْلي هُذّيلِ حكُ ال�ّض تَ�ضْ

وَتَرى الذّئبَ لها يَ�سْتَهلُ)25( 
على  ال�ضحك  ال�شاعر  �أ�ضفى  فقد 
ال�ضبع م�ؤن�سن �إياه ومرتقياً به �إلى م�ستوى 
يمتاز  ميزة  فال�ضحك  الإن�سانية،  الطبيعة 
بها الإن�سان عن �سائر المخلوقات وما كانت 
لتت�ضح لنا هذهِ ال�صورة لولا موهبة ال�شاعر 
وتو�ضيح  �إبراز  في  خياله  على  واعتماده 
الأعداء،  من  بالانتقام  المتمثلة  ال�صورة 
ال�صحراء،  في  هائمة  جثثهم  بترك  وذلك 
التي  والطيور  لل�ضباع  غذاء  وبقائها 
فر�سان  واقفة على جثث  ال�شاعر  ي�صورها 
وك�أنها بطل  ال�ضباع  هذيل و�سط �ضحكات 
منت�صر، كما �أن هذه ال�صورة تبين لنا حالة 
ترك  من  يخافون  الذين  النف�سية  الأبطال 
جثثهم دون دفن، ومن هنا نرى دقة ترجمة 
ومدى  وم�شاعره،  قائلها  لعواطف  ال�صورة 
مدى  يبدو  كما  المتلقي،  نف�س  في  ت�أثيرها 
وكيفية  مبدعها،  ذات  مع  ال�صورة  تفاعل 

ب�شكل  نف�سها  تعر�ض  نف�سية  ب�ألوان  تلوينها 
واختيار  الفني  الت�شكيل  وا�ضح عن طريقة 

عنا�صره ال�صورة)26(.
الفرد  نف�سية  ت�صور  هنا  فال�صورة 
�سواء  و�أحا�سي�س  عواطف  من  تختلجه  وما 
ن�ستبعد  لا  وبذلك  يفخر،  �أو  يتحم�س  حين 
بالدلالات  مفعمة  ال�صورة  هذهِ  تكون  ان 
الداخلية  الأحا�سي�س  عن  المعبرة  النف�سية 
يكون  �أن  يعدو  لا  وهو  الجاهلي،  لل�شاعر 
الفنان"  عن  الذاتية  الإذاعة  من  "نوعاً 

)27(، والمراد هنا ال�شاعر الفنان.
معرفة  على  كانوا  الهذليين  ان  ويبدو 
طلب  على  الم�صممة  ال�ضبع  لطباع  دقيقة 
رزقها، �إذ يتفرد الأعلم الهذلي في �صورته 
ال�شعرية التي تدل على جملة من الظواهر 
في�صور  للجاهليين  العامة  الاجتماعية 
ال�ضبع بر�ؤية فنان بارع الخيال حين ارتقى 
الإن�سانية  الطبيعة  م�ستوى  �إلى  بال�ضبع 
عبد  ك�أنها  جراء  ذات  ال�ضبع  �صور  حيث 
ال�سيوف،  جفنان  عن  المذهبة  الأخلة  ينزع 
ان�سنة  لولا  ذلك  لنا  ليتراءى  كان  وما 

ال�ضبع، فيقول:
فاكون �صيدهم بها

و�أ�صير لل�ضبع ال�سواغبْ
جزراً وللطير المرُبـ

ـةِ والذئابِ وللثعالبْ
وتجرُّ مجربةٌ لها

مى �إلى �أجرٍ حوا�شبْ ِ َحل
�سود �سحاليل ك�أنّ

جلودهنّ ثياب راهبْ
�آذانُهنّ �إذا احت�ضر

ن فري�سة مثل المذانبْ
ينزعن جَلدَ المرء نز

عَ القين �أخلاق المذاهبْ)28( 
الفري�سة  تلك  �أنه  لل�شاعر  يخيل  �إذ 

الممزقة بين ا�شداق ال�ضباع، ليعبر ب�صورة 
عن  انفكوا  ما  الذين  �أعدائه  عن  ال�ضباع 
ان�سنة  ذلك  يعينه في  واغتيابه  نه�ش لحمه 
الدلالة  عمق  من  يزيد  وحتى  ال�ضباع، 
من  يزيد  وهذا  جراء،  ال�ضبع  لهذهِ  �أوجد 
يزيد  وحتى  �إطعامهم،  على  ال�ضبع  حر�ص 
عظيمة  الجراء  هذهِ  جعل  �إثارة  الموقف 
البطون، وقد �أرخت �آذانها وك�أنها المغارف 
الخ�شبية التي ي�ستعملها العرب في غذائهم. 
�أمها على  ب�أقل عزيمة من  لي�ست  والجراء 
نيل الطعام، وبذلك يكون ال�شاعر قد عمق 
من  ال�ضبع  �صورة  ر�سم  في  وانتقل  الدلالة 
فنان  بري�شة  لير�سم  العام،  �إلى  الخا�ص 
تلك اللوحة �شاخ�صة ملامحها في الخروج 
العالم  وتحويل  المجاز،  �إلى  الحقيقة  من 
اعتيادي  غير  عالم  �إلى  الم�ألوف  الاعتيادي 
�إلى  الواقع  التجربة من  غير م�ألوف، ونقل 
جديدة  �صورة  في  ال�شعري،  الإبداع  ف�ضاء 
ولأن  والت�أثير،  المتعة  تحقق  ومتفردة 
�سرعان  الهذليين  بيئة  في  م�ألوفة  ال�صورة 
ما انتقل ال�شاعر تحت وطء التدافع النف�سي 
فري�سة  من  فكم  ذلك،  عن  التعبير  �إلى 
من  لابد  وهنا  ال�ضباع!!  تلك  براثن  علقت 
الإ�شارة �إلى منهج التحليل النف�سي بو�صفه 
الدلالي  الباطن  ا�ستكناه  �إلى  يعمد  منهجاً 
لتلك ال�صورة، فهي ت�ؤكد العلاقة الع�ضوية 
بين دلالتها النف�سية و�أبعادها الرمزية التي 
في  بالغ  حين  لا�سيما  الفنية،  باللذة  توحي 
وحر�صهم  و�أولادها،  ال�ضبع  �صورة  ر�سم 
على الطعام ثم راح يبالغ في ت�صوير عملية 
الواقع  مع  الحيوي  تفاعله  يثبت  ما  الأكل 
�أو  واقع غير مخترع  فيه، وهو  يعي�ش  الذي 
م�صطنع. فاللوحة المر�سومة �أمامنا تنفجر 
بجوهر النف�س القلقة من المعبر الذي يمكن 
ان يتعر�ض له الهذلي في طبيعة لا تحمل في 
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طياتها �إلا ال�صور المرعبة والقا�سية)29(.
ات�صالًا  ال�شعراء  اكثر  الهذليين  ان 
ناتجة  له  او�صافهم  دقة  كانت  لذا  بال�ضبع 
دون  من  �صار  حتى  بهِ  ات�صالهم  دقة  عن 
كان  مثلما  الأو�صاف  تلك  مرتكز  منازع 
تعانقت  وبهذا  قيمهم.  لبع�ض  ملهماً 
رغبتهم وواقع حياتهم ولم يجدوا �إلا ال�ضبع 
عليه  النف�سية  نوازعهم  لإ�سقاط  ملاذاً 

و�سط بيئة جغرافية معقدة.

ان�سنة الثعلـــــب..
وتتماثل �صورة ال�ضباع التي توالت هي 
والثعالب �إلى جثة ال�شاعر عدي بن زيد كما 
ت�صورتها مخيلة ال�شاعر، وقد حالف قوماً 
ابتنوا على �سوء الطية، بعدما �سعي الجميع 
�إلى �أكل لحمه، ون�سوا ان لحمه مرُّ زعاف، 
يعينه في ر�سم هذهِ ال�صورة ان�سنة ال�ضباع 
�إذ ارتقى بال�ضباع والثعالب �إلى  والثعالب، 
منه  النيل  �إلى  ي�سعون  وهم  الأعداء  درجة 
ب�شتى الو�سائل والطرق فيقف �ساخراً منهم 

ومحقراً قائلًا:
ذَرِينى �إنَّ �أمرك لن يُطاعا

وما الفيتني حلمي م�ضاعا
�ألا تلكَ الثعالبُ قد توالَتْ

عليّ وحالفت عُرجا �ضياعا
مي ْ لتم�ضغني العَداةُ فَمَرّ َحل

و�أفرقَ من حِذارى �أو �أتاعا )30( 
فقد كانوا يكنون عن الأعداء بال�ضباع 
الم�شاهد  هذهِ  يت�أمل  ومن  والثعالب، 
وال�صور يدرك مدى ات�ساع الر�ؤية الفكرية 
يعي�شها  كان  التي  والفنية  والاجتماعية 
في  لت�صويرها  وانبرى  الجاهلي،  ال�شاعر 
بعواطفه  ممزوجة  الإن�سانية  الم�أ�ساة  لوحة 
تثير  والثعالب  ال�ضباع  ف�صور  الجيا�شة، 
اتخذها  لذلك  النف�س،  في  الخوف  نزعة 

من  ر�ؤيتهم  عن  للتعبير  و�سيلة  ال�شعراء 
خلال �إ�سقاط ر�ؤيتهم وتفكيرهم على هذهِ 
الحيوانات مّما جعل الم�شاهد وال�صور �أوقع 

ت�أثيراً و�أكثر غنىً.
ال�ضباع  م�شاهد  في  كان  ما  ذلك 
بتنوع  �أغنى  الأ�سد  ولعل م�شاهد  والثعالب، 

ال�صور المعنوية منها.

ان�سنة الا�ســــــد..
تناول  الجاهلي  ال�شاعر  ل  ف�ضّ لقد 
مجازي  �إطار  في  وم�شاهده  الأ�سد  �صور 
مثبتاً من خلال �صفات معنوية للأ�شخا�ص 
حتى  وال�سلطة  والقوة  والجر�أة  كالثبات 
جاء  وقد   ،)31( للفتك  رمزاً  الأ�سد  غدا 
وان  ال�شعراء،  �أقوال  الأ�سد مجازاً في  ذكر 
للذكور،  عر�ضت  الأ�سود  وم�شاهد  �صور 
الأ�شخا�ص  �صفات  لإبراز  م�سخرة  وكانت 
فهو  لل�شجاعة،  مثلًا  رب  �ضُ فالأ�سد  غالباً، 
جريء وقوي وكذا الفر�سان من الجاهليين 
الفخر  �أم  المدح  غر�ض  في  ذلك  ورد  �سواء 

�أو الهجاء.
وزهير بن ابي �سلمى لا يرى �إلا الليث 
نظيراً لممدوحه هرم بن �سنان، فهو يماثله 
ارتقى  لذلك  القول،  و�صدق  ال�شجاعة  في 
زهير بالليث �إلى م�ستوى الطبيعة الإن�سانية 
النطق  ميزة  و�إ�ضفاء  الليث  ان�سنة  عبر 
به  يميز  ما  �أهم  والنطق  عليه،  والكلام 
الإن�سان من �سائر المخلوقات، �إذ ا�ستنطقه 
وجعله يتكلم بكلام لا كذب فيه، فهو ف�ضلًا 

عن �شجاعته �صادق القول كما يقول:
لَيْثٌ بَعْثَر يَ�صطادُ الرّجالَ �إذا

دَقا)32(  ما كَذّبَ اللّيْثُ عن �أقرانه �صَ
�إلى  الإ�شارة  الطريف  من  ولعل 
ق�صيدة وقفت عند لقاء بين الأ�سد وعمرو 
بن معد يكرب قيل فيها ان عمراً كان يطلب 

مهراً لابنة عمه لمي�س فعر�ض له �أ�سد وبعد 
محاولة قتل عمرو الأ�سد، فاندمجت �صورة 

الأ�سد وال�شاعر في مخيلة ال�شاعر فقال:
تظنُّ لمي�سُ �أنّ الليث مثلي

ا بْر و�أقوى هِمةٌ و�أَ�شَدًّ �صَ
لقد خابتْ ظنونُ لمي�سَ فيهِ

فرا)33(  ُّ خالْي منهُ �صِ و�أ�ضحى البَر
وذاته  الأ�سد  بين  ال�شاعر  ماثل  �إذ 
�إلى  ورفعه  )الليث(  الأ�سد  ان�سن  حين 
على  فبرزت  الإن�ساني,  الإدراك  م�ستوى 
و�شدة  ال�شاعر  همة  ت�أكيداً  ال�صورة  هذهِ 
�صبره, وما كانت لتتراءى لنا هذه ال�صورة 
لولا قدرة ال�شاعر الفائقة وموهبته الخلاقة 
التماثل  هذا  �أوجد  الذي  المتوقد  وخياله 
هذهِ  على  ت�شكيلها  وليعيد  بينهما  الذين 
فالأ�سد  ال�شاعر،  �أبرزها  التي  ال�صورة 

ي�ضاهي ال�شاعر في همته و�صبره.

الخاتمة
�شكلت الان�سنة ملمحاً بارزاً في علاقة 
ال�شعراء بالحيوان. ولذا عمد ال�شعراء �إلى 
ان�سنة الحيوانات وبوجوه متعددة، فهم قد 
بقطع  فخرهم  ق�صائد  في  ا�ستح�ضروها 
في  احد  يجتازها  لا  التي  الموح�شة  الفيافي 
عن  حديثهم  مواطن  وفي  الأعم،  الأغلب 
من  على  التغلب  على  وقدرتهم  �شجاعتهم 
وفي  عليه،  التغلب  النا�س  �سائر  ي�ستطيع  لا 
مواطن الحديث عن �أمور �أخرى فردية كان 
ل�صورتها قدرة تعزيز الموقف �أو الفكرة التي 
ان�سنة  ذلك  من  يهمنا  ما  لكن  يعالجونها، 
تلك الحيوانات في الخطابات ال�شعرية من 
الحيوانات  من  العاقل  غير  �إنزال  خلال 
وقد  وحركةً،  و�صورةً  نطقاً  العاقل  منزلة 
والفني  النف�سي  الاتحاد  قمة  ج�سدت 
ا�ستطاعت  �إذ  والحيوانات،  ال�شعراء  بين 
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تلّون عالم الحيوان الذي تزين  �أن  الأن�سنة 
خلال  من  ال�شعراء  عند  النف�سية  بالظلال 

�إ�سقاط م�شاعرهم عليها للارتقاء بها �إلى 
الان�سنة  فغدت  الإن�سانية  الطبيعة  م�ستوى 

حالة من حالات الإبداع والابتكار لت�صوير 
الحياة الإن�سانية في مظهر من مظاهرها.
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)11( �شعر الطبيعة في الأدب العربي، د. �سيد نوفل: 69-68.
)12(  الحيوان في ال�شعر الجاهلي، د. ح�سين جمعة: 130.

)13(  ينظر: الم�صدر نف�سه : 131.
)14(  ديوان ال�شنفرى، �إعداد وتقديم: طلال حرب: ق56-55/13. 

)15(  الم�صدر نف�سه: ق34/1.
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)17(  الحما�سة، للبحتري، تحقيق: محمد �إبراهيم حوّر: 343.
)18(  كتاب الأغاني، الأ�صبهاني: 90/11. 

)*( هو �أ�سماء بن خارجة بن ح�صن بن حذيفة بن بدر بن عمرو بن جوية بن لوذان بن ثعلبة بن عدي بن فزارة.. كان �شريفاً جواد كريماً لبيباً.. 
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)21(  هناك ق�صة م�شابهة وقعت لجويرية بن ا�سماء، ينظر: ر�سالة ال�صاهل وال�شاحج، �أبو العلاء المعري، تحقيق: عائ�شة عبد الرحمن: 126.
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)29(  ينظر: الحيوان في ال�شعر الجاهلي، د. ح�سين جمعة: 124.
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