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الا�صتجابة الجمالية للحرف العربي في المنجزات الت�صميمية 
الرقمية

اأ.د. مها ا�صماعيل ال�صيخلي  و اأ.د. عبا�س جا�صم الربيعي

الف�صل الاول )الاطار المنهجي(
م�صكلة البحث:-

�سبيله  �أخذ  بل  �ل�سدفه  بمح�ض  �لمكانه  هذه  يبلغ  ولم  �لا�سلامية,  �لفنون  مجالات  بين  �سامية  مكانه  �لعربي  �لخط  تبو�أ  لقد 
�لمرتكز�ت  �لعربي كاأحد  �لتقدم و�لارتقاء و�لاجادة مرحلة بعد مرحلة حتى بلغ درجة عالية من �لجمال وقد �سهد �سكل �لحرف  في 
�لا�سا�سية �لفاعلة في �لعمليات �لفنية بوجه عام و�لمنجز�ت �لت�سميميه �لرقمية بوجه �لخ�سو�ض تطور�ً و��سحاً كونها تعد فنوناً متميزة 

لاعتبار�تها �لمقد�سة �لتي حملت �أقد�ض ر�سالة �لى بني �لب�سر.
وبما �ن �لحروف �لعربية �سكلت �لاطار �لفني لمنطلق �لجمال �لب�سري �لذي يغذي مخيلة �لفنان بالعديد من �لروؤى �لابد�عية 
على م�ستوى �لانجاز لما يتمتع به �لحرف من �بعاد وجد�نية جاذبة للب�سر ب�سكل تعجز عن تحقيقه كتابات �لعالم �لاخرى, مما يدفع 
�لى �ن تتم�سك �لامم بتر�ثها و�عتز�زها من �جل �لمحافظة على تو��سلها مع �لما�سي لتنير �لحا�سر وترتقي بالم�ستقبل, ذلك لان �لتر�ث 
ل فيه �لحرف �لاطار �لفني للمنطلق �لجمالي �لذي يغذي مخيلة �لم�سمم بالعديد من �لروؤى �لتي تربطه مع  �لمادي للخط �لعربي �سكَّ
�لكتابة لتحيله �لى �سل�سلة من �لتجليات �لحروفية في �عماله �لفنية �لتي وجدت م�ساحة و��سعة للانطلاق بمختلف �لخطوط �لعربية 

�لى عالم �لابتكار و�لابد�ع بروح معا�سرة.
وعلى وفق ذلك حدد �لباحثان م�سكلة بحثهما بالت�ساوؤل �لاتي:

- ماهي �لا�ستجابة �لجمالية �لتي يحققها �لحرف �لعربي في �لمنجز�ت �لت�سميمية �لرقمية �لمعا�سرة.

اهمية البحث:- تكمن اهمية البحث في:-
1. تقديم روؤى للخطاب الجمالي في العملية الت�شميمية التي اعتمدت �شكل الحرف العربي كوحدة بنائية وجمالية.

2. يمثل البحث ا�شهامه معرفية في جانب الفن الت�شميمي والك�شف في ا�شتثمار الخط العربي كاأثارة ب�شرية للمتلقي.
3. رفد طلبة الدرا�شات والمكتبة الت�شميمية في اأفكار ذات منطلق تاأثيري على المتلقي واأثارته ب�شرياً.

4. اأفادة الموؤ�ش�شات الفنية وال�شركات ذات العلاقة الاكاديمية والمهتمة بدرا�شة الخط العربي وا�شتحداثاته والذي اأ�شبح علماً قائماً بذاته.

هدف البحث:- يهدف البحث الى:-
ك�شف الا�شتجابة الجمالية التي يوؤ�ش�شها الحرف العربي في المنجزات  الت�شميمية الرقمية المعا�شرة.

حدود البحث:- يتحدد البحث الحالي بــــ:-
1. الحدود المو�شوعية / درا�شة المنجزات الت�شميمية الرقمية والتي اعتمدت الحرف العربي في ت�شكيلاتها البنائية.

2. الحدود المكانية / اغلب الدول العربية )الامارات, العراق, �شوريا, المغرب, م�شر(.
3. الحدود الزمانية / من عام 2010 الى عام 2016.
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تحديد الم�صطلحات:-
- الا�شتجابة الجمالية / هي مايك�شبه المتلقي في البلاغة الب�شرية التي تجعله يتفاعل مع الحرف العربي في المنجزات الت�شميمية من حيث 

وحدته البنائية واأبعاده وغيرها من المعالجات التي ت�شيف للحرف العربي اأثارة ب�شرية وتعزيزاً اأت�شالياً.
- الحروف العربية / هي عنا�شر حروفية نمطية تكتب بطريقة معا�شرة اأ�شبحت فناً قائماً بذاته ويملك قدرة تعبيرية جمالية عالية تحمل 

ابعاداً روحية ووجدانية.
- المنجزات الت�شميمية / هي عملية تركيبية تعتمد الا�شكال الحروفية وهي بمثابة ناتج لفعاليات ذهنية واأدائية ذات مهارات تقنية وان لهذه 

الفعاليات مجتمعة غاية جمالية ت�شتلزم ا�شتخداماً وظيفياً معيناً ي�شكل ر�شالة جمالية تمتلك قدرة النفاذ الى المتلقي.
- الفن الرقمي / هو الم�شطلح الذي يطلق على المنجزات الت�شميمية التي تعتمد التكنلوجيا الحديثة والموؤثرات المتطورة لتحقيق ا�شتجابة 

جمالية داخل ف�شاءاتها المقررة من خلال الدقة والو�شوحية وال�شفافية التي يوؤ�ش�شها الفن الرقمي.

الف�صل الثاني )الاطار النظري(
المبحث الاول )الفل�صفة الجمالية(

اختلف فلا�شفة الجمال منذ ع�شر الاغريق حول حقيقة الجمال بين من يرى ان الجمال �شيء موجود في عالم الحق والواقع وبين من 
يرى ان الجمال مجرد �شعور ذاتي لاوجود له الّا في داخل الان�شان, اي انه عالم الوهم والانفعالات النف�شية, لذا اختلفوا في بيان مقيا�س 

الجمال وفيما يلي اأهم الاراء التي قيلت في الجمال من قبل فلا�شفة الجمال. )3 – �س51-10( 
- �شقراط / اآمن باأن جمال الا�شياء يعود الى جمال الفكرة واقترابها من المثل العليا ولي�س جمال المح�شو�شات لان جمال الا�شياء المح�شو�شة 

يف�شد والذي لايف�شد هو الجوهر, اي ان العمل الم�شمم كلما عاد بالفائدة للمتلقي كان اجمل. )1 – �س22( 
- افلاطون / يرى بان ال�شيء بغ�س النظر عن الادراك الب�شري يكون جميلًا اذا ما توفرت فيه �شفات معينة, وان الا�شياء الجميلة هي 
ال�شور والمثل وتكون اكثر جمالًا عندما تحقق فائدة اكثر, على ان الجمال بالن�شبة للفنان هو تكوين ايجابي لما في الطبيعة اي تكون نتاج 

غير مكرر لمفردات الطبيعة لانه ينفي وجود الجمال في الطبيعة ويوعزه الى الالهة وبهذا يجد ان الجمال الحقيقي هو المثال المطلق.
- ار�شطو / اعتبر ان الجميل هو النتاج الذي يحتوي الترتيب والتنا�شب والو�شوح والمحاكاة بطريقة يراعى فيها التطور والبناء الجديد 
والا�شافة بما يك�شف المكامن الخفيه من التكوينات البيئية �شواء اأ�شكال او موا�شيع بما يحقق المعرفة, اي ان الجمال الحقيقي هو الجمال 

المو�شوعي المطلق.
- ابو حامد الغزالي / فل�شفة الغزالي تعتمد على ال�شك للو�شول الى اليقين, حيث ان اليقين لديه يقترن بالا�شا�س الريا�شي الثابت الذي 
لايت�شرب اليه ال�شك ولا يختلف فيه المختلفون. كذلك فهو يرى بان الفل�شفة لا ت�شلح ان تكون قاعدة للدين. واهتم بالمو�شيقى في فل�شفته 

فهو لا يعنيه ال�شيء الح�شي بالمو�شيقى كال�شوت لذاته بل يوؤكد على معنى ال�شوت الذي ي�شاهم في نقاوة الروح.
ويقترن الجمال عند الغزالي بالن�شبيه من خلال ا�شدار الاحكام الجمالية عليه من قبل الاخرين, والجمال

لاينف�شل لديه عن ال�شيغة العقلية وهو يت�شل باليقين كما وان الجمال عنده يقترن بالجمال الظاهري والذي يقوم على تكاملية ووحدة 
اجزاءه البنائية فاأي خلل اأزاء تركيبته ت�شبب ت�شويهاً في قيمته الجمالية.

- الفارابي / هو المفكر الا�شلامي الذي كان يوؤكد على دور الفل�شفة الى جانب الدين في الو�شول الى الغايات والحقائق الالهية وهو يوؤكد 
على اأهمية الحوا�س وال�شنعة والخبرة التجريبية في العملية الابداعية متاأثراً بذلك باأفكار ار�شطو لذلك فاأن الفارابي اأت�شاقاً مع الت�شور 

الا�شلامي جعل الالوهية م�شدر الجمال كما ربط بين الاخلاق والجلال والكمال.
- ابن �شينا / قدم ابن �شينا للمو�شيقى وعلم الجمال ما لايمكن عزله عن مواقفه الفل�شفية فهو جعل المو�شيقي ل�شالح التربية الاخلاقية 
ولتطوير العالم الروحي للان�شان وهو لم يكن مجرد متابع اأعمى للافكار المو�شيقية الجمالية التي جاء بها اليونانيون القدامى بل ان�شاأ 

لنف�شه موقفاً تقدمياً ا�شيلًا بالن�شبة للع�شر الو�شيط فيما يتعلق بن�شاأة المو�شيقى وماهيتها.
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واهم ماقدمه ابن �شينا لعلم الجمال المو�شيقي فهمه لخا�شية المو�شيقا بو�شفها فناً زمنياً وزمانية المو�شيقى تكمن ا�شا�شاً في ا�شتمراريتها 
وحركتها ويقول ابن �شينا )يتحقق اللحن بف�شل الحركه(. 

- اما فل�شفة �شوبنهاور الجمالية فهي م�شتقه من مذهبه الفل�شفي العام الذي يرى فيه باأن الجمال هو الذات التي ت�شعرنا بالان�شجام في 
الجميل عن طريق التاأمل المتحرر في املاءات الارادة ليتمكن من ادراك المثل الكامن في الا�شياء متاأثراً بالنظرية الافلاطونية والكانتية 
اذ تجد ان هناك تقارباً في فل�شفة الجمال والفن. )2 – �س35(  فهو يرى باأن الجمال الفني هو ارفع من الجمال الطبيعي. )4 – �س43( 
- اما جورج �شانتيانا / فان الاح�شا�س الجمالي لديه مرتبط بالعقل والح�س في اآن واحد والجميل عنده ي�شتمد من مدى اقترابه من الانموذج 

العقلي او المثال الكامن في الخزين الفكري للان�شان اذ لولا وجود مثال عقلي لل�شيء لما ا�شتطاع الان�شان ان يحكم على �شيء بالجمال.
اما مقومات الجمال الفني عند �شانتيانا فقد حددها بثلاثة عنا�شر هي: )المادة – ال�شكل – التعبير( فالمادة عنده هي العن�شر الح�شي 

من عنا�شر الجمال التي لها اأثرها في تحقيق البنية الجمالية.
لذا فان الم�شمم عندما ينظم ويركب الا�شكال وفقاً لعلاقات لونيه منا�شبة اأنما ي�شوغ معاني وتعابير ذات حيويه وحركة بها نوعاً من 
الديناميكية الفاعلة في الحقل المرئي اما ال�شكل فيراه هو ذلك التاأثير الذي يتو�شط التاأثيرين الح�شي والتعبيري ويوجد حينما تتحد 

مجموعة من العنا�شر الح�شية بحيث يبعث توحدها على اللذة في النف�س.
واخيراً فان جمال التعبير عنده هو جزء لاينف�شل عن المو�شوع كما هو الحال مع المادة وال�شكل ولكنه لاي�شاف الى المو�شوع نتيجة لعملية 

الادراك ذاتها.
- اما �شوزان لانجر / كانت ذات نزعة �شكلية تعطي لل�شكل اأهمية ا�شا�شية لان ال�شكل هو مايدركه المتلقي وترى باأن ال�شكل لايبدع الا خلال 
)رمز( وترى لانجر باأن الرمز هو اداة ذهنية و�شورة معبرة ت�شير الى المعاني والرمز في الفن ينقلنا الى تعبير حي وحقيقة وجدانية. 

)5 – �س141( 

المبحث الثاني )الفن الا�صلامي – فن الخط العربي(
الخط العربي هو ظاهرة ومنظومة كبيرة من القيم والمفاهيم الجمالية والمعرفية تعدى كونه فناً عربياً ا�شلامياً ذا خ�شو�شية واخذ 
يج�شد ظاهرة ح�شارية غر�شت جذورها عميقاً في البيئة والتاريخ عبر الزمان والمكان وبالتالي فان الفنان هو جزء من هذه المنظومة وياأخذ 

منها ويمنحها الكثير في ذات الوقت. )9 – �س8( 
ويثـــيــــر الخـــط العربي ت�شاوؤلات عديدة كما لم يثيرها اي فن من الفنون وذلك ل�شموله جوانب عديدة من حياة الان�شان, وميادينه 
مختلفة ذات تما�س مبا�شر باأحتياجاته الجمالية والوظيفية, فهو بالتالي لايخ�س ذوي ال�شاأن من الخطاطين فح�شب بل تعــدى ذلك الى 

كونــه اأحــد اأهم الفـنــون التي تعكـ�س تطــور الفـكــر الان�شـــاني في جميع الميادين. )8 – �س21( 
تناغم وتوافق  ل�شدة مايت�شف به من  اليه  الناظر  القلق وي�شر  العربي عموماً بمظهر جذاب ومتنا�شق ومتوازن لايثير  ويت�شم الخط 

ووحدة بين اجزاءه.
وعند قراءة الخط العربي وفق الروؤى الحديثة نجد ان الحرف العربي يت�شمن كل القيم الفنية التي تجعل منه فناً م�شتقبلًا بذاته, 
بل تبلغ ا�شتقلاليته العالية الى درجة ت�شل للعقول والقلب بوحدة متكاملةعند النظر اليه, فيطغي على كل ما حوله من اأ�شكال وعنا�شر لما 
يمتلكه من قدرات فنية وجمالية ووظيفية. ولايعني هذا بقاء الخط العربي �شمن منطقه الجمالي الحالي وعدم امكانية تحوله, بالعك�س 
فهو يمتلك المقومات والخ�شائ�س التي جعلته يحافظ على بنيته الا�شا�شية منذ قرون عديدة ولقد اأجمعت الدرا�شات الفنية والنف�شية على 
ان كلمتي )التغيير( و )التجديد( تتطلبهما المعا�شرة وهما كلمتان مرادفتان للابداع, وان التكرار والنمطيه لاتتعدى ان تكون حرفه يمكن 
اتقانها ولايمكن تجاوزها, من هنا جاء الجمع بين حروفيات فن الخط وموجبات الابداع والابتكار والتغيير وتعزيز ذلك من خلال قيمة 
الات�شالية والحداثوية وتحولات نمط )التفكير التناظري( الى نمط )الفن الرقمي( بفعل ثورة المعلومات والتقنيات. فالخط العربي �شاأنه 
�شاأن كل المعارف والفنون يمر في �شل�شلة من التقنيات وهو اأمر حتمي لتطور جوانب المعرفة التي توؤثر ببع�شها والتي تحتم على الان�شان 
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المعا�شر التوا�شل معها كنتاج ح�شاري في كل زمن )اي التعامل مع ادوات الع�شر( والتطورات التي نقلته من مجرد وظيفه جمالية للحرف 
الى وظيفة ذهنية وتعبيرية ودلالية ثم دخوله الى عالم اللوحة. وان اهم الخ�شائ�س التي تكمن في الحرف العربي اأنه يختزن قدرات كبيرة 
لي�س في التنويع فقط واأنما في الت�شكيل والتكوين اي�شاً مع مرونه وان�شيابيه منحت الخطاط مايكفي من الحرية للابداع والابتكار والتجديد 
وطريقة  المختلفه  ببرامجه  الحا�شوب  وبين  الفنان  قبل  من  وحيثياته  الابداع  تربط  والتي  الحديثة  الحا�شوب  تقنيات  من  ي�شتفاد  والذي 
معالجته في هذا الابداع. وممايثير في الخط العربي ذلك النظام الدقيق الذي يعبر عن حالة من التناغم الروحي والنف�شي والب�شري بين 

كمال المعنى وجمال المبنى في تنوع هائل من التكوينيات.

المبحث الثالث )المنجزات الت�صميمية(
تلعب المنجزات الت�شميمية المعا�شرة دوراً فاعلًا كونها من و�شائل الات�شال الب�شرية ذات النهج الابداعي لما يقوم به الم�شمم من تنفيذ 
معطياته المادية من اجل اي�شال ر�شالة معينة او مجموعة ر�شائل لخلق تمثيل مرئي للافكار وبالتالي خلق عمل فني توا�شلي مرئي يرتكز 
على مجموعة من عنا�شر الخلق الفني مثل مزاوجة الحروف مع اللون والملم�س والقيمة ال�شوئية وغيرها )من اجل اظهار خ�شو�شية المنجز 

الت�شميمي ذو الطابع الابتكاري جمالياً وتقنياً بمعالجات ت�شميمية مبتكرة(. )7 – �س69(
وان ت�شميم الات�شال هو تخ�ش�س مختلط يجمع بين الت�شميم وتطوير المعلومات حيث يهتم بكيفية تو�شيل فوا�شل المعلومات مثل 
و�شائط مطبوعة او الم�شنعة يدوياً او الالكترونية وي�شتخدم هذا الم�شطلح مع الات�شال المرئي الا اأنه ي�شمل معنى او�شع يت�شمن امثلة ت�شميم 
الات�شال وبنيه المعلومات والتحرير وطباعة الحروف والر�شوم التو�شيحية وت�شميم الويب وتحريك الاعلان وت�شميم الهوية المرئية وغيرها 
)والت�شميم المرئي هو الذي يعمل في مجال الو�شائط او دعم الات�شالات المرئية ويعتبر هذا الم�شطلح �شاملًا ويغطي جميع انواع الت�شميمات 

الم�شتخدمة في الات�شالات المرئية لنقل الر�شالة من خلال المفردات الب�شرية دون الاعتماد على و�شائط اخرى(.)6 – �س86(
ووفقاً لجوهر المنجز الت�شميمي الذي يتخذ من منهج الابداع والابتكار ا�شا�شاً في تحقيق اهدافه الجمالية والوظيفية فان معنى الجمال 
فيه يعتمد ا�شا�شاً على اخر الم�شتجدات التقنية والتي ت�شمل مجموعة من الخامات والمواد والادوات وا�شاليب العمل والانتاج وان عدم اعتماد 

اخر التقنيات في الت�شميم يعني عدم الات�شاق مع الا�شتراطات التي فر�شتها التقنية الجديدة وايقاعاتها المت�شارعة. 
وبناءاً على ماتقدم يرى الباحثان باأن التحولات الكبيرة في منظومة القيم الان�شانية وفي ظل احتكام الت�شميم الى القيم المادية فاأن 
تاأثير جمال المظهر �شابقاً على كفاءة وجودة  الت�شميم, مما يجعل  النهائي لوظيفة  ال�شكل  يوؤديان دوراً كبيراً في  المادة ومظهرها  جمال 

الجوهر و�شابقاً له.
وفقاً  والوظيفية  المتلقي الجمالية  ا�شباع حاجة  قادرة على  وا�شحة  المتقدمة منفعة  المعا�شر عندما يحقق بمظهريته  المنجز  لذا فان 
لل�شورة الذهنية والخبرة الجمالية والحاجة المادية التي ي�شت�شعرها المتلقي فاأنه بذلك قد ا�شبع تلك الحاجة وبالتالي تحققت الا�شتجابة 
الجمالية. وبما ان المنجز الت�شميمي المعا�شر هو من الفنون الب�شرية التداولية التي تكت�شب قيمتها الحقيقية من خلال ح�شن عملية التلقي 
والتي تبداأ من قيم الا�شتجابة الحمالية للمظهر وتنتهي بارتفاع م�شتوى جودة الجوهر, هذا يعني ان الت�شميم حقق دوره الات�شالي مع 

المتلقي بكل الو�شائل وعلى مدى زمن الر�شالة الب�شرية لاأجل اكتمال ال�شورة النهائية للمنجز في ذهن المتلقي.
من هنا فاأن المنجز الت�شميمي المعا�شر تجاوز قيم الما�شي التي ا�شتنفذت ديمومتها وفعاليتها مع قيم الحا�شر التي خطط لها بوقت 

�شابق ولم يبق له �شوى ا�شتك�شاف الا�شتجابات الجمالية والتعبيرية والوظيفية على حد �شواء وعلى ا�شا�س قدرته الابداعية التنبوؤية.

الف�صل الثالث )اجراءات البحث(
اولًا: منهجية البحث: 

اعتمد الباحثان في درا�شتهما الحالية على المنهج الو�شفي وتحليل المحتوى كونها منهجية تلائم درا�شتهما واهدافهما ومن خلال تمكين 
الو�شول الى تحقيق الا�شتجابة الجمالية للحرف العربي في المنجزات الت�شميمية المعا�شرة.
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ثانياً: مجتمع البحث: 
بالنظر ل�شعة مجتمع درا�شة الباحثان والتي يتعذر تحديده ب�شكل دقيق مما يتعذر اختيار نماذج عينة درا�شتهما مما دفع الباحثان 
باأختيار )5( نماذج لت�شمل عينة الدرا�شة ونختار من كل بلد عربي فناً حروفياً تكون بمثابة عينة درا�شتهما والتي تم اختيارها ق�شدياً على 

وفق الم�شوغات الاتية:
1- ت�شمينها بالا�شكال الحروفية كعنا�شر بنائية لها.

2- تنوعها الا�شلوبي الت�شميمي في بنائها التكويني.
3- تعدد الا�شلوبية الت�شميمية لكل من الفنانين الحروفيين.

ثالثاً: تحليل العينة:
النموذج )1(

ا�شم الفنان: محمد مندي
بلد الفنان: الامارات العربية المتحدة                                               

الو�شف العام: نموذج حروفي جاء تكوينه الا�شا�شي من ا�شكال تقاطعت فيما بينها مت�شمنه اتجاهيات مختلفة وحمل كل من هذه الا�شكال 
الحروفية الواناً متعددة وا�شلوباً واحداً تمثل بالخط الجلي الديواني.

التحليل والمناق�شة: ان اولى و�شائل التنظيم التي حققت الا�شتجابة الجمالية في النموذج اعلاه تمثلت بالتقاطعات المق�شودة التي كونتها 
الا�شكال التي ن�شكلت منها اللوحة الخطية مكونه تراكبات متعددة اظهرت من خلالها ايهاماً بالعمق الف�شائي )البعد الثالث( وهذا 
الفنان جذباً  التي اعتمدها  الم�شرقة والمبهجة  والتعزيز الات�شالي, ومن جانب اخر حققت الالوان  الب�شرية  مايدفع بتحقيق الاثارة 
لب�شر المتلقي بمايدفعه لمتابعة تفا�شيل علاقاتها فيما بينها اولًا وفيما بينها وبقية عنا�شر البناء الاخرى ثانياً, وهذا ماي�شكل اثارة 

لاهتمام ب�شر المتلقي.
ومن و�شائل التنظيم التي اظهرت ا�شتجابة جمالية في النموذج والتي تمثلت بالفكرة الت�شميمية التي اعتمدت الغرائبية بع�س ال�شيء 
في بنائيتها الت�شميمية الملفته للانتباه وبالتالي متابعة علاقتها البنائية مع ا�ش�س تكوينها المحققة لل�شمات الجمالية والتي �شاهم و�شوح 
ذلك اعتمادها الاتجاهيات المتعار�شة والتي �شحبت الب�شر لمتابعة هذه الاتجاهيات التي ت�شكل رافد من روافد الات�شال الجمالي, ومن 
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المفيد ان يذكر الباحثان من ان الان�شجام والتوافق الحا�شل بين الالوان الم�شتخدمة للا�شكال الحروفية على ار�شيات لونية مغايرة مع تلك 
الا�شكال ي�شهم الى حد بعيد باظهار قوة الت�شميم الان�شائي للنموذج الذي يعد ت�شميماً تجاوز حدود التقليدية للن�شو�س الخطية المتعددة.
اما مايتعلق بالنظام الخطي الذي اختاره الفنان فقد حظي اختباره بنوعية ذات قابلية للمد والدوران والالتفاف وقد تمثل بالخط 
الجلي الديواني بحيث توزعت الاية الكريمة على الا�شكال الاربعة المكونة للنموذج وقد حملت الوان مختلفة �شواء بف�شاءاتها ام في ا�شكالها 

الحروفية.

نموذج )2(
ا�شم الفنان: خالد ال�شاعي

ا�شم البلد: جمهورية �شوريا 

الو�شف العام: تكون ال�شكل العام للنموذج من مجموعة الا�شكال الحروفية التي تدرجت في درجاتها اللونية من الا�شود الغامق نزولًا حتى 
اللون الفاتح من الرمادي.

متابعة  لتوؤلف  الا�شكال  وتلك  المتلقي  ب�شر  مابين  الم�شافات  باختلاف  ب�شرياً  ا�شتلاماً  النموذج  يظهر من خلال هذا  والمناق�شة:  التحليل 
ب�شرية وا�شتمتاعاً جمالياً كي توؤجج م�شاعره النف�شية التي حملت ت�شكيلًا ناجحاً �شاهمت فيه الا�شكال الحروفية وعدت بمثابة وحدات 

بنائية فاعله داخل ف�شاءه المقرر.
والقهوائي  البني  مابين  الالوان  اعتمدت  التي  الحروفية  الا�شكال  من  تكثيفاً  على  الا�شفل  موقعه  في  احتوى  قد  بدوره  الف�شاء  وهذا 
والترابي المائل الى لون البئية العربية لي�شكل هذا التكثيف اللوني موقعاً ف�شائياً مثيراً للانتباه ولندرك من خلالها ال�شمات الجمالية التي 
يبتغيها م�شمم النموذج الذي اعتمد فيها ذات الوقت اتجاهيات متقاطعة ومت�شابكة وانح�شرت بين العمودية والافقية الى جانب الاتجاهية 

المائلة باتجاهيات متعددة.
الواقعية والبيئية بالرغم من  اللوني الذي حملته الا�شكال الحروفية والتي باتت في اف�شل �شور الملائمة كونها حملت  اما الان�شجام 
تعقيداتها الت�شكيلية وحملها المعاني الدلالية للح�شارات العربية والا�شلامية التي تعد من خ�شائ�شها الجمالية و�شيلة التكرار التي تمثلت 
بتكرارات متعددة منتظمة لتوؤ�ش�س ايقاعاً متناغماً يمكن ان ي�شحب ب�شر الم�شاهد نحو تلك العلاقات المترابطة والتي ت�شكلت منها وحدة 

النموذج ذات العلاقات التي تما�شكت بين عنا�شر النموذج البنائية وبالخ�شو�س الا�شكال الحروفية التي قرءها الفنان الم�شمم.
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اما الجانب التعبيري الجمالي الذي اظهره النموذج بالنظام الخطي والذي اعتمده الفنان والمتمثل بخط الثلث الذي يعد من ا�شعب 
الخطوط لدرجة تقا�س به قدرات الخطاط الابتكارية ومن خلال هذا النوع من الخط الذي يتطلب ممار�شات كبيرة وم�شتمرة  لجعله من 
الخطاطين الجيدين ومن و�شائل التنظيم الاخرى التي حققت ناتجاً جمالياً فقد تمثل بالت�شاعد الحجمي للا�شكال الحروفية مع حملها 

الواناً تباينت وت�شادت معاً ليت�شكل من خلال هذا التباين والت�شاد في ال�شكل واللون والملم�س الى الاثارة الجمالية. 

نموذج )3( 
ا�شم الفنان: وائل رم�شان

ا�شم البلد: جمهورية العراق

الو�شف العام: تكون النموذج من ا�شكال حروفية تعددت مواقعها الف�شائية الى جانب وحدة زخرفية نباتية وحملت كل منها الواناً م�شرقة 
ومتعددة.

التحليل والمناق�شة: ان اولى الا�شتجابات الجمالية التي يمكن ان ي�شتلمها المتلقي من خلال الانظمة اللونية التي اعتمدها الفنان والتي ا�ش�شت 
ناتجاً بالاثارة الب�شرية كونها الواناً احتفظت بال�شروق والبهجة والاثارة الى جانب ت�شمينها معانٍ دلالية في الفن الا�شلامي المتمثل 
باللوحات الخطية, ولتحمل هذه الدلالات م�شموناً تعبيرياً وجدانياً لما تحمله فنون الخط المتمثلة باللوحات الحروفية ليوؤدي ارتياحاً 
وا�شتمتاعاً وبالتالي تحقيقاً للا�شتجابة الجمالية التي زاد من و�شوحها بناء النموذج الت�شميمي المبتكر والخارج عن القواعد الخطية 

التقليدية...
اما النظام البنائي للنموذج فقد اعتمد الغرائبية في الت�شميم الذي ارتكزت ا�شكاله الحروفية التي تميزت بالعمودية لتظهر توازناً قلقاً 
عالجه الفنان با�شافة �شكلًا لايقونه زخرفية )نباتية( على �شكل لوزي احتلت الموقع الف�شائي الاعلى والتي تكونت من مجموعة الخطوط 
والالوان والا�شكال التي حملت ايحاءً جمالياً �شاعد في زيادته الان�شجام والتوازن الايهامي بعد ان و�شع الفنان ا�شفل الايقونه الزخرفية 
اللون الاخ�شر لينقل من خلاله تعزيزاً ات�شالياً ا�شاف الى ان�شجام الالوان  �شكلًا هند�شياً معيني ال�شكل ارتكز على احد روؤو�شه وحمل 
لت�شكل  ال�شوداء  اللونية  القيمة  والبرتقالي الى جانب  والحمراء  الزرقاء  بالالوان  والمتمثله  والمبهجة  الم�شرقة  بالالوان  التي تمثلت  الاخرى 

بمجموعها علاقات تعبيرية وجمالية ووظيفية على حد �شواء.

نموذج )4(
ا�شم الفنان: محمد امزيل

ا�شم البلد: المملكة المغربية العربية
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ال�شوداء على  اللونية  القيمة  اعتمدت  لكلمات خطيه  تركيبات  الدرا�شة( من  اللوحة الخطية )عينة  ت�شميم  تكونت فكرة  العام:  الو�شف 
ار�شية من التدرج اللوني للازرق وتكررت في جانب اخر باللون الاوكر على ار�شية �شفافة.

التحليل والمناق�شة: ي�شكل النظام البنائي لخط التعليق الذي اعتمده الفنان اثارة ب�شرية لما يحمله من امكانات جمالية وتوافقية كون احرفه 
تتحمل المد والالتفاف والتراكب مع الا�شكال الحروفية الاخرى التي تجاوره, ليت�شكل من خلال علاقاتها البنائية جذباً ب�شرياً يلزم 
المتلقي في متابعة تفا�شيل هذه العلاقة التي تمنح الجمال وتخاطب العين والوجدان كونها من الحروف التي ت�شكل لغة القران الكريم. 
ومن جهه اخرى فاأن التق�شيم الف�شائي للوحه الخطية بالخط المنحني الان�شيابي الذي ح�شل منها الفنان بتكاملية المنجز الخطي 
حيث توزعت الن�شو�س الخطية على الجزء الاعلى في حين تم اكتمالية تلك الن�شو�س في الجزء الاخر الا�شفل بالرغم من حمل كل منها 
الوان تختلف عن الاخرى محققة في الجزء الاعلى ت�شاداً لونياً بين الا�شكال الحروفية وف�شاءاتها التي احيطت بها والتي �شمت الواناً �شفافة 
اظهرت جماليتها من خلال التدرج اللوني للازرق نزولًا حتى الازرق الفاتح في حين اعتمد الجزء الاخر الذي تكاملت ا�شكاله الحروفية مع 
الجزء الاول فقد �شمت الالوات ال�شفافة �شواء من خلال الا�شكال الحروفية او ما يحيط بها من ف�شاءات لي�شكل كل منها ا�شتجابات جمالية 
متعددة ا�شهمت الى حد بعيد في تحقيق الاثارة الب�شرية وتعزيز الات�شال مابين الانظمة اللونية التي اعتمدها الفنان في منجزه الخطي 

والتي اظهرت ان�شجاماً متاألقاً وتوافقاً مبدعاً لنوؤ�ش�س من خلالها الا�شتجابة الجمالية الحاملة للابعاد الوظيفية والتعبيرية. 
اما الحركة التي احدثها الخط المنحني الذي جعل ف�شاء النموذج يتكون من جزئين ا�شا�شيين فقد حققت هي الاخرى ثراءاً جمالياً من 

خلال حركتها الان�شيابية التي تبعد الب�شر عن الرتابة والملل داخل ف�شاء النوذج الخطي.

نموذج )5(
ا�شم الفنان: محمد طو�شون

ا�شم البلد: جمهورية م�شر العربية
الو�شف العام: تكون النموذج من خلال فكرته التي اعتمدت لفظ الجلالة في 
ت�شكيله ت�شميميه مبدعة احيطت بها مجموعة من الا�شكال م�شكلة منها 
علاقات التداخل والترابط فيما بينها وقد حملت الوان مبهجة وممتعة 

على ف�شاء برتقالي اللون.
التحليل والمناق�شة: اثارت لفظة الجلالة ا�شتجابة جمالية كونها ت�شكل ابعاداً 
النف�شي  والارتباح  الايمان  ن�شوة  المتلقي في  ووجدانية تجعل من  روحية 
خلال  من  المتلقي  ي�شتلمها  ان  يمكن  التي  الب�شرية  بالاثارة   معززة 
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تفردها وبنائها الت�شميمي حيث احتلت الموقع الف�شائي المهم من اللوحة الخطية الى جانب احتوائها على مجموعة من الالوان الم�شرقة 
والمبهجة توؤكد على الاثارة الب�شرية والزام المتلقي بالت�شويق في متابعة تفا�شيلها اللونية التي منحت المنجز الخطي ات�شاقاً وا�شحاً 

وممتعاً حيث جاءت التوافقات فيما بينها لدرجة الابداع والتاألف..
ومن و�شائل التنظيم التي حققت نجاحاً ب�شرياً في النموذج )عينة الدرا�شة( والتي ت�شمنت ال�شيادة ال�شاحبة للب�شر والمعززة للات�شال 
من خلال تفردها في احتلال اهم المواقع الف�شائية جعلت من المتلقي م�شتمتعاً و�شاحبةً ب�شره نحو هذا التفرد والمهيمن للفظ الجلالة وقد 
�شاعد في تعزيز التاألق الجمالي ارتكازها على �شكلًا هند�شياً يمثل ن�شف دائرة تمثل الكون وليت�شكل من خلال ترابطهما تكاملًا فكرياً 

يمكن القول من خلاله ان الكون المتمثل بال�شكل الهند�شي يمكن ان يتحقق بالرخاء والطماأنينية في توجههم نحو الخالق للوجود والكون..
اما ال�شفافية في التباينات للون البرتقالي الذي احتلت فيه ف�شاءاتها وهو من الالوان الجاذبه للب�شر والمتاألقة لت�شويق المتلقي وبالتالي 
يرافقها ا�شتجابات جمالية متعددة �شاعد في تعزيزها الحركة الوهمية لبع�س الا�شكال الحروفية مما ادى ذلك الى احداث اتجاهات دائرية 

ودورانية ت�شهم في اظهار العن�شر البنائي الفاعل المتمثل بالاتجاه الذي يعد من وحدات البناء الفاعلة التي تحقق نتائج جمالية.

الف�صل الرابع )نتائج البحث(
اولًا: نتائج البحث:

ا�شتكمالًا لدرا�شة الباحثان اختارا من خلال تحليل نماذج العينة جملة من النتائج وكماياأتي:
1- حققت الا�شكال الحروفية المتمثلة بالحروف العربية ا�شتجابات جمالية متعددة عندما �شكلت اثارة ب�شرية ب�شبب فاعليتها وتاأثيراتها 

في المنجزات الت�شميمية.
2- �شكلت الفكرة الا�شا�شية في البناء التكويني للمنجزات الت�شميمية اهتماماً ب�شرياً وا�شحاً عندما عدت الحروف العربية وحدة بناء 

�شمن العنا�شر التكوينية الاخرى لتاأ�ش�س الناتج الجمالي المبتغاه.
3- حققت الا�شلوبيات التي تجاوزت التقليدية في اللوحة الخطية قيماً جمالية محققة الابعاد التعبيرية والت�شكيلية في المنجزات الت�شميمية.
4- اظهر التنوع الت�شميمي للمنجزات الخطية التي تعتمد في ت�شكيلها على الحرف العربي اهتماماً ب�شرياً �شاعد في تحقيق الا�شتجابة 

الجمالية في المنجزات الت�شميمية.
عنا�شرها  اهم  احد  الحروفية  الا�شكال  تعد  التي  الت�شميمية  للمنجزات  البنائي  الت�شميم  في  الابتكارية  والقدرات  المهارات  حققت   -5

التكوينية وبالتالي توؤدي الى الا�شتمتاع الجمالي والتعبيرالمثير لاهتمام ب�شر المتلقي.
6-  �شكلت الا�شكال الحروفية المختلفة بعلاقات الترابط مع ف�شاءاتها التي ا�شتوعبتها اكتمالًا وظيفياً وجمالياً تلزم ب�شر المتلقي بمتابعة 

علاقاتها مع تلك الف�شاءات التي ت�شمدتها تكمالية احدهما مع الاخرى لتاأ�شي�س التعزيز الات�شالي وال�شمات الجمالية.
7- اظهرت ال�شيادة ال�شكلية واللونية التي تمتعت بها الا�شكال الحروفية جانب الاثارة الب�شرية للمتلقي امتلاكها الابعاد الوجدانية كونها 

ت�شكل لغة القران الكريم وبالتالي تحقق الا�شتجابة الجمالية داخل ف�شاءات المنجزات الت�شميمية.
8- تركزت البنى الت�شميمية لهذه المنجزات على و�شائل التنظيم المهمة والمتمثلة بالان�شجام والتوازن الى جانب الايقاعات المتناغمةلتحقيق 

الا�شتجابة الجمالية التي ت�شاهم بها الحروف العربية المثيرة للانتباه وتعزيز الات�شال.
9- �شاهمت الاتجاهيات المتعددة التي حملتها ا�شكال الحروف العربية داخل ف�شاءات المنجزات الخطية بايهام الحركة والعمق الف�شائي 

الذي يوؤدي كل منهما الى تاأ�شي�س الناتج الجمالي في المنجزات الت�شميمية.
10-تعد الابتكارية وتجاوز الا�شلوبيات التقليدية من و�شائل التنظيم التي توؤدي لاثارة اهتمام المتلقي و�شحب ب�شره الى المواقع الف�شائية 

التي يتكون منها المنجز الت�شميمي والتي تعد الحروف العربية جزءاً ا�شا�شياً من فاعليتها وتاأثيراتها. 
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ثانياً: التو�صيات: 
ا�شتكمالًا لنتائج الدرا�شة بعد تحليل نماذج العينة يو�شي الباحثان بالتالي:

1-  مواكبة التحولات التعبيرية الجمالية من خلال الابتكارية الت�شميمية للمنجزات الحروفية لتاأ�شي�س ال�شمات الفنية المعززة للات�شال.
الفنون الجميلة في الجامعات  كليات  م�شتوى  الت�شكيلية على  المنجزات  تكوينية في  الا�شكال الحروفية كوحدات  اعتماد  الت�شجيع على   -2

العراقية المختلفة.
3-  تن�شيط الجانب التطبيقي لاعتماد الا�شكال الحروفية في ت�شميم منجزات ت�شميمية مختلفة تظهر فيها الحروف العربية بمثابة وحدات 

بنائية فاعلة.
4- الا�شتفادة من نتائج الدرا�شة الحالية من قبل الموؤ�ش�شات الثقافية ذات العلاقة بالاعتماد على الحروف العربية الابتكارية.

ثالثاً: المقترحات: 
بعد ان تو�شل الباحثان لنتائج درا�شتهما يقترحان الدرا�شات الاتية:

1- درا�شة الا�شتجابة الجمالية للا�شكال الحروفية في المل�شقات العالمية المعا�شرة.
2- درا�شة الابعاد التعبيرية والوظيفية للحرف العربي في الت�شكيل العربي المعا�شر.
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