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جماليات التلقي ورواية القلعة 
د. عبد البا�سط �أحمد مرا�شدة

ن��شأت نظرية التلقي عقب �إغفال البنيوية لدور المتلقي، حيث ح�صرت �أهمية الإبداع في بنية الن�ص وجعلت له �سلطة مكتملة منها 
لن�ص مكتمل بذاته ومنقطع عن تاريخه )الم�ؤلف والمتلقي(.

غير �أن نظرية التلقي التي ظهرت في �ستينيات القرن الع�شرين قد ركزت محورية ن�شاطها النقدي على تلقي الخطاب وهو العلاقة 
المنتج )الم�ؤلف(  بالمتلقي وجعلت  الن�ص وحده بل  المنتج الحقيقي للن�ص لي�س ب�سلطة  المتلقي هو  الن�ص والمتلقي، حيث جعلت  ما بين 

متلقياً �أولياً.
والتلقي هو نظرية نقدية اهتمت بفعل التلقي الأدبي ووجهت اهتمامها �إلى المتلقي لك�شف الدور الذي يلعبه في عملية القراءة 
وقد ارتبط دور المتلقي )القارئ المحلل( بت�أويل الخطاب لأن من حيثيات النظرية الت�أويل؛ "والت�أويل له ذاكرة موغلة في جذور التاريخ، 
�أن الت�أويل لي�س مق�صوداً لذاته، بل هو جزء من عملية الفهم  ولعله يحمل في طياته الكثير من مفاهيم هذه النظرية، مع مراعاة 
والك�شف عن جماليات الن�ص وت�أثيراته، ف�إن معنى الن�ص لي�س ملكاً له �أو لم�ؤلفه، و�إنما ي�شارك الجمهور في �إعطائه معنى جديداً في كل 

واقعة قراءة وفي كل زمان")1( فالت�أويل �إذا �آلية و�أداة من �أدوات القراءة.
ويتم فعل الت�أويل في قراءة الن�ص الذي ي�سمح بذلك بمعنى �أن الن�ص يكون على جانب من الغمو�ض)2( الذي ي�سمح لفعل الت�أويل 

�إذ تبقى الدلالة النهائية فيه مرج�أة لقراءة جديدة. 
والن�ص الجيد هو ذلك الن�ص الذي لا ي�سلم معناه النهائي لأي قراءة كانت لتبقى الدلالة مرج�أة )فلا يعلم ت�أويله �إلا الله(.

المنحرفة  الموحية  الن�ص  لغة  �إن 
لغة �صعبة  تكون  ما  المرمزة عادة  المقتطبة 
عميقة  فيها  التوتر  فجوة  وتكون  الدلالة 

وتكون بذلك بيئة غنية للت�أويل.
التلقي:  تعريفه  في  ياو�س  يقول 
في  معينة  تعليمات  تنفيذ  هو  "فالتلقي 
فهمها  يمكن  موجهة  �إدراك  عملية  �إطار 
التي تكمن خلفها  البواعث  من خلال فهم 

الإ�شارات التي تحركها")3(. 
الن�ص  بين  ما  �إ�شراك  هو  والتلقي 
والمتلقي في الخيال، ف�إن كان الن�ص وا�ضحاً 
مغلقاً على فهم واحد وكانت لغته معيارية لا 
ت�سمح بالت�أويل ف�إن خيال المتلقي لن يدخل 
خا�ص  بفهم  ت�سمح  التي  ال�صراع  منطقة 
على  القراءات  تثبت  و�إنما  قراءة  كل  في 
الأعمال  ��شأن  وهذا  مغلقة،  واحدة  قراءة 

والجغرافيا  كالتاريخ  الوا�ضحة  العلمية 
والفيزياء...الخ.

�إن �أبرز فكرة جاءت من �أجلها نظرية 
متميزة  مكانة  القارئ  �إعطاء  هي  التلقي 
ذا  لي�س  فالن�ص  الإبداع،  عملية  �ضمن 
قيمة ما لم يقر�أ وما لم يكن قابلًا لقراءات 
في  ي�ستهلك  �أن  على  م�ستع�صياً  متعددة، 
قراءة واحدة... فالن�ص في النقد لي�س في 
و�سعه �أن يمتلك المعنى �إلا عندما يكون قد 

قرئ")4(.
عن  حديثه  خلال  من  �إيزر  يرى 
للت�أويل  خا�ضع  الن�ص  �أن  الت�أويل  �آليات 
النهائي  المعنى  على  الح�صول  ن�ستطيع  "لا 
من  العديد  يحوي  الن�ص  �إن  �إذ  للن�ص 
طريق  عن  مل�ؤها  القارئ  على  الفجوات 
بناء التفاعل بين بنى الن�ص وبنى الإدراك 

والفهم عنده")5(.
الفجوات  على  قطب  �سيد  ويعلق 
في  الفنية  الخ�صائ�ص  "وثالث  بقوله: 
الم�شهد  بين  الفجوات  تلك  الق�صة:  عر�ض 
والم�شهد التي يتركها تق�سيم الم�شاهد وق�ص 
المناظر... بحيث تترك بين كل م�شهدين �أو 

حلقتين فجوة يمل�ؤها الخيال..." )6(.
ومن حيثيات النظرية ما يعر�ض ب�أفق 
التوقع وك�سر �أفق التوقع عند المتلقي، وهي 

من �آليات الت�أويل و�إدها�ش المتلقي.
تت�سق  دلالة  ت�أويل  على  قائم  والت�أويل 
معها  تتوافق  كان  ف�إن  ال�سباقة  والدلالات 
و�إن  الدلالة،  لت�أويله  يده�ش  المتلقي  ف�إن 
توقعه  وك�سر  للدلالة  ت�أويله  في  ظنه  خيب 
وهذان  والت�أثر  بالاندها�ش  ي�شعر  ف�إنه 
محوران مهمان في نظرية التلقي والت�أويل.
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رواية القلعة)7(:
رواية  �إلى  )القلعة(  العنوان  يحيل 
كافكا )القلعة( فللوهلة الأولى يظن المتلقي 
�أن ثمة التقاء بين الروايتين �أو ت�أثراً وا�ضح 
لأن  بينهما،  الحكائي  المتن  في  الملامح 
و�سيميا�ؤه  )العنوان(  للن�ص  الأولى  العتبة 
في  القراءة  هذه  �أن  غير  مت�شابهان، 
العنوانين ربما تخيب لأن م�ضمون الروايتين 
"يعتقد  )القلعة(  كافكا  فرواية  مختلفان، 
)القلعة(  في  ال�سلطات  ب�أن  فيها  البطل 
م�شرف  وظيفة  يقبل  �أن  �إليه  طلبت  المكان 
فيها  تقع  التي  المدينة  �إلى  فيرحل  فيها، 
ال�سلطات،  بهذه  الات�صال  ويحاول  القلعة، 
القلعة  لأن  �إليها  الو�صول  ي�ستطيع  لا  لكنه 
لمقابلة  وتنتهي محاولاته  المدينة،  �أعلى من 
لا  لكنه  بالإخفاق،  منه  �أعلى  هم  من 
ي�ست�سلم، بل يثابر من �أجل الو�صول �إلى من 
في القلعة، غير �أن �إخفاقه ي�ستمر، و�أخيراً 
يموت دون �أن ينجح في تحقيق هدفه" )3(.
لكن رواية القلعة لمحمد مي�شا تتحدث 
التي  ال�سلبية  البلاد  وظروف  الحرب  عن 
ابتد�أت على م�ساحة الن�ص الروائي وملأت 
ف�ضاءه، فالقارئ )للقلعة( يجد نف�سه �أمام 
�أتت بها الحرب على البلاد  ظروف �صعبة 
�إح�سا�س موحد يظهر  �إلى  والنا�س للخروج 
جلياً في ف�ضاء الن�ص وهو الإخفاق النف�سي 
الطبيعية،  وغير  الموتورة  �شخ�صياتها  لكل 
بكل  للم�أ�ساة  م�ضمونياً  ت�ؤ�س�س  الرواية  �إن 
المكان  م�ستوى  على  وملامحها  جوانبها 
الراوي  وموقع  والحوار  وال�شخ�صيات 

وغيرها من العنا�صر والتقنيات.
الأ�شياء  من  واللاجدوى  العبث  ويبدو 
النف�سي  بالبعد  للو�صول  الن�ص  محوري في 
بالغربة  وال�شعور  العبث  �إلى  لل�شخ�صيات 

والقرف الوجودي وغير ذلك.

الرواية  هذه  كانت  �إن  �أدري  ول�ست 
بطرحها هذا الم�ضمون المحوري من العبث 
قائم  الروايتين  فكلا  كافكا؟  ورواية  تتفق 
على العبث، لكن القلعة لمحمد مي�شا تتحول 
�إلى �صفة لإحدى �شخ�صياتها ففي نهايتها 
وتحت عنوانها الفرعي الأخير )19( )8( 
الحوار  ليقرر  �شخ�صياتها  بين  حوار  يدور 

�أن البطل ي�شبه القلعة دفاعي:
من  دعائي  ت�أمر؟  �أي  معك...  الله   -

�أجل الأعمال
مدببة  ابت�سامة  مع  ببرود  ذلك  قال 

متجمدة.
دائماً في خفارة، ودائماً في حالة دفاع، 

قلعة مغلقة.
قلت له ذلك و�ضحك)9(.

واللاجدوى  والعبث  القلق  حالة  �إن 
م�ؤ�س�سية في الرواية وتظهر في كل عنا�صر 

الق�ص:

1- المكان:
عن  الواقع  في  وو�صفه  المكان  يختلف 
من  عن�صراً  المكان  بو�صف  �أو  الرواية 
الفنية  بالبنى  يرتبط  �إذ  الق�ص،  عنا�صر 
النف�سية  بالأبعاد  ويتلون  الإبداعي  للعمل 
و�سيرورة الق�ص، ف�إن كان المكان في الرواية 
�أن  �إلا  تاريخياً  وربما  حقيقياً  واقعياً  يظهر 
جدواها  وعدم  الحرب  الرواية  محورية 
على  قائم  وجودي  مفهوم  �إلى  والو�صول 
القرف والعبث ي�ؤثر في و�صف المكان ليخرج 
قلقة  نف�سية  ب�أبعاد  ي�شحن  �أن  �إلى  المكان 

ويمتزج بدلالات الموت والعبث والقلق.
عام  ب�شكل  المكان  و�صف  فقد  لذلك 
جماليات  وفق  فظهر  ال�سابقة  الر�ؤى  وفق 
الإبداع  في  "فالمكان  تو�صيفه.  في  خا�صة 
�أو  الأدبي عامة لي�س �صورة )فوتوغرافية( 

�شكلًا مر�سوماً هند�سياً )طوبوغرافياً( كما 
م�شهدياً  �أو  علمياً  و�صفاً  مو�صوفاً  لي�س  �أنه 
لغوي  تلفظ  �أو  تعبير  و�إنما هو  ت�شريحياً  �أو 
�أو دال يحمل في ذاته مدلولًا ثم يحيل �إلى 
مرجع معين ثم ي�صير من حيث الر�ؤية �إلى 
كبيرة  فر�صة  الدلالة  يعطي  مفتوح  مرجع 

يتنا�سل من خلالها")10(.
�أ�شعل  المتهاوي  العائلة  بيت  "احترق 
من  يلوذون  كانوا  عندما  النار  به  الغجر 
اهتمام  وبدون  ق�صد  غير  من  ال�شتاء  برد 
لأن �أمره لا يخ�صهم كثيراً ما كانت �أذهب 
الجامدة  والعيون  الم�سودة  الجدران  لأرى 
�أت�صور �سكانها الأوائل،  �أكن  الميتة التي لم 
�سحيق...  زمن  منذ  مهجوراً  كان  ك�أنه 
الحديقة مهدمة وب�ستان ال�شجر عارٍ بائ�س 

مثير للحزن..." )11(.
ال�سابق  الم�شهد  في  و�ضعه  فالمكان 
حا�ضر وفق بعد الموت الذي �أحرقته الحرب 
بالعبث  ارتبط  قد  المكان  و�صف  �إن  بل 
فنية  ولغة  ب�ألفاظ  �شحن  وقد  واللامبالاة 
فقد  الم�أ�ساة  عمق  �إظهار  على  قادرة  كانت 
اختلط و�صف المكان بموت الإن�سان فعيونه 
جامدة والجدران ميتة، وقد ارتبط و�صف 
عمق  على  دالة  لغوية  ب�سياقات  المكان 
الم�أ�ساة والعبث فبعد الم�شهد ال�سابق يظهر 
وردة  بالمكان  علاقته  )الراوي/البطل( 
متنوعة  م�ستويات  على  له  النف�سية  فعلية 
اللامبالاة  بي  )�أحاقت  فقوله  بها  باح  قد 
من  به...  النار  الغجر  و)�أ�شعل  الباردة( 
غير ق�صد وبدون اهتمام( دليل على ذلك.
يحمل  الذي  اللغوي  الن�سيج  �أن  ويبدو 
فاعلية نف�سية تظهر هذا القرف الوجودي 
كردة فعل على الحرب وما جرى بها، هذا 
المحوري  البعد  ي�شكل  واللامبالاة  العبث 

للرواية.
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ت�شكيله  في  ذلك  ظهر  وقد       
وربما  للحرب  فعلها  وردة  لل�شخ�صيات 
��سؤالًا  التالي  الم�شهد  خلال  من  يطرح 
بالحرب  القناعة  عدم  على  قائماً  وجودياً 

ومن ثم العبث تقول الرواية:
الأفكار  عذبتني  ما  "كثيراً 
الغباء  من  كان  وكيف  اللامجدية... 
الأخيار  النا�س  من  هذا  يقتل  �أن  والظلم 
ماذا  الا�سم  مجهول  زبون  �أجل  ومن 
يريدون في رو�سيا البعيدة؟ ومن الدني�ستر 
�أحمد  الخياط  هناك  يريد  ماذا  البعيد؟ 
الفاكو  من  �صالح  الحلاق  و�أولاد  مي�سرا؟ 
وطلال  �سوفو؟  الغلايات  و�صانع  فتي�س 
هيدو؟... ماذا �سيتغير؟ هل �سيزداد العدل 
ذلك  حدث  لو  وحتى  الجوع؟  ويتناق�ص 
في  اللقمة  و�ضع  النا�س  على  يتعذر  فهل 
الحلق بدون �أن تكون مخطوفة من عذابات 
لن  �سعداء؟  �سيعي�شون  وهل  الآخرين؟ 

يحدث هذا...!" )12(.
تثير  التي  الوجودية  الأ�سئلة  هذه 
ع�صور  رهينة  هي  الأ�شياء  من  اللاجدوى 
الحرب التي لم تقنع الراوي البطل ولا باقي 
لذلك  بالتهديد،  المحاربة  ال�شخ�صيات 
الأ�سئلة  كل  ي�ؤطر  واللاجدوى  العبث  يبقى 

والأمكنة.

2- ال�شخ�صيات والحدث:
ت�ؤكد  وبنيتها  ال�شخ�صيات  ح�ضور 
خيطاً  وت�شكل  الحياة  في  اللامبالاة  دلالة 
�أو  ال�شخ�صيات  في  العبث  �سل�سلة  في  �آخر 
م�ستويات  والانهزام على  في ح�ضور الجوع 

متفرعة جراء الحرب.
ب�شخ�صيات  الراوي  ي�صرح  فعندما 
ذهبت  التي  ال�شخ�صيات  وخا�صة  الرواية 
ب�شكل  مهزومة  تبدو  ف�إنها  الحرب  �إلى 

�أنخرط  "... بع�ضهم  وا�ضح تقول الرواية: 
�أرغم  لأنه  وبع�ضهم  برغبته  الجي�ش  في 
الخياط  �أغام�سيرا"  "�أحمد  ذلك.  على 
ا�ستدعوه  ثمل...  وهو  �إلا  �أتذكره  لا  الذي 
بخلده  يدور  لا  كان  ما  وهو  للحرب  فوراً 
الع�صبي  العجوز  طلال"  "هيدو  بالت�أكيد 
بيت�سيافا  محمد  الفقر.  من  هرب  المزاج 
�شتم  دائماً  عارياً  �صدره  كان  الذي  القوي 
الحرب ومن اخترعها ب�أقذع ال�سباب و�شتم 
قط  يقل  لم  لكنه  فيها  انخرط  لأنه  نف�سه 
لماذا انخرط فيها... الأخوان �أبناء الحلاق 
الحلاقة.  مهنته  من  الهرب  �أراد  �صالح 
الحاج ح�سين، وقع فري�سة للدين فهرب �إلى 

الجي�ش...الخ)13(.
�شخ�صيات  �أن  تقدم  مما  يظهر 
م�ؤمن  غير  كان  الكثير  وغيرهم  الرواية 
جعلته  ظروف  واحد  لكل  ولكن  بالحرب 
الحرب  ف�إن  لذلك  ويقاتل  الجي�ش  يدخل 
�إلا  فكرة  تحمل  ولا  مقد�سة  غير  هنا 
العبث والق�سر فمنهم من هرب من الفقر 
يعرف  �أن  دون  الجي�ش  دخل  من  ومنهم 
فدخل  مهنته  يحب  لا  من  ومنهم  ال�سبب 
الجي�ش، لذلك ف�إن �إح�سا�س العبث والقرف 
�شخ�صية  نن�سى  ولا  ال�شخ�صيات  ي�صاحب 
هواج�س  الهواج�س،  بهذه  الم�سكون  البطل 

العبث وال�شعور بعدم الجدوى.
هذه  ت�صوير  عند  الرواية  تقف  ولا 
يتابع  بل  المكروبة  و�أقوالها  ال�شخ�صيات 
م�شاهد  في  لأقوالها  المماثلة  تحركاتها 
وخيبة  العبث  عن  تنم  وكلها  متنوعة 
مقولات  ت�ؤكد  الأحداث  ف�إن  لذلك  الأمل، 
العبث  �إح�سا�س  وت�ؤكد  ال�شخ�صيات 
وال�سوداوية فبعد حدث الاغت�صاب الذي تم 
لامر�أة لها �أطفال يقول الراوي: "كان البيت 
�صامتاً.  خزياً  المختبئون  والأطفال  المغلق 

�أفاق الأخ الأكبر من �أولاد �صالح واتجه �إلى 
يعد  لم  ولأنه  حاجة،  لق�ضاء  الذرة  ق�صب 
ليبحث  الأ�صغر  �أخوه  ذهب  طويلة،  لفترة 
عنه، فوجده مقتولًا خلف ق�صب الذرة قتل 
نف�سه بمو�س الحلاقة، ق�ضى وقتاً وهو يحز 
الأوردة من الأذن �إلى الأذن ثم وهو يقطع 
الودجين والق�صبة الهوائية ونبق الدم مثل 
الألم  كان  الرطبة.  الأر�ض  مبللًا  النافورة 
خم�س  مبعدة  على  كنا  بالت�أكيد،  فظيعاً 

ع�شرة خطوة ولم ن�سمع �شيئاً")14(.
هذا الحدث وقبله حدث الاعتداء على 
الأول  �أمرين:  ي�ؤكد  الأطفال  ذات  ال�سيدة 
�أن الجنود لم يذهبوا �إلى حرب مقد�سة �أو 
ال�شعور  �أن  والثاني  بها،  اقتنعوا  قد  حرب 
بال�سوداوية والعبث جراء هذه الحرب غير 
المقنعة وهي حرب قائمة على العبث وعدم 

القناعة بالن�سبة لمنت�سبيها.
الم�أ�ساوي  الح�س  تعميق  �أجل  ومن 
�إلى  الراوي  عمد  فقد  ال�سابق  الم�شهد  في 
و�صف الواقعة )واقعة الاغت�صاب( بم�شهد 
الحدث  �إلى  ينظر  المتلقي  يجعل  �سينمائي 
�أجل  من  وذلك  تفا�صيله  بكل  �أمامه  وك�أنه 
وهو  الموبوء  العالم  هذا  �إلى  المتلقي  �إدخال 
ال�سينمائي  فالم�شهد  خا�ضها  التي  الحرب 
يدخل المتلقي �إلى ف�ضاء الن�ص لي�شارك به 
عن طريق الم�شاهدة الحية. "ونجد �أنف�سنا 
ترى  الحدث،  قالب  في  �أو  الم�شهد  �أمام 
يتحاورون،  �أو  يتحركون  وهم  الأ�شخا�ص 
ومن خلال هذا التعبير المج�سد القائم على 
العن�صر ال�سردية وال�صوتية واللغوية ي�صبح 

الأداء الدرامي مادة ت�شكيلية")15(.
ينقلها  التي  الم�شاهد  تنوعت  وقد 
ينقلها  الم�شاهد  بع�ض  فكانت  الراوي 
ينقلها  عليها  �شاهداً  الراوي  فيكون  بحياد 
وهذا  للمتلقي،  ت�أويلها  ويترك  ب�أمانة 
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محلل  للأحداث  "ناقل  الرواة  من  النوع 
ثم  موجود  هو  وما  يحدث  ما  يق�ص  لها 
النوع  هذا  فر�ؤية  الحكم...  للقارئ  يترك 
ر�صد  على  فقط  تقوم  محايدة  الرواة  من 
مكان  مثلًا  ينقل  فهو  الظواهر")16(، 
المكتب  "يقع  يقول:  �إذ  الحرب  بعد  عمله 
تحت  )محلات(  في  ال�سوق  منت�صف  في 
�ساحة القلعة وهو �صغير وغير مرتب، دافئ 
ال�شتاء  في  جداً  وبارد  ال�صيف  في  وخانق 
بروائح لا  يبعث  و�إلى جواره مرحا�ض عام 
�أنا والملا �إبراهيم  تطاق الأمر الذي جعلنا 
ن�شعل البخور وجذور الأندوز ذات الرائحة 
وك�أننا نتعبد تو�سلًا لقوة الرائحة النفاذة، 
يكن  ولم  قليلًا  �إلا  ي�ساعد  لم  الرجاء  لكن 

بو�سعنا �إلا �أن نعتاد على ذلك")17(.
ال�سابق  الم�شهد  في  المكان  فو�صف 
المكان  وك�أن  بال�سوداوية  الح�س  هذا  يثير 
القذر ي�شبه الحرب ي�صاحب الملا والراوي 
الم�شهد  وهذا  له،  بالنهاية  وي�ست�سلمان 
تو�صيف  على  قائمة  غريبة  مفارقة  يثير 
ي�ؤكد  مما  ال�شتاء  والمكتب  ال�صيف  المكتب 
تحمل  وفي  فيه  وال�ضيق  ال�ضنك  حالة 
ال�شخ�صيات له فهو �ضيق قذر خانق وبارد.
هي  المعارك  �شخ�صيات  تكن  لم 
كل  كانت  بل  فح�سب  والم�أزومة  المهزومة 
فقد  الهزيمة  على  قائمة  ال�شخ�صيات 
تحارب  لم  التي  �شخ�صياته  �إحدى  و�صف 
�أغنية  من  كلمات  ب�ضع  يعرف  "كان  بقوله 
وحدية عن الفتيات اللائي يغمرهن الحزن 
وكان  للحرب  يذهبون  الذين  ال�شباب  على 
كلما  الكرة  معاوداً  دائب  ب�شكل  ذلك  يغني 
الميت  ي�شبه  كان  ذاكرته...  قاع  و�صل 
ممتقعاً نحيفاً وجفناه م�صغران يعيل منذ 
في  مات  العزيزة...  والدته  عاماً  ثلاثين 
الحزن،  من  �أو  ال�سعادة  من  الليلة  نف�س 

الخواجا  من  ذلك  رغم  والدته  تزوجت 
ال�سبعين  في  كلاهما  كانا  �شاهنبا�شن�ش... 
هو  وكان  عمياء  �شبه  هي  كانت  العمر  من 

معدماً")18(.
غير  بال�شخ�صيات  مليء  الن�ص  �إن 
من  المهزومة  ال�شخ�صيات  تلك  الطبيعية 
الراوي بملامح متنوعة  القلعة وكان يظهر 
الذي  الب�ؤ�س  �إطار  في  كلها  ت�صب  لكنها 
يلف الن�ص الروائي كاملًا، لكن الراوي قد 
به  تبوح  ما  على  اعتماداً  �شخ�صياته  �صاغ 
�أفعالها  �أقوال مكروبة مرة ومن خلال  من 
خلال  من  �أو  ثانية  مرة  ال�سوداوية  العابثة 
ال�شخ�صيات و�صفاً خارجياً كما هو  و�صف 
الو�صف  وك�أن  ال�سابقة  اللوحة  في  الحال 
يظهر  �سلوكها  �أو  لل�شخ�صية  الخارجي 
بعدها القلق القائم في كثير من المرات على 

ال�سوداوية والمفارقة والعبث.
حتى �أن �شخ�صية الراوي/ البطل هي 
م�أزومة ولا تظهر علاقته مع زوجته �ضمن 
الإطار ذاته وهو الإطار المكروب ال�سوداوي 
الذي يظهر بم�شهد الزواج )العر�س( حيث 
لتبقى  �ضدها  �إلى  الفرح  مفاهيم  تقلب 
الرواية مواظبة على هذا الح�س من العبث 
ليلة عر�سه:  الراوي عن  يقول  وال�سوداوية، 
عن  تبحث  وك�أنها  قربي  خائرة  "�صمتت 
�أهلها لها،  حماية، كانت تت�ألم من هجران 
فهل  �أحداً،  كلانا  نملك  ولا  علي،  اعتادت 
�أحلام  كانت  كيف  خله؟  واحدنا  �سيكفي 
الذي  �أحلامها  فار�س  كان  وكيف  �شبابها؟ 
تخيلته؟ وهل �شاهدت هذه الحجرة الب�شعة 
التي  الحجرة  وهي  �أحلامها؟  �أب�شع  في 
لي!  بالن�سبة  حتى  تطاق  لا  فج�أة  �أ�صبحت 
هل �أ��سألها؟ �أم �أتركها تعتاد على ما يمكن 

�أن تكون حياتها؟)19(.

3- الحوار:
عن�صراً  بو�صفه  الحوار  يختلف  لا 
ق�ص�صياً عن غيره من العنا�صر والتقنيات 
لأن  الت�أزم  �إلى  الروائي  الموقف  يدفع  وهو 
الرواية قائمة على ذلك. "والحوار م�ساعد 
قوي على حيوية المواقف وا�ستجابة طبيعية 
الفكرة  وتقليب  والجدل  النقا�ش  ل�ضرورة 
الحوار  ووظيفة  المختلفة...  وجوهها  على 
تتمثل في الك�شف عن خ�صائ�ص ال�شخ�صية 

وطبيعتها وم�ستواها")20(.
لا  منقطعاً  يكون  ربما  والحوار 
كل  بل  ال�شخ�صيات  بين  ما  توا�صلًا  ي�شكل 
ولا  وحدها  حدة  على  تتحدث  �شخ�صية 
في  الجنود  ت�صريحات  من  ذلك  على  �أدل 
في  دخولهم  وعبث  للحرب  حبهم  عدم 
يعزز  المنقطع  والحوار  ذلك،  على  الجي�ش 
في  محوري  هو  الذي  الاغتراب  مفهوم 

الرواية)21(.
فيه  لي�س  الحوار  من  الثاني  والنمط 
�إلا الملل الذي يثير مفهوم القرف الوجودي 
والعبثية واللامبالاة تنقل الرواية �أكثر من 

حوار يدل على ذلك ومنها:
- ��سألني: �أتنظر في الماء؟

- كل يوم
- وماذا تعمل؟

هززت كتفي.
- لا �أ�شعر بالملل في التحديق في الماء.

- حتى متى �ستبقى هكذا؟
- لماذا؟

- مم تعي�ش؟
�أعرف مم  �أكن  ثانية، لم  �أكتافي  هززت 

�أعي�ش... ولم يكن ذلك مهماً
- �ستجن هكذا وحيدا

- لن  يحدث ذلك
)22( "....
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لا  الت�ضاد  على  قائم  حوار  وثمة 
ت�شكل حواراً ودياً وربما يكون جدلًا ما بين 
ال�شخ�صيات،  من  وواحد  الراوي/البطل 
وهذا الحوار وغيره الكثير ي�شكل حالة �إما 
ي�ؤجج  جدلًا  ي�شكل  و�إما  والعبث  القلق  من 

ال�صراع ما بين ال�شخ�صيات)23(.
وتقينات هو  �أ�ساليب  تقدم من  ما  كل 
عن  التعبير  جماليات  �إظهار  في  �إ�سهام 

الموقف الفكري للن�ص.

4- خلا�صة:
لقراءات  بعداً  ي�شكل  العنوان  القلعة 
القلعة  دلالة  من  �إطار  في  متنوعة  دلالية 
ت�ؤدي  �أو ربما  والانغلاق  المنعة  وهي  العامة 
كمثل  يغلب  لا  الذي  القوي  الإن�سان  دلالة 
مع  تتعالق  ربما  �أو  الن�ص  نهاية  في  البطل 

)قلعة( كافكا في روايته القلعة.
العنوانات الفرعية متنوعة وهي قائمة 
�أي�ضاً على ح�ضور المكان �أو ح�ضور للت�ضاد 
المفارقة  ح�ضور  من  جزء  وهو  والتناق�ض 
والتنازع وربما يمكن �أن تطلق العنان لمخيلة 
غير  الروائي  الن�ص  لأن  بالن�شاط  المتلقي 
مت�سل�سل ب�شكل كلا�سيكي فتظهر العنوانات 
وهي خم�سة ع�شر عنواناً متفرقة متما�سكة 
الثاني  �إلى  منها  الأول  يحيل  ومت�سل�سلة 

وهكذا.
الارتداد  تقنية  على  تقوم  الرواية 
البطل/  برجوع  تبد�أ  حيث  والا�سترجاع 
تختلط  ذلك  وبعد  الحرب  من  الراوي 

الم�شاهد فيتك�سر الزمان والمكان.
حيث  يتبدل  لا  ربما  الراوي  موقع 
ي�سرد الأحداث كلها من بداية الرواية �إلى 

نهايتها وهذا يثير مفهوم الإيهام بالواقعية 
الواقع  على  قائمة  الرواية  ف�إن  والحقيقة 
�أن انحرافات الأ�ساليب فيها  والتاريخ غير 

جعلها رواية فنية ولي�ست كتاباً تاريخياً.
من  كثير  في  انحرف  الراوي  وموقع 
م�شاهد الرواية، فكان في بع�ض المرات راوياً 
محايداً )�شاهداً( ينقل ما يراه كمثل عين 
الكاميرا. ومرات �أخرى ينقل الحدث على 
الم�سرحي  �أو  ال�سينمائي  الحدث  م�ستوى 
لدقائق  وو�صفه  بحركاته  الم�شهد  فينقل 

الم�شهد.
ما  يراوح  المرات  بع�ض  في  وكان 
ب�أنواعه  والحوار  الو�صف  �أو  ال�سرد  بين 
فينقطع الحدث ويثبت لينقل �صورة نف�سية 

للمتحاورين...الخ.
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