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ولد بدر ال�سياب من جديد لكنه كوردي هذه المرة 
د.اإدري�س كريم محمد

ق�شيدة ) �شورة الر�شا�ص اأو اأن�شودة الدم – مع عدم اعتذاري لل�شاعر بدرال�شياب( لل�شاعر لطيف هةلمةت.
اأن للق�شيدة غاية جمالية كبرى باإعتبارها عملا فنيا قبل كل �شىء ولكن لها مهمات اأخرى لا تقل خطورة عن غايتها 
الجمالية تلك ، فالهدف من ال�شعر لاينح�شر كما يقول يوري لوتمن في طرائقه فقط بل يمتد الى معرفة الاإن�شان بالعالم 
وبالعلاقات بين النا�ص وقدرته على بناء �شخ�شيته في غمار عملية المعرفة والتوا�شل الاإجتماعي اأي اأن الهدف من ال�شعر 
يتفق مع الهدف من الثقافة بعامة)1( فالاأدب اإذن لي�ص تقنية معزولة عن مو�شوعها اأو لعبا بريئاً مع اللغة بل هو طريقة 
خا�شة في الاإف�شاح عن تجربة اإن�شانية ، وطبيعي اأن ذلك لايعني اأن تتحول الق�شيدة الى حقيبة مح�شوة بالاأفكار ووجهات 

النظر والمعاني المبتذلة)2(فالن�ص ال�شعري لايحقق ذلك الهدف الا بو�شائله الخا�شة.
اإن �شاعرنا لم يكن في اأكثر الاأوقات متفقاً مع الحياة بل يكون ذاتاً تتفجر ب�شحنة الت�شاد والتهكم والثورة على الحياة 
كلها وعلى كل ماي�شدر عنه من موا�شعات و اأعراف اإجتماعية وروحية و�شعرية ، اأي اأن موقفه العبثي ال�شاخر من هنا لم يكن 
يقت�شر على الجانب الاإن�شاني من حياته الفردية بل يمتد الى تجليات تجربته ال�شعرية ذاتها لغة وبنية واأعرافا فنية. لقد 
كان تجربته ك�شاعر واإن�شان تتفجر عنيفة م�شطرمة بفعل �شل�شلة من الثنائيات المت�شادة ) الحا�شر والما�شي، الحلم والواقع، 
الذات والمو�شوع، الحب وال�شقاء، ..... الخ( وقد  تج�شد ذلك كله وب�شدق موؤلم في لغته التي كانت في اأحيان كثيرة �شحية 
لوطاأة هذه الثنائيات بينما كانت في اأحيان اأخرى، هدفا لعبث ال�شاعر وتهكمه المريرين باعتبارهما معطى عاماً، وموؤ�ش�شة 

اجتماعية تتحقق في معزل عن ذاته المتمردة، ت�شغط على كيانه الفردي النزاع الى التحرر، خارج ن�شو�شه وداخلها)3(.
هذه الملاحظات ت�شتند على لعبة التماثل و التعار�ص ذات الطبيعة المورفولوجية والفونولوجية والنحوية وال�شيميائية، 
تتناول بنية الق�شيدة في اإتجاهات متعددة وتجعل منها مو�شوعاً ي�شيطر مبداأ التعادل الذي يتم تاأويل مكوناته مع الاأخذ بعين 
الاإعتبار التقاربات والتعار�شات المبثوثة في الن�ص، يتم التنبه الى �شكل الق�شيدة اأثناء عملية التحليل، ذلك لاأن التمف�شلات 
الكبرى للاأبيات والمقاطع تاأتي لدعم واإبراز المعادلات اللغوية، بنف�ص القدر الذي ت�شكل هي فيه معادلات �شكلية)4(. بعد 
والتاأريخية كمحاولة  البارزة  ال�شخ�شيات  اأ�شماء  اأو  اأفكار  اأو  اآراء  اإ�شتخدام  الى  �شاعرنا لجاأ  باأن  نقول  اأن  ن�شتطيع  كل هذا 
لتوظيفهم في الق�شيدة، ويحاول اأن ي�شتخدم هذا الاأ�شلوب وذلك باإ�شتدعاء هذه ال�شخ�شيات الموؤثرة في التاأريخ ، على �شبيل 
المثال ) جواد �شليم، بدر �شاكر ال�شياب، محمود دروي�ص، �شعدي يو�شف ، عبدالله اأوجلان، عبدالرحمن منيف، طيب �شالح، 
اأرن�شت همنجواي، جون �شتاينبيك، جبرا ابراهيم جبرا، دانتي اليجيري، لوركا، معروف عبد الغني الر�شافي،  زكيا الكان، 
فا�شل عزاوي، �شيخ �شعيد البيران.....(، فال�شاعر حاول اإ�شتخدام هذا الاأ�شلوب اأي�شاً كرمز اأو كقناع لمق�شديته وحاول جعل 
هذه ال�شخ�شيات باأن تتحدث نيابة عن ال�شاعر وحاول اأي�شاً تقم�شهم اأو الاإتحاد معهم، اأو حاول خلقهم خلقاً جديداً، واأن 
التوظيف فقد  الاأنواع من  واأن هكذا  اإيجابية )5(.  ذو قيمة  واأنهم  تاأريخي  دور  ال�شاعر  الم�شتدعية لدى  ال�شخ�شيات  لهذه 

يجيء رمزاً مثيراً للدلالات في الاأفكار والمواقف)6(.

على وفق المبداأ ال�سو�سيري الذي يق�سي بت�سكل اللغة طبقاً للتطابقات والاإختلافات ، ت�سكلت المنا�سبة بين الدوال والمدلولات 
بالنظر الى اأن للدوال المختلفة مدلولات مختلفة وللدوال الموؤتلفة مدلولات موؤتلفة، واإذا كان هذا المبداأ يفر�ض على اللغة اإيجاد 
اآخر، مبداأ التمف�سل المزدوج الذي يتيح  دوال مختلفة وكثيرة الاأمر الذي لاتتوفر عليه، فهي بحكم هذا المبداأ تتجه الى مبداأ 
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اإمكانية بلورة دلالات غير محدودة عن طريق فونيمات محدودة)7(. ووفق هذا المبداأ تقوم �سعرية الن�ض لل�ساعر لطيف هلمت 
على نظام خا�ض في تركيب ن�سيج بنية اللغة ال�سعرية متنقلًا اإنتقالًا متنامياً من الف�ساء ) الحلم( في البداية الى الف�ساء المعادي 

) فاأ�سطادني( في الم�سهد الاأخير اأي اإنه ينمو نمواً فاعلًا )8( .
ق�سيدة )) �سورة الر�سا�ض اأو اأن�سودة الدم – مع عدم اعتذاري لل�ساعر بدر ال�سياب((- لل�ساعر لطيف هةلمةت، ق�سيدة 
اأ�سا�سياً من مظاهر  اأ�سبح مظهراً  الع�سر الحديث  ب�سورة عامة في  العنوان  اأن  المعلوم  ومن  كثيرة،  واأبعاد  �سور  فيها  مطولة 
اإختيار  في  التفنن  يحاولون  وال�سعراء  واأجوائها  الق�سيدة  عوالم  الى  مدخلًا  ي�سكل  فهو  لوازمها  من  ولازمة  الحديثة  الق�سيدة 

العناوين مادة للدرا�سة النقدية، ولا�سيماً الجانب التطبيقي.
ان عنوان الق�سيدة ل�ساعرنا عنوان طويل وله اأكثر من دلالة وغر�ض و به نوع من الف�سيف�ساء المبا�سر دون اللف والدوران 
من قبل ال�ساعر لكن هذا الف�سيف�ساء به نوع من الف�سيف�ساء الجزئي اأو التغيير الجزئي لل�سيء الماأخوذ من قبل ال�ساعر فهو يبداأ 

بتنا�ض �سورة الرحمن تنا�ساً جزئياً من خلال تغييره من : - 
�سورة الر�سا�ض �سورة الرحمن   
واأي�ساً تنا�ض عنوان ق�سيدة ) اأن�سودة المطر( لبدر ال�سياب الى اأن�سودة الدم 

اأن�سودة الدم اأن�سودة المطر 
اأي ان م�سدر التنا�ض لدى ال�ساعر من م�سدرين ) الديني، والاإن�ساني(، ون�ستطيع اأن نلم�ض اآثار الن�سو�ض ال�سابقة ب�سورة 
طابع  �سكل  على  �سعري  ب�سطر  ال�ساعر  اأ�سار  الق�سيدة  بداية  ففي  الحقيقة،  هذه  اإختفاء  الى  اللجوء  وعدم  وظاهرة  �سادقة 
– ثمة �سدى ل�سورة الرحمن من حيث �سياغة الجمل وحبكة المو�سيقى  – الق�سيدة  ملاحظاتي ويقول :- )) في هذا الن�ض 
الداخلية وتكرار مجموعة من الكلمات ونلم�ض التاأثير القراآني في ق�سيدة اأن�سودة المطر لبدر ال�سياب اأي�ساً((. فهذا الاإعتراف 
�سيء جميل يوؤكد �سدق التجربة ال�سعرية لدى لطيف هلمت. والتنا�ض الموجود في الق�سيدة اأ�سار اليه ال�ساعر ب�سورة مبا�سرة 
دون محاولة اإخفائه. وهذا يندرج �سمن التنا�ض الخارجي الذي وقع بين ن�ض �ساعرنا والن�سو�ض الاأخرى اأكانت قراآنية اأم اأدبية 
لباث ما، وباإمكاننا اأي�ساً اأن نلم�ض التنا�ض المتوازي من حيث عدم وجود المحاولة للتغيير الكلي للن�ض الماأخوذ من قبل ال�ساعر 
اأو نلم�ض تنا�ض النفي الجزئي من حيث وجود الن�سو�ض  اإبرة الدر�ض البلاغي للاإقتبا�ض والت�سمين القراآني،  وهذا يقع تحت 
ال�سابقة – ب�سورة مبا�سرة اأو غير مبا�سرة – مع اإجراء تغيير ما ح�سب طبيعة الق�سيدة ل�ساعرنا، و�سنحاول الاإ�سارة الى هذين 

النوعين في مرورنا مع الق�سيدة.
بعد العنوان المتنا�ض مبا�سرة اأن �ساعرنا تحدى ال�سياب مع عدم تقديمه الاإعتذار له كما �سيقدمه لكتاب وروائيين كثيرة في 
الق�سيدة اأكثر من مرة، لاأن �سياب في داخل ق�سيدته )اأن�سودة المطر( اإقتب�ض من القراآن لكن �ساعرنا بداأ بهذا الاأ�سلوب منذ 
البدء بالق�سيدة معتمداً في هذا اإعتماداً مبا�سراً على فكرة �سورة الرحمن واأعطى هذه الفكرة قدرة دلالية قوية لق�سيدته بجمعه 

بين م�سدرين مختلفين كل واحد من جهته:-
م�سدر ديني   = القراآن                        م�سدر اإن�ساني  = �سياب

ومع عدم تقديم ال�ساعر الاإعتذار ل�سياب فاإن لجوء ال�ساعر الى اإ�ستدعاء عنوان ق�سيدته واإ�سمه دليل على قوة ال�سياب كقوة 
ثانية بعد قوة الم�سدر الديني واأن ال�ساعر حاول اأخذ القوة منهما لاأنه اأتى بهما كم�سدرين اأ�سا�سيين ، و�سكل هذين الم�سدرين 

عنوان ق�سيدة �ساعرنا وهذا يثبت اإعتماده عليهما ب�سورة وا�سحة. 
من خلال دلالة هذه الثنائية للعنوان اأن �ساعرنا هو �سخ�ض ذو خيال وا�سع وهو يريد اأن يدخل بهذا الخيال الى ق�سيدته 
ويظهر هنا مبا�سرة عندما يقول : )) مرة حلمت باأني قمر(( هذا يثبت قولنا لاأن ال�ساعر ا�ست�سلم بحالة نف�سية قوية وموؤثرة في 

الوقت نف�سه على غرار الرومان�سيين وهي حالة 
)) الحلم والخيال(( وال�ساعر يختار في حلمه القمر لاأن اأ�سواء القمر في الليل اأقل مقارنة بالنهار اأو بال�سم�ض، وهو يريد اأن 


