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ولد بدر ال�سياب من جديد لكنه كوردي هذه المرة 
د.�إدري�س كريم محمد

ق�صيدة ) �سورة الر�صا�ص �أو �أن�شودة الدم – مع عدم اعتذاري لل�شاعر بدرال�سياب( لل�شاعر لطيف هةلمةت.
�أن للق�صيدة غاية جمالية كبرى ب�إعتبارها عملا فنيا قبل كل �شىء ولكن لها مهمات �أخرى لا تقل خطورة عن غايتها 
الجمالية تلك ، فالهدف من ال�شعر لاينح�صر كما يقول يوري لوتمن في طرائقه فقط بل يمتد الى معرفة الإن�سان بالعالم 
وبالعلاقات بين النا�س وقدرته على بناء �شخ�صيته في غمار عملية المعرفة والتوا�صل الإجتماعي �أي �أن الهدف من ال�شعر 
يتفق مع الهدف من الثقافة بعامة)1( فالأدب �إذن لي�س تقنية معزولة عن مو�ضوعها �أو لعبا بريئاً مع اللغة بل هو طريقة 
خا�صة في الإف�صاح عن تجربة �إن�سانية ، وطبيعي �أن ذلك لايعني �أن تتحول الق�صيدة الى حقيبة مح�شوة بالأفكار ووجهات 

النظر والمعاني المبتذلة)2(فالن�ص ال�شعري لايحقق ذلك الهدف الا بو�سائله الخا�صة.
�إن �شاعرنا لم يكن في �أكثر الأوقات متفقاً مع الحياة بل يكون ذاتاً تتفجر ب�شحنة الت�ضاد والتهكم والثورة على الحياة 
كلها وعلى كل ماي�صدر عنه من موا�ضعات و �أعراف �إجتماعية وروحية و�شعرية ، �أي �أن موقفه العبثي ال�ساخر من هنا لم يكن 
يقت�صر على الجانب الإن�ساني من حياته الفردية بل يمتد الى تجليات تجربته ال�شعرية ذاتها لغة وبنية و�أعرافا فنية. لقد 
كان تجربته ك�شاعر و�إن�سان تتفجر عنيفة م�ضطرمة بفعل �سل�سلة من الثنائيات المت�ضادة ) الحا�ضر والما�ضي، الحلم والواقع، 
الذات والمو�ضوع، الحب وال�شقاء، ..... الخ( وقد  تج�سد ذلك كله وب�صدق م�ؤلم في لغته التي كانت في �أحيان كثيرة �ضحية 
لوط�أة هذه الثنائيات بينما كانت في �أحيان �أخرى، هدفا لعبث ال�شاعر وتهكمه المريرين باعتبارهما معطى عاماً، وم�ؤ�س�سة 

اجتماعية تتحقق في معزل عن ذاته المتمردة، ت�ضغط على كيانه الفردي النزاع الى التحرر، خارج ن�صو�صه وداخلها)3(.
هذه الملاحظات ت�ستند على لعبة التماثل و التعار�ض ذات الطبيعة المورفولوجية والفونولوجية والنحوية وال�سيميائية، 
تتناول بنية الق�صيدة في �إتجاهات متعددة وتجعل منها مو�ضوعاً ي�سيطر مبد�أ التعادل الذي يتم ت�أويل مكوناته مع الأخذ بعين 
الإعتبار التقاربات والتعار�ضات المبثوثة في الن�ص، يتم التنبه الى �شكل الق�صيدة �أثناء عملية التحليل، ذلك لأن التمف�صلات 
الكبرى للأبيات والمقاطع ت�أتي لدعم و�إبراز المعادلات اللغوية، بنف�س القدر الذي ت�شكل هي فيه معادلات �شكلية)4(. بعد 
والت�أريخية كمحاولة  البارزة  ال�شخ�صيات  �أ�سماء  �أو  �أفكار  �أو  �آراء  �إ�ستخدام  الى  �شاعرنا لج�أ  ب�أن  نقول  �أن  ن�ستطيع  كل هذا 
لتوظيفهم في الق�صيدة، ويحاول �أن ي�ستخدم هذا الأ�سلوب وذلك ب�إ�ستدعاء هذه ال�شخ�صيات الم�ؤثرة في الت�أريخ ، على �سبيل 
المثال ) جواد �سليم، بدر �شاكر ال�سياب، محمود دروي�ش، �سعدي يو�سف ، عبدالله �أوجلان، عبدالرحمن منيف، طيب �صالح، 
�أرن�ست همنجواي، جون �شتاينبيك، جبرا ابراهيم جبرا، دانتي اليجيري، لوركا، معروف عبد الغني الر�صافي،  زكيا الكان، 
فا�ضل عزاوي، �شيخ �سعيد البيران.....(، فال�شاعر حاول �إ�ستخدام هذا الأ�سلوب �أي�ضاً كرمز �أو كقناع لمق�صديته وحاول جعل 
هذه ال�شخ�صيات ب�أن تتحدث نيابة عن ال�شاعر وحاول �أي�ضاً تقم�صهم �أو الإتحاد معهم، �أو حاول خلقهم خلقاً جديداً، و�أن 
التوظيف فقد  الأنواع من  و�أن هكذا  �إيجابية )5(.  ذو قيمة  و�أنهم  ت�أريخي  دور  ال�شاعر  الم�ستدعية لدى  ال�شخ�صيات  لهذه 

يجيء رمزاً مثيراً للدلالات في الأفكار والمواقف)6(.

على وفق المبد�أ ال�سو�سيري الذي يق�ضي بت�شكل اللغة طبقاً للتطابقات والإختلافات ، ت�شكلت المنا�سبة بين الدوال والمدلولات 
بالنظر الى �أن للدوال المختلفة مدلولات مختلفة وللدوال الم�ؤتلفة مدلولات م�ؤتلفة، و�إذا كان هذا المبد�أ يفر�ض على اللغة �إيجاد 
�آخر، مبد�أ التمف�صل المزدوج الذي يتيح  دوال مختلفة وكثيرة الأمر الذي لاتتوفر عليه، فهي بحكم هذا المبد�أ تتجه الى مبد�أ 
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�إمكانية بلورة دلالات غير محدودة عن طريق فونيمات محدودة)7(. ووفق هذا المبد�أ تقوم �شعرية الن�ص لل�شاعر لطيف هلمت 
على نظام خا�ص في تركيب ن�سيج بنية اللغة ال�شعرية متنقلًا �إنتقالًا متنامياً من الف�ضاء ) الحلم( في البداية الى الف�ضاء المعادي 

) ف�أ�صطادني( في الم�شهد الأخير �أي �إنه ينمو نمواً فاعلًا )8( .
ق�صيدة )) �سورة الر�صا�ص �أو �أن�شودة الدم – مع عدم اعتذاري لل�شاعر بدر ال�سياب((- لل�شاعر لطيف هةلمةت، ق�صيدة 
�أ�سا�سياً من مظاهر  �أ�صبح مظهراً  الع�صر الحديث  ب�صورة عامة في  العنوان  �أن  المعلوم  ومن  كثيرة،  و�أبعاد  �صور  فيها  مطولة 
�إختيار  في  التفنن  يحاولون  وال�شعراء  و�أجوائها  الق�صيدة  عوالم  الى  مدخلًا  ي�شكل  فهو  لوازمها  من  ولازمة  الحديثة  الق�صيدة 

العناوين مادة للدرا�سة النقدية، ولا�سيماً الجانب التطبيقي.
ان عنوان الق�صيدة ل�شاعرنا عنوان طويل وله �أكثر من دلالة وغر�ض و به نوع من الف�سيف�ساء المبا�شر دون اللف والدوران 
من قبل ال�شاعر لكن هذا الف�سيف�ساء به نوع من الف�سيف�ساء الجزئي �أو التغيير الجزئي لل�شيء الم�أخوذ من قبل ال�شاعر فهو يبد�أ 

بتنا�ص �سورة الرحمن تنا�صاً جزئياً من خلال تغييره من : - 
�سورة الر�صا�ص �سورة الرحمن   
و�أي�ضاً تنا�ص عنوان ق�صيدة ) �أن�شودة المطر( لبدر ال�سياب الى �أن�شودة الدم 

�أن�شودة الدم �أن�شودة المطر 
�أي ان م�صدر التنا�ص لدى ال�شاعر من م�صدرين ) الديني، والإن�ساني(، ون�ستطيع �أن نلم�س �آثار الن�صو�ص ال�سابقة ب�صورة 
طابع  �شكل  على  �شعري  ب�سطر  ال�شاعر  �أ�شار  الق�صيدة  بداية  ففي  الحقيقة،  هذه  �إختفاء  الى  اللجوء  وعدم  وظاهرة  �صادقة 
– ثمة �صدى ل�سورة الرحمن من حيث �صياغة الجمل وحبكة المو�سيقى  – الق�صيدة  ملاحظاتي ويقول :- )) في هذا الن�ص 
الداخلية وتكرار مجموعة من الكلمات ونلم�س الت�أثير القر�آني في ق�صيدة �أن�شودة المطر لبدر ال�سياب �أي�ضاً((. فهذا الإعتراف 
�شيء جميل ي�ؤكد �صدق التجربة ال�شعرية لدى لطيف هلمت. والتنا�ص الموجود في الق�صيدة �أ�شار اليه ال�شاعر ب�صورة مبا�شرة 
دون محاولة �إخفائه. وهذا يندرج �ضمن التنا�ص الخارجي الذي وقع بين ن�ص �شاعرنا والن�صو�ص الأخرى �أكانت قر�آنية �أم �أدبية 
لباث ما، وب�إمكاننا �أي�ضاً �أن نلم�س التنا�ص المتوازي من حيث عدم وجود المحاولة للتغيير الكلي للن�ص الم�أخوذ من قبل ال�شاعر 
�أو نلم�س تنا�ص النفي الجزئي من حيث وجود الن�صو�ص  �إبرة الدر�س البلاغي للإقتبا�س والت�ضمين القر�آني،  وهذا يقع تحت 
ال�سابقة – ب�صورة مبا�شرة �أو غير مبا�شرة – مع �إجراء تغيير ما ح�سب طبيعة الق�صيدة ل�شاعرنا، و�سنحاول الإ�شارة الى هذين 

النوعين في مرورنا مع الق�صيدة.
بعد العنوان المتنا�ص مبا�شرة �أن �شاعرنا تحدى ال�سياب مع عدم تقديمه الإعتذار له كما �سيقدمه لكتاب وروائيين كثيرة في 
الق�صيدة �أكثر من مرة، لأن �سياب في داخل ق�صيدته )�أن�شودة المطر( �إقتب�س من القر�آن لكن �شاعرنا بد�أ بهذا الأ�سلوب منذ 
البدء بالق�صيدة معتمداً في هذا �إعتماداً مبا�شراً على فكرة �سورة الرحمن و�أعطى هذه الفكرة قدرة دلالية قوية لق�صيدته بجمعه 

بين م�صدرين مختلفين كل واحد من جهته:-
م�صدر ديني   = القر�آن                        م�صدر �إن�ساني  = �سياب

ومع عدم تقديم ال�شاعر الإعتذار ل�سياب ف�إن لجوء ال�شاعر الى �إ�ستدعاء عنوان ق�صيدته و�إ�سمه دليل على قوة ال�سياب كقوة 
ثانية بعد قوة الم�صدر الديني و�أن ال�شاعر حاول �أخذ القوة منهما لأنه �أتى بهما كم�صدرين �أ�سا�سيين ، و�شكل هذين الم�صدرين 

عنوان ق�صيدة �شاعرنا وهذا يثبت �إعتماده عليهما ب�صورة وا�ضحة. 
من خلال دلالة هذه الثنائية للعنوان �أن �شاعرنا هو �شخ�ص ذو خيال وا�سع وهو يريد �أن يدخل بهذا الخيال الى ق�صيدته 
ويظهر هنا مبا�شرة عندما يقول : )) مرة حلمت ب�أني قمر(( هذا يثبت قولنا لأن ال�شاعر ا�ست�سلم بحالة نف�سية قوية وم�ؤثرة في 

الوقت نف�سه على غرار الرومان�سيين وهي حالة 
)) الحلم والخيال(( وال�شاعر يختار في حلمه القمر لأن �أ�ضواء القمر في الليل �أقل مقارنة بالنهار �أو بال�شم�س، وهو يريد �أن 


