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ذهنية القويري الم�سرحية بين القبول و الرف�ض
د. �سالم امحمد التون�سي العوا�سي

بدالله محمد القويري، اأديب و ناقد ليبي، ولد في المنيا بم�سر �سنة 1930م، و بها تلقى تعليمه حتى تخرج من جامعة 
القاهرة �سنة 1955م.

ا�ستغل بمكتب ال�سوؤون البرلمانية �سنة 1957م، و كان ع�سوا باللجنة العليا لرعاية الفنون و الآداب، ثم عمل بالموؤ�س�سة 
العامة لل�سحافة، ثم عين وزيراً للدولة و رئي�ساً لمجل�س �سوؤون الإعلام بحكومة اتحاد الجمهوريات العربية �سنة 1973م.

ن�سر نتاجه الأدبي في ال�سحف و المجلات الليبية و العربية منها : مجلة الحقيقة، و فزان، و طرابل�س الغرب، و الرواد، و 
ال�سباح، و الم�ساء، و التحرير، و الأ�سبوع العربي، و له كثير من الموؤلفات في مجال الق�سة و الم�سرحية تجاوزت الع�سرين، منها: 
ال�سدى  ال�سوت و  اإلى وطني 1965م،  ال�سعاع 1965م، كلمات  الو�سىء 1965م،  عمر المختار 1959م، حياتهم 1960م، الجانب 

1972م، عندما ت�سج الأعماق 1972م، ذلك الع�سا�س 1984م، حروف الرماد 1984م ...الخ.
و لكن ما انفرد به في مجال الم�سرح الليبي، تلك الم�سحة الفل�سفية الفكرية التي ظهرت وا�سحة في لغته الم�سرحية، و قد 
كانت مثار جدل في الأو�ساط النقدية الليبية و العربية زمن حياته و بعدها، مما دعاني اإلى ت�سليط ال�سوء على هذه الق�سية 
النقدية من حيث دللة )الذهنية( الم�سرحية في اللغة و ال�سطلاح، و بيان اآراء المنادين بتوظيفها و المعار�سين، فكتبت هذا 

العمل المتوا�سع بعنوان: )ذهنية القويري الم�سرحية بين القبول و الرف�س(.

الم�سرحية جن�س اأدبي قديم، ارتبط 
ح�سارات  في  الفكري  بالرقي  وجودها 
من  كغيرها  هي  و  ال�سعوب،  و  الأمم 
الفنون الأدبية مكونة من اأجزاء تتلاحم 
النهائية  �سورتها  في  لتظهر  بينها  فيما 

المقروءة اأو الممثلة على خ�سبة الم�سرح.
و الحوار في الم�سرحية هو العن�سر 
الظاهر، و هو المظهر الأول الذي يواجه 
الذي  الأ�سا�سي  المكون  هو  و  المتلقي، 
الذي  الوقت  ففي  الأديب،  عليه  يعتمد 
يعتمد فيه كاتب الق�سة اأو الرواية على 
المبا�سر  الخطاب  و  ال�سرد  و  الت�سوير 
بيان  اأو  فكرة  لتو�سيح  المبا�سر  غير  اأو 
محكوماً  الم�سرحية  كاتب  يكون  موقف، 
بهذا العن�سر الذي يوظفه لأجل التعبير 
عن فكرة‘ ت�سل اإلى المتلقي عن طريق 
عن  اأو  مكتوباً،  العمل  كان  اإذا  القراءة 

طريق الم�ساهدة اإذا كان العمل ممثلًا.

ياأتي في  قد  الم�سرحية  و الحوار في 
في  الأعم  في  ياأتي  كما  �سعرية،  �سورة 
اأن  للكاتب  فيمكن  ولهذا  نثرية،  �سورة 
يلجاأ اإلى توظيف المجاز من ت�سبيهات و 
ا�ستعارات و كنايات ، فتبدو لغة الحوار 
قريبة من لغة ال�سعر، و يحتاج المتلقي في 
هذه الحالة اإلى اإعمال الفكر و النظر و 

التدقيق في لغة ال�سخ�سيات.
�سورته  في  الحوار  ياأتي  قد  و 
ال�سخ�سية  ثقافة  تعك�س  التي  العامية، 
هذا  اأن�سار  يرى  و  الواقع،  في  هي  كما 
خالفت  اإذا  الم�سرحية  لغة  اأن  الراأي 
تعك�س  ل  فاإنها  الطبيعي  الحياة  نمط 
حقيقة ال�سخ�سية الواقعية بكل اأبعادها 

الثقافية و الجتماعية و النف�سية.
فقد  تقدم  ما  على  تاأ�سي�ساً  و 
الجديدة،  القديمة  الثنائية  تلك  برزت 
انق�سم  فد  و  العامية،  و  الف�سحى 

المهتمون بالم�سرحية اإلى موؤيد ل�ستخدام 
بينما  لتوظيفها،  معار�سٍ  و  الف�سحى، 
نهج فريقٌ ثالث نهج الو�سطية فراأوا اأن 
الذي يفر�س على  المو�سوع المطروح هو 
حيث  المنا�سبة،  اللغة  يختار  اأن  الأديب 
تتناول  التي  الم�سرحيات  لغة  تختلف 
فكرية  اأو  فل�سفية  اأو  كونية  مو�سوعات 
اأوبين  القدر  و  الإن�سان  بين  كال�سراع 
الإن�سان و القوانين، عن لغة الم�سرحيات 
و  الجتماعية  حياتنا  تتناول  التي 
الأولى  نجد  فبينما  اليومية،  م�ساكلنا 
الإيحاء،  و  الرمز  و  الغمو�س  اإلى  اأميل 
الحياة  لغة  اإلى  اأقرب  الثانية  نجد 

العادية.
بتوظيف  القبول  هذا  ظل  في  و 
م�سطلح  ظهر  لها،  الرف�س  اأو  العامية 
ا�ستخدام  كثر  و  الم�سرحية،  )الذهنية( 
المعالجات  اإطار  في  ذلك  و  له،  النقاد 
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نقد  و  تحليل  و  دار�سة  اإلى  تتجه  التي 
اأن تخرج من  الم�سرحية، و ل �سيما بعد 
بالتحديد  و  المتلقي  اإلى  المبدع  دائرة 
اإلى  بالإ�سافة  الم�سرح،  خ�سبة  على 
ي�سبح  يكاد  )الذهنية(  م�سطلح  اأن 
الإيحائية،  و  الرمزية  و  للغمو�س  بديلًا 
الجدية  يعني  قد  اأنه  اإلى  بالإ�سافة 
الق�سايا  بع�س  طرح  في  ال�سرامة  و 
في  النا�س  ي�سترك  التي  الحياتية 

الإح�سا�س بها و ال�سعور باأهميتها.

الذهنية و دلالة الم�صطلح:
ارتبطت كلمة )الذهنية( بالأعمال 
في  ب�سرك  قلبت  فاأينما  الم�سرحية، 
الم�سرحي  بالن�س  المهتمين  كتابات 
وجدت ذكراً لهذا الم�سطلح، فما الذي 
ارتبطت  لماذا  و  الكلمة؟  هذه  تعنيه 

بالم�سرحية؟

الذهنية في اللغة:
الذهن  و  العقل،  و  الفهم  هن:  الذِّ
حفظ القلب و جمعها اأذهان و اأذهنني 
األهاني عن  و  اأن�ساني  اأي:  ا�ستذهنني  و 

الذكر)1(.

الذهنية في الا�صطلاح:
ا�ستخدام  و  المعرفة  و  الفهم  ادعاء 
�سكل  اأو  م�سمون  على  الحكم  في  العقل 
جهة  من  ذلك  و  الم�سرحي،  الن�س 
و  اللغة،  توظيف  في  القوة  اأو  ال�سعف 
من  اأو  العامية،  اأو  الف�سحى  ا�ستخدام 
جهة  من  اأو  الإيجاز،  اأو  التطويل  جهة 
العمق  جهة  من  اأو  الهزل  اأو  الجدية 
و  منهجه  و  راأيه  لكل  و  ال�سطحية،  اأو 
الن�س  على  الحكم  في  روؤيته  و  طريقته 

الم�سرحي.
و  الم�سطلح  هذا  اإطلاق  اإن 
قد  الم�سرحية،  مجال  في  بالتحديد 
اختلف من كاتب لآخر، حيث يظهر من 
خلال متابعة بع�س الدرا�سات التي اهتم 
اأ�سحابها بالفن الم�سرحي اأنهم يطلقون 
م�سطلح )الذهنية( للدللة على ح�سد 
و  محددة  عبارات  في  الكثيرة  المعاني 
هو  فها  معقدة،  رموز  و  ذكية  اإيماءات 
هذه  مثل  يورد  الب�ستي(  )فوزي  الناقد 
المعاني في حديثه عن ذهنية الم�سرحيات 
عند )القويري( بقوله:« ما من �سك اأن 
القويري(  تقديم م�سرحيات )عبد الله 
متي�سرة،  ل  و  �سهلة  عملية  لي�ست 
الذهنية  الكاتب  هذا  فم�سرحيات 
في  اجتهاداً  و  الفهم  في  جهداً  تتطلب 
المنا�سب،  الفني  القالب  اختيار  طريقة 
اإلى  بب�ساطة  الموؤلف  اأفكار  ت�سل  لكي 
الجمهور الذي قد ل ي�ستهويه هذا النوع 

من الم�سرحيات«)2(.
نجاح  �سبب  اأن  الناقد  يو�سح  ثم 
ال�سدى(  و  )ال�سوت  م�سرحية  عر�س 
ليحدث  كان  ما  القويري  الله  لعبد 
المخرج  بذله  الذي  الكبير  بالجهد  اإل 
اأن  ا�ستطاع  الذي  القمودي(  )محمد 
يف�سد  اأن  دون  �سائقاً  عر�ساً  يقدم   «
الن�س، و يفقده دللته و مغزاه، و دون اأن 
يظل الن�س بعيداً عن الجمهور مغرقاً في 
تجاوب  لقد  القائمة  الرموز  و  الغمو�س 
ما  ا�ستوعب  و  الم�سرحية،  مع  الجمهور 

اأراد الموؤلف اأن يقوله...«)3(.
اإبراهيم  )اأحمد  الأديب  يرى  و 
في  )القويري(  ذهنية  اأن  الفقيه( 
)الجانب  م�سرحية  مثل  الفنية  اأعماله 
لأنها  كبيراً؛  نجاحاً  تمثل  الو�سىء( 

بنائه،  و  الإن�سان  خدمة  اإلى  تهدف 
الغيبيات  اأو  بالأ�ساطير  ترتبط  ل  فهي 
»اإنها  بل  المجرد،  الفل�سفي  الفكر  اأو 
حياً  مبا�سراً  ارتباطاً  ترتبط  م�سرحية 
حياتنا  في  رائدة  عميقة  بتجربة  ناب�ساً 
العربية، هي تجربة الثورة الجزائرية..، 
ابتداأوا  الذين  المثقفين  فئة  اختار  و 
بالثورة، و ل �سك اأن ما يميز المثقفين في 
اأي ظرف من ظروف  اأي مكان و تحت 

الحياة هو الحوار العميق..«)4(.
الفقيه(  اإبراهيم  ي�ستدل )اأحمد  و 
)الجانب  بم�سرحية  اإليه  ذهب  ما  على 
)القويري(  بداأها  التي  الو�سىء( 

بقوله:
�سديق: )محدثاً �ساحبه( .. لم اأغ�سب 
اعتبرته   .. الأمر  بادئ  في  منه 
يحدث  اأن  يمكن  عادياً،  مو�سوعاً 
دائماً .. ربما من �سديق مثله، ربما 

من غيره 
�سعيد: كيف؟

�سديق: نعم .. هناك اأ�سياء تافهة.. 
�سعيد: )مقاطعاً( اإذا كانت تافهة، فلم 

هذا الهتمام؟!
�سديق: الهتمام .. نعم .. فقد ي�سدر 
ي�سدر  تافه،  هو  ما  ال�سخ�س  عن 
�سديقك  من  ي�سدر  عدوك،  من 
 .. عليها  تحا�سبه  عندما  اأ�سياء، 

يقول: لم يكن في نيتي ...
يكن  اإن   .. لكن  و  راأ�سه(  )يهز  �سعيد: 
من  اأما  معقول،  ف�سيء  �سديق  من 

العدوّ ...
من  ال�سديق  تبينت  متى  و  �سديق: 

العدو؟
�سعيد: غريب!

هذا   .. العدو  من  ال�سديق  �سديق: 
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ميزان  اإلى  قد  تحتاج  �سعب،  اأمر 
الذهب.

�سعيد: )�ساحكاً( �سيء لطيف اأن اأحمل 
ميزاناً!

�سديق: تحمله دائماً في قلبك.
�سعيد: اأحمله، و لكن لي�س ميزانك!

�سديق: اأمر ب�سيط، تدلك عليه حياتك.
�سعيد: اأنا ل اأعار�سك.

�سديق: لم اأقل اإنك تعار�سني .. و لكن 
هناك اأ�سياء ب�سيطة، قد ل يح�سها 

ال�سخ�س، و يح�سها الآخر!
�سعيد: بانتظار راأيك ...

خباياه  في  يحمل  �سديق  كل  �سديق: 
عدواً)5(.

الم�سرحية  من  المقدمة  هذه  تعك�س 
المثقفين  بع�س  مواقف  �سلفاً،  المذكورة 
وهم  بالجزائر،  )الق�سبة(  حي  في 
بلدانهم  بو�سع  تت�سل  ق�سايا  يناق�سون 
العربية، و ما فيها من تمزق و احتلال 
هذه  في  الفكري  فال�سراع  جهل،  و 
يختلف عن  الأحداث  تطور  و  الم�سرحية 
ال�سراع في الم�سرحيات التقليدية، حيث 
اأن العالم قد ق�سم  اإن العادة » تفتر�س 
اأنا�س  و  خيرين،  نا�س  اإلى  كتلتين،  اإلى 
ال�سراع  عجلة  يا  دوري  ثم  اأ�سرار، 
و  بملامحه  عامر  هنا  ال�سراع  و  اأبدا، 
لي�س  الواقعية،  الإن�سانية  خ�سائ�سه 
الفا�سل  ول  المطلق،  ال�سرير  هناك 
المطلق، و هذا ما جاءت الم�سرحية اأ�سلًا 

لتوؤكده«)6( .
)الفقيه(  اأن  نلحظ  تقدم  مما 
في  )الذهنية(  مفهوم  ح�سر  يرف�س 
اأو  الفل�سفي،  الطابع  ذات  الم�سرحيات 
يرى  بل  الرمز،  و  بالغمو�س  المرتبطة 
فيها خدمة لق�سايا الإن�سان، و انفتاحاً 

اأي�ساً  يعتر�س  و  الواقعي،  التجاه  على 
م�سرحيات  ينعتون  الذين  اأولئك  على 
فيها  يرتفع  التي  بالذهنية  )القويري( 
و  العادي،  المتلقي  م�ستوى  فوق  الحوار 
يرتبط  ل  الحواري  اللون  هذا  اأن  يرى 
المدر�سة  برواد  بتاأثره   بال�سرورة 
الوجودية، فهذا الأ�سلوب في راأي الفقيه 
غر�س بذرته الأولى )توفيق الحكيم( في 

تربة الأدب العربي.
الأديب  اأراد  التي  اللحظة  تلك 
تت�سح  يوؤكدها  اأن  القويري(  )عبد الله 

في قوله:
.. ما زلت  اأنا   .. اأحبك  �سعيد: ما زلت 

اأعتزّ ب�سداقتك.
عزيز: اأنت مخدوع.

�سعيد: بمن!
عزيز: بهم!

�سعيد: و لكن، األ تحب وطنك .. ؟
عزيز: هل �ستدلني على م�ساعري؟

�سعيد: اأنت تغيرت .. يا عزيز!
عزيز: اأنا اأعرف نف�سي.

�سعيد: و لكن .. اأنا .. اأنا.
عزيز: اأنت ل �سيء ..

ا�ستطيع  ل   .. ا�ستطيع  ل  لكن  و  �سعيد: 
يتلفت  و  )يتبرم عزيز من حديثه، 
بعيداً معطياً اإياه ظهره( ل اأ�ستطيع 
.. ل ..ل .. )يخرج �سعيد الخنجر 
 ... ل   .. ا�ستطيع  ل  فاأنا  متهالكاً( 
اإن  ما  و  م�سرعاً،  عزيز  )يتلفت 
يخرج  حتى  يده،  في  الخنجر  يرى 
م�سد�سا من جيبه، و يطلق عليه في 
�سرعة( ل .. ل ..)ي�سقط الخنجر 
من يد �سعيد ..يتلوى و ي�سقط على  
الأر�س و قد ارتفع منه الأنين( ل لم 
.. اأكن ..اأريد قتلك ..ولكن .. ل .. 

ل.. اإني مازلت اأري فيك جانباً .. و 
�سيئاً.. و لكن«)7(

)اأبو  الم�سرحي  الناقد  يعتقد 
ح�سام( اأن ال�سراع في هذا العمل اأخذ 
اتجاهاً اأكثر ت�سعباً، و ابتعد فيه الموؤلف 
�سراع  هو  و  الرئي�سي،  الحدث  عن 
المجموعة الوطنية مع الأعداء و اأعوانهم 
و  الخائن،  )عزيز(  �سخ�سية  مثل 
الناقد يرى اأن الحوار تحول اإلى اهتمام 
المجموعة  داخل  الجانبية  بال�سراعات 
بال�سراع  الهتمام  بدل  الوطنية، 
يدور  الجانبي  الحوار  كان  و  الرئي�سي، 
من  وجد  الذي  )عزيز(  خيانة  حول 
الخيانة  تهمة  عنه  ينفي  و  عنه  يدافع 

التي وقع فيها)8(.
ح�سام(  )اأبو  الناقد  خالف  قد  و 
الراأي الذي ذهب اإليه )اأحمد اإبراهيم 
الجانب  عن  البحث  اأن  في  الفقيه( 
و  محمود،  �سيء  الإن�سان  في  الو�سىء 
الت�سامح مع العدو  اإلى درجة  لكن لي�س 
الت�سحية  النتيجة  تكون  و  اأعوانه،  اأو 
ل�سخ�سية  ح�سل  كما  بالنف�س، 
)�سعيد(، فتبدو المثالية المفر�سة �سلبية 
بغي�سة، و ا�ست�سلاماً يدعو اإلى ال�سخرية 
العدوان، كما  المتهاون تجاه  الموقف  من 
�سعيد  ل�سان  على  الم�سرحية  عنه  عبرت 

ال�سحية)9(.
اإلى  مازن(  )اأمين  الناقد  يذهب  و 
اأن ما يميز اأعمال )القويري( الم�سرحية 
هي تلك الوم�سة، هذا اللون من التعبير 
الله  )عبد  ب�سخ�سية  ارتبط  الذي 
القويري( المتاألمة التي تتدبر كل �سيء و 
تعاني كل حرف، بمعنى اأن ذلك النمط 
اأو  القلق  و  بالحيرة  ارتبط  الكتابة  من 

ربما بالت�سوف.
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الظروف  اأن  مازن(  )اأمين  يوؤكد  و 
خلقت  التي  هي  بالكاتب  اأحاطت  التي 
ب�سكل  تختلف  ذهنية  �ساحب  منه 
ظاهر ل يمكن اأن يخفى على من يتتبع 
في  و  ليبيا،  في  المعرفة  و  الثقافة  �سوؤون 
هذا المعنى يقول الناقد »يعك�س الكاتب 
في  المثقف  تجربة  هذه  وم�ساته  في 
غير  للنظم  الخا�سعة  المتخلفة  البلاد 
في  المثقف  هذا  يظل  عندما  الوطنية، 
اأن يكون عن�سراً  نظر الأجهزة ل يعدو 
العمل  اإلى  يركن  ا�ستعلائية،  نزعة  ذا 
فيما هو غير مجد، فلا تمنحه الحب و 
ل تدعمه بالت�سجيع، ول تعطي له المناخ 
الذي يمكنه من العي�س و ال�سعور بجدوى 

�سنيعه«)10(.
بلبل(  )فرحان  الناقد  يعتر�س  و 
الم�سرحية  يحجر  الذي  الت�سنيف  على 
اإمكانية  دون  القراءة  زاوية  الذهنية في 
عر�سها على الم�سرح، و ي�ستدل على ما 
الكهف(،  )اأهل  بم�سرحيتي  اإليه  ذهب 
)توفيق  للاأديب  النهار(  )�سم�س  و 
و  م�سر  في  عر�ستا  قد  و  الحكيم(، 
مرات  العربية  البلدان  من  عديد  في 
نجاحاً  عر�س  كل  في  نجحتا  و  كثيرة، 
لذلك  و  الناقد-  راأي  -ح�سب  باهراً، 
تق�سم  التي  الثنائية  بتلك  يقول  ل  فهو 
اإلى عمل ذهني ي�سلح  الم�سرحي  العمل 
ي�سلح  واقعي  اآخر  و  فقط‘  للقراءة 
للقراءة و العر�س على خ�سبة الم�سرح، و 
في هذا ال�سدد يقول: » من هذا المنطلق 
قراءة  )برنارد�سو(  بم�سرحيات  نتمتع 
نتلقى  المتعة  هذه  بمثل  و  م�ساهدة،  و 
ذات  وايلد(  )اأو�سكارد  م�سرحيات 
الكلامية  الحذلقة  و  الذهنية  البراعة 
من  النوع  هذا  اأن  اعتقد  و  الفاتنة، 

ل  و  اأرقاها،  و  اأ�سعبها  هو  الم�سرحيات 
العقول  ذوو  الكتّاب  كبار  اإل  ي�ستطيعها 
من  تقيم  اأن  ت�ستطيع  التي  الجبارة 
قراع الأفكار �سراعاً م�سرحياً يتنامى و 
ترك  قد  و   ،... تت�ساعد  جميلة  حكاية 
هذا النوع من الم�سرحيات اأثراً كبيراً في 
النوع  العالم، و عندما نرف�س مثل هذا 
بحجة اأنه )ذهني(، فكاأننا نرف�س نتاج 
تاريخ  في  اأقلهم  ما  و  العقول،  جبابرة 

الم�سرح »)11( 
بلبل(  )فرحان  الناقد  يكتف  لم  و 
ال�سخرية  و  ال�سدية  لتلك  بمعار�سته 
الم�سرحية  جعل  بل  لها،  الداعين  من 
الأعمال  مراتب  اأعلى  من  الذهنية 
يمكن  ل  الم�سرحية  اأن  راأى  و  الفنية، 
الم�سرحي  الأدب  مرتبة  اإلى  ترتقي  اأن 
فل�سفياً  و  فكرياً  عمقاً  ت�سمنت  اإذا  اإل 
بحر  في  الإن�سانية  بالنف�س  يغو�س 
المتلقي  ثقافة  اإلى  ي�سيف  و  التاأمل‘ 
و  اطلاعاً  متفرجاً  اأم  قارئاً  اأكان  �سواء 
اأو  القراءة  المتلقي بعد  معارف، فيخرج 
الم�ساهدة و قد ا�ستفاد جديداً، و بالتالي 
اأن  يعتقد  بلبل(  )فرحان  الكاتب  فاإن 
عن�سر الذهنية مكونٌ اأ�سا�سي في النتاج 
الم�سرحي، و ل يمكن تعوي�سه بغيره من 
العنا�سر الأخرى فلو اأن »اإحكام الحبكة 
للارتقاء  يكفيان  ال�سخ�سيات  بناء  و 
لكان  الفكري،  عمقها  دون  بالم�سرحية 
)�سكريب(  ال�سهير  الفرن�سي  الكاتب 
من اأعظم كتاب الم�سرح؛ لأنه اأبرعهم في 
ن�سيه؛  الم�سرح  تاريخ  لكن  الحبكة،  بناء 
اتقان  دون  الحبكة  باإتقان  اكتفى  لأنه 

البعد الفكري في م�سرحياته«)12(

الراف�صون للذهنية الم�صرحية:

من  وا�سع  فريق  التجاه  هذا  يمثل 
و  الم�سرحي،  بالفن  المهتمين  الكتاب 
المبنية  روؤيتهم  التجاه  هذا  لأن�سار 
مناهج  اأو  فكرية،  اعتبارات  على 
اأبرز  من  لعل  و  الم�سرح،  في  مدر�سية 
الراأي  اأن�سار هذا  ياأخذها  التي  الماآخذ 
الو�سف  الذهنية  الم�سرحيات  على 
خ�سائ�س  من  هما  و  الت�سوير،  و 
وفي  الرواية(،  و  )الق�سة  ال�سرديات 
هذا ال�سدد يقول الأكاديمي )د. محمد 
ولد بوعليبة( منتقداً )يمنى العيد( في 
و منها )الراوي  النقدية  اأعمالها  بع�س 
اأوديب  م�سرحية  في  ال�سكل  و  الموقع 
توجيهه  يمكن  انتقاد  اأول  »اإنّ  ملكاً(: 
الن�س  من  تجعل  اأنها  هو  العيد  ليمنى 
تبتر  اإنها   ،... �سردياً  ن�ساً  الم�سرحي 
تراه  ل  حيث  اأ�سا�سي  بعد  من  الن�س 
اأكثر من ق�سة في التعليق الذي ت�ستخدم 
و  ال�سردي  الن�س  مثل:  عبارات  فيه 
الخطاأ  هذا  كان  ربما  الروائي،  العمل 
الم�سرحي  التقليد  بع�س  اإلى  عائداً 
العربي الذي ظهر في الن�سف الأول من 
القرن الع�سرين، و كان قد اأنتج –بدفع 
الم�سرحيات  بع�س  الحكيم-  توفيق  من 
الذهني،  الم�سرح  ا�سم  اأطلق عليها  التي 
مثلًا،  الكهف(  )اأهل  الم�سرحيات  هذه 

موجهة للقارئ و لي�س للتمثيل«)13(.
من  كثيراً  اأن  ذكرنا  اأن  �سبق  قد  و 
الت�سنيف:  هذا  يرف�سون  الم�سرح  نقاد 
و  للتمثيل،  اأخرى  و  للقراءة،  م�سرحية 
)فرحان  الناقد  اأ�سار  الراأي  هذا  اإلى 
التق�سيم  هذا  عن  »انبثق  بلبل(بقوله: 
التي  الم�سرحية  هو  �سيطاني  نبت 
اإن الجذر  ت�سلح للعر�س دون القراءة، 
الم�سرحة  اأن  الوهم  هذا  في  الخاطئ 
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التي ت�سلح للقراءة دون العر�س لي�ست 
حوارية  هي  بل  الإطلاق،  على  م�سرحاً 
من  كبع�سٍ  الم�سرح،  باب  في  تدخل  ل 

م�سرحيات و ليد اإخلا�س ...«)14(
فاإن  تقدم  ما  على  تاأ�سي�ساً  و 
اأن  يرى  عيد(  كمال  )د،  الأكاديمي 
يبتعد  اأن  يجب  الم�سرحي  الحوار 
من  لأنهما  الو�سف؛  و  الت�سوير  عن 
خ�سائ�س الن�س الق�س�سي و الروائي، 
الم�سرحية،  اللغة  طبيعة  مع  يتنافيان  و 
الأديب  اأن  اإلى  )عيد(  اأ�سار  قد  و 
)القويري( قد وقع في مثل هذا الخطاأ 
و  فنياً،  الحوار  قيمة  من  ينق�س  الذي 
المقاطع  ببع�س  ذلك  على  ا�ستدل  قد 
اأجرها  التي  )عميرو�س(  م�سرحية  من 
لم  البدو  من  مجموعة  بين  )القويري( 

ي�سمهم، و ذلك في مثل قوله:
كانت  القرية  هذه  اأتى  عندما  الثاني: 
في  عنه  يبحثون  بالعدو،  محا�سرة 
البلدة تموت على الحافة  جنون، و 
 .. يعرفونه  اأهله  يكن  لم  الحادة، 
كان بينهم و كان يذكرهم جميعاً .. 
ما زالت �سورهم منطبعة في ذهنه 
هكذا  �سغيراً،  غادرهم  اأن  منذ 

اأخبرني يوماً.
القرية  ترك  قد  العدو  كان  و  الثالث: 
الحياة  اأ�سلاء،  ال�سابقة  الليلة  في 
لهثة،  الأنفا�س  و  وهن،  في  تتردد 
و  الجبل،  من  يعودون  الفارون  و 

الجثث الممزقة ملقاة في الطريق.
الأحياء  ي�سقط  اأن  اإل  يعد  و لم  الثاني: 
رفعهم  انت�سلهم،  لكنه  و  الباقون، 
الحافة  عن  بعيداً  القمة  اإلى 

الحادة.
لقد  الذكريات(  في  )م�ستمراً  الثالث: 

قطع،  لمد  ا�ستمراراً  و�سوله  كان 
و  ال�سخور  احتجزته  نهر  تدفق  و 
ال�سظايا، فبدت مياهه في م�ستنقع، 
اإلى  ليتدفق  جديد  من  تجمع  ثم 

غايته..)15(
الذي  ال�سابق  المقطع  اإلى  بالنظر 
اإبان  الثورة  معاناة  من  جانباً  ي�سور 
نلحظ  للجزائر،  الفرن�سي  ال�ستعمار 
الت�سوير  هذا  مثل  اإلى  لجاأ  الكاتب  اأن 
و  الم�سرحية،  لغة  ينا�سب  ل  ربّما  الذي 
هذا  اإلى  ا�سطّر  الأديب  اأن  يبدو  لكن 
)عميرو�س(  �سخ�سية  ليبرز  الت�سوير 
التي لم تظهر في الحوار المبا�سر، و اإنما 
برزت من خلال الحديث عنها، ففهمنا 
تظهر  اأن  دون  من  اأبعادها  و  طبيعتها 

على خ�سبة الم�سرح.
ال�سيد  )مفتاح  الناقد  يعتقد  و 
لم  )القويري(  الأديب  اأن  ال�سريف( 
يكن موفقاً عند توظيفه للحوار الذهني، 
)جميلة  م�سرحيتيه:  في  �سيما  ل  و 
المو�سوع  طبيعة  اإن  اإذ  عميرو�س(  و 
الثورة  )اأحداث  الأديب  اختاره  الذي 
الجزائرية( ل ينا�سبه الحوار الذهني، 
الذي ل يتما�سى مع المو�سوعات الواقعية 
ي�ستدل على ذلك  و  الناقد،  راأي  ح�سب 
م�سرحية )جميلة(،  الأول من  بمثالين، 
و الثاني من م�سرحية )عميرو�س( و عن 
الم�سرحيتين  هاتين  في  الحوار  اأ�سلوب 
جميلة،  م�سرحية  »في  الناقد:  يقول 
ينطقان  جوزيف  و  تاكير،  المدام  نجد 
العمق  بهذا  ت�سدر  ل  عجيبة  اأفكاراً 
فنح�س  عاديين،  فرن�سيين  �سجّانين  من 
باأن الكاتب هو الذي غر�س الكلمات في 
راأ�سيهما و اأطلقها من �سفاههما«)16(.
و لتو�سيح ال�سورة نورد هذا المقطع 

اأجرى  حيث  )جميلة(،  م�سرحية  من 
)المدام  بين  الحوار  هذا  )القويري( 

تاكير(، و )ال�سابط(:
كلها  اأ�سبحت  الجزائر  تاكير:  مدام 

ميدان القتال.
يقتلوا  اأن  حقهم  من  ف�سار  ال�سابط: 
الأبرياء في اأي وقت .. في اأي �ساعة 
.. في الليل و النهار .. في ال�سارع .. 

في المقاهي ..
و  ن�سير  لأن  دفعناهم  لقد  تاكير:  مدام 

اإياهم في الطريق الدم!
ال�سابط: )في غ�سب( تدافعين عنهم؟!

مدام تاكير: ل ....
ال�سابط: اإذن .. ما الذي �سمعته؟

مدام تاكير: ما اأعرف اأنه الحقيقة.
نظرنا  وجهة  تغيير  من  بد  ل  ال�سابط: 

فيك!
وجهة  اإن  )متراجعة(  تاكير:  مدام 
نظركم كما اأعلم يا �سيدي ل تبنى 
...ومنذ  عمل  على  بل  كلمة  على 
و  زوجي،  فيه  قتلوا  الذي  اليوم 
جثته  اأمام  اأق�سمتُهُ  بق�سم  اأبر  اأنا 
لقد   .. الق�سم  هذا  تعلم  اأنت   ..
كما  اآلمهم،  اإلى  اأنظر  اأن  اأق�سمتُ 
هل   ... األمي  في  اأتلظى  جعلوني 

تدرك كيف يكون الألم يا �سيدي؟
ال�سابط: يظهر اأن زوجك قد ترك فيك 

ح�سه الفني.
يترك  لم  لكنه  و   .. نعم  تاكير:  مدام 
اأملك  كنت  ليتني   ... مقدرته  لي 
ال�سيطرة على الري�سة لأر�سم لوحة 
في  يعانيها  كان   ... الألم  اأ�سميها 

اأعماقه ...«)17(.
هذا  اأن  ال�سريف(  )مفتاح  يرى 
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طبيعة  ينا�سب  ل  الحوار  من  اللون 
الثوار  من  غليلها  ت�سفي  )�سجّانة(، 
اإنها  حيث  زوجها،  قتلوا  الجزائريين 
ت�سعر بالراحة لروؤية الثوار في ال�سجون 
اأو  و هم يتاألمون، فهذا النوع من التاأمل 
اأن  يمكن  ل  الألم(  )فل�سفة  يعرف  ما 
ت�سوره هذه ال�سجّانة، و بهذه الب�ساطة 
التي اأجراها )القويري( على ل�سانها، و 
يعتقد الناقد اأن هذا الأ�سلوب الحواري 
في  بالتحديد  و  )�سارتر(  اأ�سلوب  هو 

م�سرحيته )دروب الحرية(.
الختلاف  هذا  اأن  الخلا�سة  و 
وجدت  اأن  منذ  ظهر  قديم،  الفهم   في 
و  اليوناني،  الع�سر  في  الم�سرحيات 
فقد  طبيعي،  الختلاف  هذا  �سبب 
ال�سف�سطائيين  )ار�ستوفاني�س(  هاجم 
اعتبر  و  )ال�سحب(،  م�سرحيته:  في 
من  واحداً  )�سقراط(  الفيل�سوف 
عن  بحديثه   ذلك  و  ال�سف�سطائيين؛ 
و  ال�سعر،  و  الفل�سفة  بين  ال�سراع 
على  ال�سيطرة  الفلا�سفة  محاولة 
من  تخلي�سه  ثم  من  و  اليوناني،  العقل 
بالإ�سافة  )اللياذة(،  لآلهة  خ�سوعه 
الم�سرحي  هو  و  )ار�ستوفاني�س(  اأن  اإلى 
ال�سراع  مو�سوع  اأثار  قد  الناقد،  و 
ال�سراع  وهو  الأجيال،  بين  الفكري 
عند  وذلك  الجديد،  و  القديم  بين 
)اي�سخولو�س(  ال�ساعرين  عن  حديثه 
بوجوب  يرى  فالأول  )يوربيد�س(،  و 
و  القيم،  و  التقاليد  على  المحافظة 
النفتاح  و  التحرر  بوجوب  يرى  الثاني 
على الجديد و ترك كل ما هو قديم قد 
و  المتغيرة،  الحياة  واقع  مع  يتنا�سب  ل 
باأو�سح  الم�سرحية  )الذهنية(  هي  هذه 

تجلياتها منذ الع�سر اليوناني القديم.
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