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  مقدمـــة:
الت�ضاد.. تقنيةٌ مهمة لم يولها النقاد القدامى اهتمامًا كبيًرا قيا�سًا لما �أولوه لبنية الم�شابهة )الت�شبيه والأ�شعار( �أو حتى 
�إطار الجملة والبيت، وغالبًا ما  �أولوه لبنية المجاورة )الكناية(، فبقيت تقنية الت�ضاد مح�صورة في الطباق والمقابلة وفي  لما 
تدور في الجانب ال�شكلي والزخرفي �أي �أنها لم يُنظَر �إليها �إلا من قبيل )المح�سنات المعنوية( في حين �أنها ت�شكل �أ�سلوبًا خطيًرا 

وتقنية فاعلة في الم�ستوى التركيبي والبنائي للن�ص ال�شعري.
لقد قامت كثير من الق�صائد المهمة قديًما وحديثًا على هذه التقنية الفاعلة �أذكرُ منها ق�صيدة �أبي تمام في فتحِ عمورية 

حيث ا�ستثمر هذهِ التقنية المهمة وامتدت �إلى م�ساحة الق�صيدة كلها، ومطلعها:
ه الحد بين الجدّ واللعبِ في حدِّ ا	ل�سيفُ �أ�صدقُ �أنباءً من الكتبِ	

ومثلها ق�صيدة المتنبي المعروفة )واحرّ قلباه ( في عتاب �سيف الدولة:-
ومن بج�سمي وحالي عنده �سقمُ واحرّ قلباه ممن قلبه �شبمُ	 	

وق�صيدة البحتري في رثاء الخليفة العبا�سي المتوكل:-
وعادت �صروف الدهرِ جي�شًا تغاوره محلٌ على القاطول �أخلق دائره	 	

وق�صيدة ابن زيدون:
ونابَ عن طيب لقيانا تجافينا 		 �أ�ضحى التنائي بديلًا من تدانينا 	

وق�صيدة ابن الرندي في رثاء �إحدى مدن الأندل�س:-
فلا يُغرُّ بطيبِ العي�شِ �إن�سانُ لكلِّ �شيءٍ �إذا ما تم نق�صانُ	 	

وغيرها الكثير من الق�صائد في �أدبنا العربي القديم.

برز  الحديث  العربي  �أدبنا  وفي 
بين  من  الق�صيبي  غازي  ال�شاعر 
الت�ضاد  بنية  ا�ستثمروا  الذين  ال�شعراء 
قامت  حيث  ال�شعرية  ن�صو�صهم  في 
الت�ضاد  بنية  على  ق�صائدهِ  من  الكثير 
�سواءً في �إطارهِ الجزئي �أو الكلي �أم كان 

ت�ضادًا لغويًا �أو�سياقيًا.
وقد يعودُ ال�سبب في ذلك �إلى تلون 
�آخر،  �إلى  بلد  من  المتعدد  بتنقله  حياته 
الهفوف  في  ال�سعودية  في  ولدَ  حيثُ 
الأولى،  طفولته  فيها  وعا�ش  بالإح�ساء 
البحرين  �إلى  �أ�سرتهِ  مع  انتقلَ  ثم 

وق�ضى في المنامة بقية �سنوات الطفولة 
القاهرة  �إلى  اتجه  وبعدها  وال�صبا 
ويدخل  التوجيهية  الدرا�سة  ليكمل 
حيث  الحقوق  ليدر�س  القاهرة  جامعة 
�إلى  توجه  ومنها  البكالوريو�س،  �أكمل 
درا�سة  ليكمل  كاليفورنيا  جامعة جنوب 
ال�سعودية  �إلى  بعدَها  وعاد  الماج�ستير 
�إلى  توجه  ثم  جامعيًا،  �أ�ستاذًا  ليعمل 

بريطانيا حيث �أكمل درا�سة الدكتوراه.
جامعيًا  �أ�ستاذًا  فابتد�أ  عمله  �أما 
كرئي�س  الإداري  العمل  �إلى  انتقلَ  ثم 
ق�سم وعميد، ثم �أ�صبحَ وزيرًا لل�صناعة 

لل�صحة،  وزيرًا  وبعدها  والكهرباء 
الدبلوما�سي  العمل  �إلى   – وانتقلَ 
البحرين  في  لبلاده  �سفيًرا   – فعمل 

وبريطانيا)1(.
الهموم والآلام  ولم تخلُ حياتهُ من 
ال�شخ�صية والعامة و�أغلبها كان مرتبطًا 
مرت  التي  والنك�سات  الأمة  هذه  ب�آلام 
بها مما جعلهُ ي�صور �آلامه ونكبات �أمته 
�ساخر  ب�شكل  غالبًا  ال�شعري  هِ  ن�صِّ في 
�أ�سلوب الت�ضاد  مفعم بالمرارة ووجدَ في 
�إليه، ففاعلية  لتحقيق ما ي�صبو  �ضالتهُ 
دلالة  يحقق  الموقف  ت�صوير  في  الت�ضاد 
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�شعرية تفوق �أحيانًا ا�ستخدام الأ�ساليب 
الأخرى.

وتنوع  قراءاتهِ  تعدد  �إلى  �أ�ضف 
ال�شعر  �إلى  والق�صة  الرواية  ثقافته من 
وعلوم  والقانون  وال�سيِر  والتاريخ 

ال�سيا�سة وغيرها.
معظم  من  ن�صو�صي  ا�ستقيتُ 
دواونيهُ ال�شعرية ومن المجموعة الكاملة 
�شاعرية  على  ال�ضوء  �إلقاء  محاولةً 
لتقنية  ا�ستثمارهِ  خلال  من  الق�صيبي 
في  الن�ص  داخل  وحركتها  الت�ضاد 

توهجِهِ وت�ألقِهِ.

1- �أهمية الت�ضاد في البلاغة 
والنقد:

يرى المفهوم ال�شائع للت�ضاد �أنهُ نوعٌ 
من �أنواع الا�شتراك اللفظي حين عرفوهُ 
واحدة  كلمة  عن  عبارة  "هو  بقولهم: 

ذات معنيين مت�ضادين")2(.
�إ�سحاق  الح�سن  �أبو  ذكرهُ  فقد 
جامعًا  272هـ(  )ت  الكاتب  وهب  بن 
البلاغيّة  الأ�ساليب  من  عدد  مع  �إياهُ 
به  ي�سمى  "والذي  بقوله:  الأخرى 
فيه  اجتمع  �إذا  ويكون  فائقًا،  ال�شعر 
المقابلة،  �صحة  رائقًا،  م�ستح�سنًا  اللغة 
واعتدال  اللغة  وجزالة  النظم،  وح�سن 
وجودة  الت�شبيه،  و�إجادة  الوزن، 
في  والم�شاكلة  التكليف،  وقلة  التف�صيل، 
معيبة،  كلها  هذهِ  و�أ�ضداد  المطابقة، 
و�صف  عن  وتخرجُ  الآذان،  تمجهها 

البيان……")3(.
ويعرفهُ الح�سن بن ر�شيق القيرواني 
بين  "جمعكَ  بقولِهِ:  )ت463هـ( 
ال�ضدين في الكلام �أو بيت ال�شعر")4(.

القرطاجني  حازم  ويقول 

م�شتقُ  المطابقة  "ولفظة  )ت684هـ(: 
�إما من قَولك هذا لهذا طبق �أي مقدار 
كان  و�إذا  ينق�ص،  ولا  عليه  يزيد  لا 
بما  ال�شيء  مقابلة  في  الطباق  حقيقه 
هو قدرهُ ومن وقته �سمي المت�ضادان �إذا 
الآخر  الو�ضع  في  �أحدهما  ولاءَم  تقابلا 

متطابقين")5(.
للنفو�س في تقارن  "ف�إن  كما يقول: 
والمت�شابهات  وت�شافعها  المتماثلات 
مجراها  جرى  وما  والمت�ضادات 
مقت�ضى  �إلى  بالانفعال  و�إبلاغًا  تحريكًا 

الكلام")6(.
�أما الخطيب القزويني )ت739هـ( 
 " المقابلة  بمعنى  الت�ضاد  فعدّ 
�أو  متوافقين  بمعنيين  يُ�ؤتى  �أن  وهي 
على  يقابلها  ما  ثم  متوافقة  معانٍ 

الترتيب……")7(.
والنقاد  الأدباء  �إلى  انتقلنا  ولو 
�أو�سع  �أ�صبحَ  الاهتمام  نجد  المعا�صرين 
ت�شكيل  في  وفاعليتها  الت�ضاد  بتقنية 

�شعرية الن�ص.
ي�شمل  الت�ضاد  �أن  ن�شير  �أن  بد  ولا 
المقابلة،  )الطباق،  الثلاثة  المفاهيم 

المفارقة في بع�ض �أ�شكالها(.
يبرز  فني  "تكنيكٌ  فالمفارقة 
بينهما  متقابلين  و�ضعين  بين  التناق�ضَ 
على  فكرَتهُ  وتقومُ  التناق�ض،  من  نوعٌ 
ا�ستنكار الاختلاف والتفاوت بين �أو�ضاع 

من ��شأنها التماثل �أو التجان�س")8(.
ب�شكل  المفارقة  �شعرية  وتقومُ 
المعنى  بين  الت�ضاد  "على  �أ�سا�سي 
ا�شتدَّ  وكلما  والباطني،  الظاهري 
المفارقة  حدة  ازدادت  بينهما،  الت�ضاد 
في الن�ص والمفارقة القائمة على الت�ضاد 
وظيفتهُ  تعك�س  فهيَ  الأدب،  جوهر  هي 

)الذات  بين  ال�صراع  على  تقوم  التي 
والداخل(،  و)الخارج  والمو�ضوع( 
)الحياة والموت(، )الت�صور والم�ألوف(، 
الر�ؤية  تعك�س  لأنها  والأزلي(،  )الفاني 
يمثلها  التي  الحياة  في  المزدوجة 

الأدب")9(.
فيقول  والمقابلة  الطباق  عن  �أما 
الطباق  "�أما  زايد:  ع�شري  علي  د. 
مجرد  على  بناءهما  ف�إن  والمقابلة، 
 – الطباق  في   – ال�ضدين  بين  الجمع 
ا�ستغلاله  �أو  الأ�ضداد،  من  مجموعة  �أو 
�أ�سا�سًا  ا�ستغلالًا تعبيريًا، دون ا�شتراط 
ال�سياق  بين  واقعي  تناق�ض  لوجود 
ما  فكل  الأ�ضداد،  هذهِ  بين  ال�شعري 
كان يهتم بهِ البلاغي القديم هو مجرد 
مدلولي  بين  اللغوي  التقابل  �أو  الت�ضاد 
الألفاظ،  �أو مدلولات عدد من  اللفظين 
حتى و�إن نظمت هذه الألفاظ المت�ضادة 
التناق�ض  على  يقوم  لا  واحد  �سياقٍ  في 
معظم  ��شأن  هو  وهذا  التكامل  على  بل 
فهاتان  و�إذن  والمقابلةَ  الطباق  �صور 
البلاغة  نظر  وجهة  من  ال�صورتان 
لا  جزئيان  �شكليان  مح�سنان  القديمة 
البديعي  التح�سين  �سوى  لهما  هدف 
�أو  البيت  مداهما  يتجاوز  ولا  ال�شكلي 

العبارة)10(.
بالغ  زايد  ع�شري  علي  د.  �أن  �أرى 
في  )الطباق(  �سلبيات  ر�صد  في  كثيًرا 
القدامى..  والنقاد  البلاغيين  مفهوم 
�صحيح �أنهم في الغالب ركزوا على �أبعاد 
يمنعهم  لم  هذا  لكن  ال�شكلية  الطباق 
ف�ضلًا  المعنوية.  م�ستوياته  ملاحقة  من 
القدامى  البلاغيين  من  هناك  �أن  عن 
من  المقابلة  م�ستويات  بع�ض  عدَّ  من 
علم التركيب، وبع�ض م�ستويات الطباق 
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البلاغة  في  ال�شعرية  الدلالات  علم  من 
العربية والأ�سلوبيات الل�سانية)11(.

مطلوب  �أحمد  الدكتور  ويرى 
لأنها  التعبير  مقومات  "من  المطابقة 
تعتمد على عر�ض الأ�ضداد والمتناق�ضات 
هي  و�إنما  مح�سنًا،  لي�ست  فهيَ  لذلك 

و�سيلة من و�سائل التعبير")12(.
�أهمية الطباق قائلًا:  ويتحدث عن 
"ويتجلى هذا الت�أثير في �أنه بجمعِهِ بين 
ونف�سية  ذهنية  �صورًا  يخلق  الأ�ضداد 
متعاك�سة يوازن فيها بينهما عقل القارئ 
ووجدانه، فيتبين ما هو ح�سن منها، وما 
هذا  ف�إن  هنا  ومن  �ضدهِ،  عن  يف�صلهُ 
ا  الفن البديعي ي�ستوي بحدِّ ذاتِهِ معر�ضً
في  فتترك  المتنافرة.  الذهنية  للمعاني 
الموازن  ب�أ�سلوبها  عميقة  �آثارًا  ال�شعور 

المقارن")13(.
علي  د.  يذهب  ال�سياق  هذا  وفي 
الطباق  عن�صر  "�إن  بقوله:  الها�شمي 
الداخل  عالم  �إلى  مبا�شرة  ينتمي 
تختمر  حيث  والفكري  ال�شعوري 
التجربة ال�شعورية، وتتخيل قبلَ ت�شكلها 
المعاناة  تلك  من  منبثق  فهوَ  الخارجي، 
وال�صراع المحتدم بين طرفين متنافرين 
يق�سمان  ال�شاعر  تجربة  في  متجاذبين 
�شطرين  �إلى  والفكري  النف�سي  وجوده 
ويحركانهُ  حياتهُ  يمزقان  متباعدين 
تعبيًرا  الد�ؤوب  �صراعهما  عن  للتعبير 
�صيغة  عن  لهما  يبحث  �أن  يحاول  فنيًا 

الوفاق والمطابقة")14(.
ذلك  من  �أبعد  �إلى  يذهب  �أنه  بل 
عنا�صر  "�أبرز  الت�ضاد  يرى  حين 
ال�شعري  الن�ص  في  لا  ال�شعري،  التعبير 
فح�سب، بل في مجمل الأ�شكال والمراحل 
ال�شعرية، لأنه المحرك والباعث في قول 

الأمثل  التعبير  لكونه  نظرًا  ال�شاعر، 
ال�شاعرة  الذات  بين  العلاقة  لإ�شكالية 

ومحيطها")15(.
لا  "فال�شعر  �أدوني�س  لر�أي  ووفقًا 
ينمو �إلا في نوع من الجدلية ال�ضدية �أو 

التناق�ضية")16(.
الت�ضاد  فاعلية  ا�ستنباط  ون�ستطيع 
كمال  د.  �إليه  ذهبَ  مما  جلي  ب�شكل 
العن�صر  الت�ضاد  في  فيرى  ديب،  �أبو 
وم�سافة  الفجوة  خلق  في  فاعلية  الأكثر 
لغة  "�إن  يقول:  لل�شعرية  المولدة  التوتر 
الرئي�سية  المنابع  �أحد  تمثل  الت�ضاد 
للفجوة- م�سافة التوتر واننا �إذا �أح�سنّا 
�أنماطِه  الت�ضاد وتحديد مختلف  اكتناه 
في  ا�ستطعنا  ال�شعر،  في  تجليه  ومناحي 
نهاية المطاف �أن ن�ضع �أنف�سنا في مكان 
المعاينة  على  وقدرة  امتيازًا  الأكثر  هو 
وك�شف  الداخل  من  وفهمها  ال�شعرية 

�أ�سرارها")17(.
الت�ضاد  درجة  "فازدياد  ويقول: 
�شعرية  طاقة  توليد  على  قادر  المطلق 
�أكبر…… ولذلك ف�إن مولد ال�شعرية 
لا  الت�ضاد  هو  اللغة  وفي  ال�صورة  في 

الم�شابهة")18(.
الخطين  بين  توجد  �صور  و"ثمة 
يمكن  ما  عبر  بينهما  التفاعل  وت�ستغل 
ولفاعلية  الت�ضاد،  بفاعلية  ي�سمى  �أن 
ت�ستحق  مثيرة  �أبعاد  ال�شعر  في  الت�ضاد 

�أن ت�ستكنه")19(.

2- فاعلية الت�ضاد في �شعر 
غازي الق�صيبي:

للت�ضاد م�ساحة " مهمة " وخطيرة 
من  كثير  في  ال�شعري  التوتر  تحقيق  في 
الحديث،  العربي  �شعرنا  في  الن�صو�ص 

ما  تجاوزت  وفاعليتها  �أهميتها  �أن  بل 
ب�أنواعها  المجازية  الأ�ساليب  تحققه 

)الت�شبيه، الا�ستعارة، الكناية(.
من  الق�صيبي  غازي  �شاعرنا  ويُعَدُّ 
الت�ضاد  تقنية  لعبت  التي  ال�شعراء  �أبرز 
فكانت  كبيًرا،  دورًا  ن�صو�صهم  في 
من  نف�سه  في  ما  فيها  يُلقي  محطةٌ 
م�شاعر طافحة بالألم وال�شجن والحنين 
من  وقليلٍ  المتتالية  بالخيبات  وال�شعور 

لحظات الفرح.
ومعظمها  )الحمّى(  ق�صيدة  في 
حيث  اللغوي،  الت�ضاد  بنية  على  قائمٌ 
المفردات  من  تركيب  وفقَ  �شعوره  ن�سجَ 
لم  دراميًا  بعدًا  حملت  والتي  المت�ضادة 
يقف عند مدلول المفردة الواحدة و�إنما 
التي  المت�ضادات  مجموع  من  انطلق 

�ساقها ب�إيقاعٍ متدفق.
يقول)20(:

هل تذكرين الآن، ذكريني
براءتي في �سالفِ القرونِ
قبل قدوم الزمن الملعونِ
يبيعني حينًا، وي�شتريني

يمنحني المال، ولا يُغنيني
ي�سكبُ لي الماء، ولا يرويني
ويجعل الأغلال في يميني
ويزدري �شعري، ويزدريني

وي�شتريني(،  حينًا،  )يبيعُني 
)ي�سكبُ  يُغنيني(،  ولا  المال،  )يمنحني 
مفردات  باجتماعها  يرويني(  ولا  الماء، 
دراميًا  بعدًا  فجرتَّ  لغويًا،  مت�ضادة 
فني  ف�ضاء  في  بهِ  وحلّق  الن�ص  �أغنى 
جمالي يتجاوز بمدلولِهِ و�سياقِهِ الطباق 

المجرّد.
وعبَر مفارقة موجعة، يقول)21(:-

مات فدائيٌّ هنا
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خرَّ فدائيٌ هناك
لكنني يا �سيدي

�أ�ضلُّ �أح�سو قهوتي
و�أقلبُ ال�صفحة خوفَ �أن �أراك

تطلُّ من �سطورها
تقولُ لي:

�أينكَ .. يا �أخا العرب؟!
مفارقة موجعة ت�شكلت عبر الت�ضاد 

بين طرفين:-
الأول: �إيجابي، تكمنُ فيهِ القوة والإرادة 
ما  ب�أغلى  والت�ضحية  والعزيمة 

يملك !
والثاني: �سلبي �ضعيف الإرادة لا حولَ ولا 
قوة يكتفي باحت�ساء القهوة وقراءة 
من  يمنع  لا  هذا  لكن  الأخبار.. 
يقظة �ضميره فيتهرب من الاطلاع 
على �أخبار الفدائيين، خوفًا من �أن 
قائلًا  �سطورها  من  �أحدهم  يطل 

لهُ:-
�أينكَ .. يا �أخا العرب؟!

�سخريةٌ وتهكم بحال عرب اليوم.
 " فار�س   " ابنهُ  يخاطبُ  هو  وها 
ف،  يُ�شَرِّ لا  زمنٍ  �إلى  بقدومِهِ  ا  مرحبًّ

فيقول متهكمًا �ساخرًا)22(:-
يا �أهلًا بك في زمن و�أد الفر�سان

�أودى بجميع ال�شجعان
لم يبقَ �سوى ال�سيف المثلوم

وبذاءات القزم الهزوم
وهو يُقبّل قدم العدوان

يا �أهلًا بكَ في زمن الأفاقين
الكذابين، المرتدين

من ب�صقوا في جرح فل�سطين
من �ساقوا لفرا�ش هولاكو

كلّ بنات �صلاح الدين
ورموا حطين

للبيع ب�سوق النخّا�سين
�أ�سلوبٌ ترحيبي قائم على المفارقة 
الفرحة  بين  يبرز  فالت�ضاد  الجارحة، 
الجديد،  المولود  بقدوم  فرحةٌ  والألم، 
به..  يتفاءَلُ  لا  موجع  لزمن  و�ألٌم 
الأفاقين،  العدوان،  الهزوم،  )المثلوم، 
الكذابين، المرتدين…( مفرداتٌ تقود 
�إلى الانك�سار وخيبة الأمل، طرف الألم 
من  بكثير  �أقوى  هنا  والخيبة  والوجع 
الفرحة  تلك  الآخر،  الت�ضادي  الطرف 

الم�شوبة بح�سرة وا�ضحة !
قلمهُ  يتحرك  الإطار  نف�س  وفي 
فيقولُ  العرب  رجال  من  ال�ساخر 

مخاطبًا "�سناء")23(:-
ماذا نقولُ يا �سناء ؟!

لم يبقَ ما بين الرجالِ فار�سٌ
فاقبلـي.. فار�ســــــة الن�ســــــــاء !

الَحدُّ الفا�صل بين الرجال والن�ساء 
فار�س  فيهم  يبقَ  لم  لكنّهُ  )فار�س( 
و�سخرية  تهكم  الن�ساء  فار�سة  ف�أقبلت 
)جبن  بين  الت�ضاد  نطاق  في  �ساقها 
الرجال.. و�شجاعة امر�أة من الن�ساء(.

جميع  �إلى  والتخاذل  الجبن  ن�سبَ 
من  �أخرجَ  المقابل  الخط  وفي  الرجال 
الن�ساء فار�سةً فكان ثقلُ الكفة في فار�سة 

الن�ساء مقابل كفة متهاوية )الرجال(.
ويكتب التاريخ في دفترهِ

المزحوم بالأ�سماء والأ�شياء
�أنّا ولدنا كلّنا

حين انتهت �سناء)24( ! 
)انتهت(  قال  بل  ماتت،  يقلْ  لم 
التي تُف�ضي �إلى مفردة الموت، فالت�ضاد 
والذي  انتهت(  )ولدنا..  بين  اللغوي 
�أف�ضى �إلى ت�ضاد �آخر �سياقي، فولادتنا 
�أن  كانت ببطولة �سناء و�شجاعتها، بعد 

فالموت  ماتت  يقل  لم  �شهيدة،  ذهبت 
بلفظة  فا�ستبدلها  بال�شهداء  يليق  لا 
يبق  ولم  مهمتها  انتهت  �أي  )انتهت( 
منها غير ذكر بطولتها و�شجاعتها التي 

�أحرجت الرجال!
في  يقول  بالمر�أة  علاقتِهِ  وعن 

�إحداهن)25(:
�أنا الطموح الذي كلَّت قوادمهُ

�أنتِ الطموح الذي ي�سعى لَهُ الأمدُ
�أنتِ ال�شبابُ �إلى الأعرا�س منطلقٌ

�أنا الكهولَةُ يوم ما لديهِ غَدُ
�أنتِ الحياة التي تن�سابُ �ضاحكةً

�إلى الحياة، �أنا الموتُ الذي يئِدُ
لا تعجبني من �صباحٍ فيه فرقتنا

بل �أعجبني من م�ساءٍ فيه نتحدُ
طرفا الت�ضاد بين المتكلم والمخاطب 
)�أنا.. �أنتِ( ولا يخفى �أن المخاطَب هنا 

امر�أة ت�صغرهُ تَ�شعُّ �شبَابًا وحيوية..
بالطموح  المتمثل  )�أنا(  الأول:  الطرف 
اليائ�سة،  والكهولة  المتعب،  المنك�سر 

والموتُ الذي
يئدُ !

الطرف الثاني: )�أنتِ( المتمثل بالطموح 
ال�ضاحكة،  الحياة  لَهُ  ت�سعى  الذي 
على  المقبل  الن�ضر  وال�شباب 

الحياة.
ولا يتردد كعادته في تفجير مفارقة 

جارحة في بيتِهِ الأخير:-
لا تعجبني من �صباحٍ فيه فرقتنا

بل �أعجبني من م�ساءٍ فيه نتحدُ
مفردتان  اتحاد(  )فرقة.. 
المفردة  )الفرقة(  لكنَّ  مت�ضادتان 
الم�ؤلمة هي الم�ألوف والطبيعي هنا تقابلها 
�آخر  بمعنى  �أو  )الاتحاد(  مفردات 
لم  �إن  ال�صعبة  الق�ضية  هي  التلاقي 
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النهي  �أ�سلوب  م�ستثمرًا  م�ستحيلة،  تكن 
الأول في  ال�شطر  الناهية في  المتمثل بلا 
قولِهِ )لا تعجبي( فالنهي اقترن بالفرقة 
بينما ا�ستخدم �أ�سلوب الأمر في ال�شطر 
بالاتحاد،  مقترنًا  )اعجبي(  الثاني 
اللقاء،  ا�ستحالة  لنا  ي�ؤكد  ما  وهذا 

فالأمر في الثاني عمّق النهِي في الأول.
قرار  من  لي�س  هنا  فالعجب 
يلتقيا  �أن  الأكبر  العجب  �إنما  الافتراق، 
نف�س  وفي  التباين  �إطار  في  ويتحدا 
)التوحد..  مدلول  تغيير  مع  ال�سياق 
موجه  رباني  �أمرٌ  فهنا  الفراق( 

للم�سلمين يقول)26(:
قال ربيّ  توحدوا، فافترقنا

و�أدرنا افتراقنا بمهارة
بحبلِ  "واعت�صموا  معنى  ي�ستثمر 
حيزٌ  هنا  الفرقة  " وللفظة  جميعًا  الله 
�أو�سع و�أعمق و�أمرّ من الفراق بين امر�أة 
الم�سلمين  كافة  �شملت  فاللفظة  ورجل، 
�سبحانهُ  الله  �أمر  تنفيذ  عن  الغائبين 
وتعالى فكان الت�ضاد �أعمق ت�أثيًرا و�أبلغ 
بمفارقة  �آزرهُ  حين  وبالأخ�ص  مدلولًا 
تلك  بمهارة"  افتراقنا  "و�أدرنا  موجعة 
�إدارة  المهارة التي يجيدها الم�سلمون في 
�إدارة  في  ت�ستغل  �أن  يجب  كان  الفرقة 

التوحد ! ثم يقول)27(:
قالَ ربيّ "تجمّعوا.. فاقتتلنا

و��سألنا: "لمن تكون ال�صدارة"؟!
�سخريةٌ جارحة ترثي حال الم�سلمين 
بالتجمّع  �أمرهم  الله..  �أمر  مخالفة  في 
ال�صدارة  �إلى  يت�سابقون  بَلْ  لا  فاقتتلوا 

في الاقتتال !
نعودُ �إلى علاقتِهِ بالمر�أة وفي و�صفٍ 
الحياة  مفردات  من  الكثير  يحملُ 

ال�صحراوية يقول)28(:

حملتُ �إليكِ حرمان ال�صحاري
فكيفَ �أحلتِهِ ريّا وخ�صبا ؟!

وكيف �صنعتِ من ظمئي نعيمًا ؟!
وكيف جعلتِ جوعَ الروَح حبًّا ؟!

وكيف ن�سجتِ دفئًا من �شَتائي ؟!
وكيف �أعدتِ حتى الجرحَ عذبَا ؟!

وكيف م�شت عيونك في �ضياعي
ومدّت لي من المجهولِ دربا ؟!

�إليه  ان�صرفت  تعجبي  ا�ستفهام 
المت�ضادة  المفردات  من  منظومة 
الن�ص  �إليه  �آل  الذي  و�سياقيًا  لغويًا 
وخ�صبًا(،  ريًّا  )ال�صحاري..، 
)ظمئي... نعيمًا(، )جوع الروح- حبًا( 
عذبا(،  )الجرح-  ال�شتاء(  )دفء- 

)ال�ضياع- دربا(.	
تغادر  لا  مفردةٌ  ال�صحارى.. 
ي�ستخدمها  ما  وكثيًرا  البدوي  العربي 
الق�صيبي ب�أ�شكالها المتنوعة )�صحارى، 

فيافي، بيداء...(.
القاحلة  والحياة  للجفاف  رمزٌ  هي 
لكنها ا�ستحالت �إلى �أر�ضٍ  خ�ضار ن�ضرة 

برَيِّ تلك المع�شوقة المثال.
بين  قائمة  الت�ضادية  فالعملية 
والم�ساحة  الخ�صب(  )الجفاف- 
و�صغرت  �صغرت  لكنها  بينهما  �شا�سعة 
و�صار  الم�ستحيل  حققت  حتى  كثيًرا 

الجفاف خ�صبا.
تقنية  ب�أية  يتحقق  لا  درامي  بعدٌ 
والكناية  والا�ستعارة  بالت�شبيه  �أخرى 
�إلى  الحقيقية  اللغة  تحول  تقنيات 
�إلى  الم�ألوف  فيها  ابتعد  وكلما  مجازية 
�شاعرية  �أكثر  م�ألوف �صارت  عالم غير 
و�أبلغَ تعبيًرا، �أما الت�ضاد فيكت�سح العالم 
وينقلنا  الم�ستحيل  ويحقق  م�ألوف  الغير 
ال�صعبة  الأحلام  تحقيق  زمن  �إلى 

الإح�سا�س  ويثير  القارئ  في�ستثير 
والتفاعل مع ال�شاعر وتجاربه والانبهار 
لنقل  ا�ستثمارها  وتفننِهِ في  اللغة  بقيمة 

وتو�صيل التجربة.
�صلة  لهُ  ما  بكل  لي�أتي  وي�ستدرك 
جوع  ظم�أ-  )ال�صحارى(…  بمفردة 
�أن  )والمعروف  �شتاء  دفء-  الروح- 
�ضياع..  جدًا(-  بارد  ال�صحارى  �شتاء 
العذوبة-  الحب-  )النعيم-  يقابلها 
بمهارة  خيوطها  ن�سجَ  وقد  الدرب( 

�شاعر مبدع.
بالحياة  �إح�سا�سه  ويتداعى 
العمر  من  الخم�سين  من  يقترب  وهو 

فيقول)29(:
�أما تعبتَ ؟! ف�إن القوم قد تعبوا

�ألا رجعت ؟! ف�إن القوم قد رجعوا
هلا ا�سترحت ؟! ف�أقرانُ ال�صبا هد�أوا
هلا غفوت ؟! فان�ضاءُ ال�سرى هجعوا

الا�ستفهام  على  مبنيةٌ  مقارنة 
رجعَ،  )تعب،  الآخر  �أن  حيثُ  التعجبي، 
م�ستريحًا  �سلامهُ  و�ألقى  هجعَ(  هد�أ، 
والطرف الآخر )الأنا( المتمثلة بال�شاعر 
م�ستقر، متعب،  العك�س )غير  كان على 
�صامد  النوم،  يعرف  لا  م�ستريح،  غير 

عازم على تحقيق ما لم يتحقق(.
فالأنا مت�شربة بقيم مثالية �أرهقت 
الخام�س  عقدهُ  �أنهى  الذي  �صاحبها 
تبحث  التي  الآخر  بثقافة  مقارنةً 
من  متخذين  والا�ستقرار  الهدوء  عن 
و�سيلةً  الاكتراث  وعدم  اللامبالاة 
بهدوءٍ  والنوم  البال  راحة  لتحقيق 

و�سلام !
يقابلها  المرُهقة  للنف�س  عتابٌ 
على  قامت  بنية  عبر  بالآخر  �سخرية 
ومترادفات  متجان�سات  مجموعة 
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تعبوا(،  )تعبت-  رجعوا(،  )رجعت- 
)ا�سترحت، هد�أوا( )غفوت- هجموا( 
يتعب،  ولم  يرجع،  )لم  المقابل  وفي 
�سبيل  على  يغفُ(  ولم  ي�سترح،  ولم 

"الت�ضاد".
خم�سون في و�صلها حَدٌّ �إذا �سمحت

وفي ال�صدود و�صالٌ حين تمتنعُ
 ، دٌّ )�صَ �سماح(،   - حَدٌّ )و�صلٌ- 
هذين  بين  يت�أرجح  وهو  امتناع(  و�صلٌ، 
والتي  بالمتناق�ضات  الزاخرين  الخطين 
لعبة  المت�ضادة  المواقف  فيها  �أ�صبحت 
�إلى  ترمز  كنائية  �صورٌ  الحياة  تلعبها 
الحياة  معترك  في  التائه  ال�شاعر  عالم 
حتى  واحدة  وتيرة  في  تتحرك  لا  التي 
لا  فهيَ  وو�صالها  �إقبالها  زمن  في  وهي 
تخلو من �صدود و�إحباطات وانك�سارات، 
ثنائية  وعبَر  بالحكمة  عٌ  م�شبَّ مقطعٌ 

�ضدية لغوية.
عن  الحديث  متوالية  في  وي�ستمر 

الآخر عبر بنية الت�ضاد:-
خم�سون نادت لكَ الأ�صحاب فاحت�شدوا
وحببتك �إلى الأعداء فاجتمعوا

ف�أنت ما بين حبٍّ غيثهُ غدقُ
وبين بغ�ضاء منها النارُ تندلعُ

�إلى  "حببتك  في  ال�سخرية  تت�آزر 
القائم  الت�ضاد  مع  فاجتمعوا"  الأعداء 
في الأ�شطر الأربعة مع البعد الا�ستعاري 
"بغ�ضاء  و  غدقُ"  غيثه  "حبٌّ  قوله  في 
ذلك  ي�صاحب  وما  تندلعُ"  النار  منها 
من �إيحاءات كنائية زاخرة بالمعاناة، ثم 

يتوالى الا�ستفهام:
وهل تراهم وقد �سامرتهم طربوا ؟!

وهل تراهم وقد غنيتهم �سمعوا ؟!
ومدَّ  �سامرهم  �إنكاري،  ا�ستفهامٌ 
�أجمل  لهم  و�أطلق  الروح،  ج�سور  لهم 

الألحان فلم ي�سمعوا ولم يطربوا !
فعبَر بنية الت�ضاد ا�ستطاعَ �أن يعمق 
تجاهل  عن  الناجم  الم�أ�ساوي  الح�س 
باللامبالاة والجحود  والمت�سم  بل  الآخر 
وبالرغم من �أن الن�ص قد وقعَ في �أكثر 
هناك  �أن  بحيث  بالتكرار،  مو�ضع  من 
مقاطع يُغني بع�ضها عن البع�ض الآخر، 
العقلية  الحكمة  بروز  من  وبالرغم 
الأ�سلوبي  بتنوعِهِ  انه  غير  وهناك  هنا 
�سيما  ولا  والمجاز  بالت�ضاد  الزاخر 
الا�ستعارة والكناية، ا�ستطاعَ ال�شاعر �أن 
ا متميزًا يلخ�ص على نحو  يقدم لنا ن�صًّ
حياته  حفلت  كبير  �شاعر  حياة  مكثف 
ي�سعى  �أنهُ ظلَّ  ال�صراع، غير  �أنواع  بكل 

�إلى حلم مثالي �آخر لم يتحقق !
لَهُ  " ال�سكون" نذكرُ  ق�صيدة  ومن 

:)30(
نحلمُ �أن عالمنا بلا قيود

ينبتُ من �أقلامنا الم�شلولة
نحلمُ �أن مو�سمًا من الورود

يزهرُ في �صدورنا الم�سلولة
نحلمُ بالمعجزة الجديدة

نابعة من فوهة الق�صيدة
* * *

تعبثُ �إ�سرائيل في م�ساجدي
تنتفُ ذقنَ والدي

و�أختفـي كالف�أر في ق�صائدي
* * *

حين يخافُ ال�شاعر المقدام �أن يموت
ي�صبحُ �أحلى �شعره ال�سكوت

�أر�ضهُ يباب لا بل وم�صابٌ  مجتمعٌ 
�سينبتُ  فكيف  وال�سل،  ال�شلل  بعاهات 
�ستزهرُ  وكيف  طليقٌ،  حرٌّ  عالم  منهُ 
الورود من �أر�ضِ م�سلولة وكيف �سينطقُ 
ت�شفي  حقًّ  ب�إطلاقَة  والق�صيدة  القلم 

الجزئيات  م�ستوى  على  ت�ضادٌ   ! الغليل 
الواقع(  )الحلم-  طرفي  بيَن  قائمٌ 
من  الجارحةِ  �سخريتِهِ  في  وي�ستمرُّ 
تعبثُ  �إ�سرائيل  هي  فها  المر،  الواقع 
في  حتى  ونحنُ  واقعًا،  مقد�ساتنا  بكل 
بين  ت�ضادٌ  كالفئران،  نختفي  الق�صائد 
المتخاذل  العرب  وواقع  العدو،  واقع 
�إلى  و�صلَ  التخاذل  �أن  بل  �إليه.  �آل  وما 
)بالمقدام(  و�صفَ  الذي  ال�شاعر  خوف 
في�صبح  الموت،  من  خوفهُ  �سخريةً، 
ال�صمت بديلًا عن الكلام وهذا �أق�صى 

درجات الجبن والتخاذل.
�أ�شكالًا مختلفة من الت�ضاد: فكلمة 
ينبت تتطلب �أقلامًا جرئية، لكنها عبر 
وموا�سم  )م�شلولة(  جاءت  الت�ضاد 
�صدور  في  تزهر  �أن  تقت�ضي  الورود 
معافاة، غير �أنَّ تقنية الت�ضاد جاءت بها 

)م�سلولة(.
و)تعبث وتنتف( �أي تعتدي وت�صول 
الم�ألوف  المقابل  يكون  �أن  يفتر�ض  وهذا 
جاء  الت�ضاد  لكن  والت�صدي  المقاومة 
بالخوف  توحي  التي  )�أختفي(  بكلمة 
تتجلى  الأخير  المقطع  وفي  والهزيمة 
�أحلى  )ي�صبح  قوله:  في  الت�ضاد  تقنية 
كلامه  �أحلى  �أي  ال�سكوت(  �شعرهِ 
دام  ما  وال�صمت  ال�سكوت  هو  ال�صائت 

هو غير قادر على المواجهة وال�صمود.
خالد(  )�أبا  ل�صديقِهِ  رثائيتِهِ  وفي 

:)31(
�أبا خالد ! ما �أخلفَ الموتُ موعدا

ولا فرَّ مطلوبٌ وطالبهُ الردى
ولم تق�صر الأعمار عن �أجل لها
ولا طالت الأعمارُ �إلا �إلى مدى

وما كانت الدنيا �سوى الحلم عابرًا
و�إن ظنّهُ الم�أخوذ بالحلم �سرمدا
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ت�ساوى ح�صادُ الموتِ، من جاءَ حاملًا
م�شيتُ ثمانين، ومن جاءَ �أمردا

ت�ساوى ح�صادُ الموتِ من بات في الثرى
قرونًا، ومن في �ضحكة الفجر و�سدا

كما �سارَ �أثر ال�صوت واجتازه ُ ال�صدى
�أبا خالد ! والذكرياتُ دوافعُ

تمرُّ على قَلبي كما تعبُر المدى
ف�ألقاكَ في طولِ ال�سنين وعر�ضها

هُ، �أو ترددا �أخًا ما تراخى ودَّ
وفيًّا و�أ�شباه الرجال مظاهر

ي�سو�ؤك ما يخفى، وير�ضيكَ ما بدا
عفيفًا. و�أ�شباهُ الرجال تزاحموا

على �سلب الدنيا قيامًا وقعدا
�صديقًا.. وكم يجني على الُحرِّ �صدقهُ

�إذا �أ�صبحَ الكذاب بالكذبِ �سيدا
�سخيًّا.. �إذا �ضنَّ البخيلُ بمالِهِ

بذلت من الوجدان ما يخجلُ الندى
*  *  *

فوا لهفًا، �أنه ت�أخذَ الأر�ض �أروعا
وتبقى عليها زائفين، و�أعبدا

�أبا خالد ! والبين كالليل بيننا
متى طال ليلُ البين، والملتقى غدا !

ح�شدًا  لنا  تك�شف  الأفقية  القراءة 
من مفردات التقابل والت�ضاد )مطلوبٌ 
وطالت  الأعمار  )تق�صر  وطالب(، 
)م�شيتُ  و�سرمد(،  )عابر  الأعمار(، 
و�ضحكة  )قرون  و�أمردا(،  ثمانين 
الفجر(، )الوفاء والمظاهر(. )ي�سو�ؤك 
)العفة  بدا(،  ما  وير�ضيك  يخفى،  ما 
من جانب والطمع من جانب �آخر(… 

الخ.
تك�شف  فهي  الر�أ�سية  القراءة  �أما 
عن  تعبر  �أن  تحاول  المرثية  هذه  �أن 
حركة الحياة ببعدها الدرامي وم�سارها 
الأ�ضداد  على  قام  �إن  الذي  الجارح 

الثاني  المقطع  �أما  واحد  فالم�صير 
فيك�شف لنا عن ثنائية �أخلاقية تتراجَعُ 
في رجال اليوم )الوفاء، العفة، ال�صدق، 
الآن  يتبع  ما  مقابل  ال�صفاء(  ال�سخاء، 
البخل،  الكذب،  )الطمع،  المظاهر 
هم  الثاني  الطرف  و�أ�صحاب  الزيف(، 
الكفة الراجحة في المجتمع بينما يتراجع 
�أمامهم �أ�صحاب الطرف الأول، فالقيم 
والأخلاق الرفيعة لم تعد من ممتلكات 

الحياة المرغوبة.
فرار  لا  الذي  الموت  حتمية  م�ؤكدًا 
في  بالليل  �أ�شبه  الفراق  كان  و�إن  منهُ، 
�إن  الإنكاري  بال��سؤال  مختتمًا  ظلمتِهِ 
ليل البين و�إن طالَ فهوَ ق�صيٌر لأن موعد 
اللقاء قريب ولا �سيما �أن الموت لن يفلت 

منهُ حيّ.
ويقول ثائرًا على مجتمعه، بل على 
عبر  فل�سطين  �ضيّعوا  الذين  ال�سا�سة 
ال�سخرية  على  القائم  الت�ضاد  �أ�سلوب 
هممهم  ا�ستنها�ض  محاولًا  الجارحة 

التي تراجعت)32(:
بنيتُ �صرحًا من الأوهام، �أ�سكنهُ

فكان قبًرا نتاج الوهم لا �سكنا
قولي لهم، يا رجالًا �ضيّعوا وطنًا

�أما من امر�أةٍ ت�ستنقذُ الوطنا
البناء  على  تدل  مفردةٌ  "�صرحًا" 
كانت  لبناتهُ  لكن  ال�شامخ،  ال�شاهق 
تحت  "قبًرا" الحفرة  تقابلها  الأوهام، 
الأموات،  فيها  يرقدُ  الأر�ض  طبقِة 
فكان ال�صرح قبًرا عبر �أ�سلوب الت�شبيه 
القائم بين  اللغوي  الت�ضاد  البليغ يعززهُ 
الت�ضاد  �إلى  ي�ؤولُ  ثم  والقبر  ال�صرح 
وبين  وال�سكن  القبر  بين  ال�سياقي 
الرجال الذين �ضيعوا وطنًا وبين امر�أة 
ممكن ا�ستبدال الرجال بها لتعو�ضَ ما 

ها  العزيز(،  )الوطن  الرجال  �أ�ضاعهُ 
هي الأحلام ت�ستحيلُ �إلى هباء و�صروح 
�أن  نلاحظ  قبور،  �إلى  تتحوَل  �أوهامهُ 
بنية الت�ضاد امتدت �إلى البيتين ب�أ�سلوب 
هذهِ  وعبَر  بالمرارة،  مفعمٌ  �ساخر 
يخفى  لا  كما  الن�ص  ت�أثير  ارتفعَ  البنية 
�إلى  بلدٍ  من  متنقلًا  غياب  طول  وبعدَ 
حبيبته  مخاطبًا  وطنِهِ،  �إلى  يعود  �آخر، 
وال�شجن،  بالأ�سى  بلغةٍ مفعمة  ال�سمراء 
وهو في الأربعين من العمر، يقول )33(:

�سمراءُ ! عدتُ �إلى متاهات الأ�سى
ما كلُّ عودٍ يُ�ستطابُ فيحمدُ

ورجعتُ للدنيا، �أجرُّ ك�آبتي
خلفي، �أقومُ مع الجموعِ و�أقعدُ

�أخفيتُ عني كلِّ العيون مواجعي
ف�أنا ال�شقي على ال�سعادة �أُح�سَدُ

و�أنا العليلُ �أحُ�سُّ �أدواء الورى
و�أنا المرُقطُ بالجراحِ �أ�ضمدُ

و�أنا ال�ضريرُ ويرتجى عندي ال�سنا
و�أنا الذليلُ يُقالُ عنهُ ال�سيّدُ

�أ�شدوا ف�أطربُ بالغناء، وربما
�صرحَ الهزاز وقلبهُ يتف�صدُ

المقطع  في  هنا  الت�ضاد  يتجلى 
بين  ت�ضادٌ  جزئياته..  في  حتى  ب�أجمعِهِ 
يُ�سر  ومَا  يُعلن  بيَن ما  والباطن  الظاهر 
وانك�ساراته  همومِهِ  على  القفز  محاولًا 
)�أقومُ  موجود  غير  بتوازن  متظاهرًا 
على  ال�شقي  )�أنا  و�أقعد(،  الجموع  مع 
ب�أدواء  )�أح�س  �أُح�سَدُ(،  ال�سعادة 
العلل  تجتاحني  ما  برغم  الآخرين 
رغم  النا�س  جراح  �أ�ضمد  والأمرا�ض، 
المقيد  الأ�سيُر  و)�أنا  بَل  جراحِي،  كثرة 
لدي(  الحرية  يلتم�سون  الأ�سرى  لكن 
تر�صد  بمتوالية  �أحواله  ي�صفُ  ويظل 
ويختتم  والباطنة.  الخفية  �أحواله 
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من  كثيًرا  يختزلُ  بيت  في  ق�صيدته 
تفا�صيل تجربته: 

�صدح  وربما  بالغناء  ف�أطرب  )�أ�شدو 
الهزاز وقلبهُ يتف�صدُ(

ال�شدو والغناء وال�صداح ت�شيُر �إلى 
يُفاجئنا  ما  �سرعان  لكنهُ  الفرح  �أجواء 

عبر تقنية الت�ضاد بقوله:
وقلبهُ  الهزاز  �صدحَ  )وربما.. 

يتف�صد(
عمر  بيت  الذاكرة  ت�ستدعي  وهنا 

�أبي ري�شة:-
لا ت��سأليني ما ترجوهُ �أغنيتي

بع�ضُ الطيور تغني وهي تحت�ضرُ
نخل�صُ من هذهِ الرحلة في ق�صائد 
ت�شكلها،  وم�ستويات  الق�صيبي  غازي 
تج�سد  كانت  �أنها  �أ�ساليبها،  وتنوع 
تحقيق  في  معتمدة  عميقة  تجارب 
لم  التي  الت�ضاد  تقنية  على  �شعريتها 
المنا�سب،  موقعها  والنقاد  الأدباء  يولها 
التجارب  �أعمق  �أن  من  الرغم  على 
�إلا  تتج�سد  �أو  تت�ألق  لا  توترًا  و�أكثرها 
عبر هذهِ التقنية التي فاقت الكثير من 
الن�ص  تحويل  في  البلاغية  الأ�ساليب 
�إلى �سياق �شعري تخلق حالة من التوتر 
وكما  المتلقي.  مع  والتفاعل  والاحتدام 
بيّنا في مقدمة البحث �أن �أهم الق�صائد 
قديًما وحديثًا اعتمدت ب�شكل ملفت على 
هذه التقنية بمختلف �أنواعها و�ضروبها.

هكذا قامت ق�صائد الق�صيبي على 
بو�صفها زخرفةً  لا  الفاعلة،  الأداة  هذهِ 
و�إنما  بالألفاظ،  تلاعبًا  �أو  تطريزًا  �أو 
الأعمق،  الدرامي  الأ�سلوب  بو�صفها 
المتنوعة  تجاربه  تج�سيد  على  القادر 

الموّارة بالر�ؤى والأبعاد الدلالية 	
لا  بفاعلية  الغر�ض  يحقق  تج�سيدًا 

البلاغية  الأ�ساليب  فاعلية  عن  تختلف 
الأخرى �إن لم تتجاوزها.
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