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ة  لأخبار  مُورفولجيا الحكاية التراثيّة - البنية الدراميَّ
الطُفيلين 

د. علاء عبد المنعم �إبراهيم غنيم
• المقدمة

تراثنا  قراءة  �إعادة  الإ�سهام في  وذلك من خلال محاولتها  الثقافية؛  وعينا بمكوناتنا  ا�ستثارة  �إلى  الدرا�سةُ  تنزعُ هذه 
النثري ب�صفة عامة وال�سردي ب�صفة خا�صة دون تعالٍ زائف �أو خنوع مُقيِّد، مفتونة ـ في نزوعها هذا ـ بغواية ال�س�ؤال و�شغفه 
ومُغامرة البحث ومتعته، ومُتخِذة »�أخبار الطُفيليّين« مادة لها؛ وقد حظيتْ �أخبار الطُفيليين باهتمام مُ�صنفي كُتب الأخبار 
العربية القديمة، ,ولهذا حاولتْ الدرا�سةُ الا�ستجابةَ لهذا الح�ضور الناجز لأخبار الطفيليين ـ في متون كُتب التراث ـ ف�سعتْ 

�إلى تنوّع نماذجها التطبيقية.
وتنتمي �أخبار الطفيليين من حيث ال�شكل الفني �إلى �أحد �أهم الأ�شكال الق�ص�صية التراثية، وهو فن الخبر الق�ص�صي، 
�س على �سرد حكاية ق�صيرة من خلال تتابع عدد من الأفعال ذات الإيقاع ال�سريع، وهو ما  ي�شف عن علاقة التوا�صل  المُ�ؤ�سَّ

التي تجمع  هذا الفن التراثي بالق�صة الق�صيرة ـ في مفهومها المعا�صر ـ في بع�ض تجلياتها، وبدرجات متفاوتة بلا �شك.
الق�صة،  فنون  في  العربي  للمُ�صنِّف  الفرديّ  الوعي  عمل  �آليةَ  يعك�س  د  دَّ ُحم بنائيّ  نمط  من  الطفيليين  �أخبارُ  ل  تت�شكَّ
ر لا�ستراتيجية التعامل مع هذا النوع من الق�ص الذي يحتفي بفئة �إن�سانية ت�شكَّل منها نموذج  وكذلك الوعي الجمعي الم�ؤطِّ

�إبداعي في الدراما ال�سردية.
فالبنية الدرامية لأخبار الطفيليين تت�شيّد عبر تراكم جملة من الأفعال التي تتفاعل في �إطار علاقة مُن�ضبطة و�ضرورية، 
بحيث يرفد كلُ فعل من هذه الأفعال الآخرَ، ويمدّه بالحيوية اللازمة لكي ينتج دلالته التي لا تتحقق ب�صورة كاملة �إلا من 
خلال موقعه الن�صي بين بقية الأفعال، ومن ثم يغدو الن�ص ال�سردي نتاجًا لتوافر متوالية Sequence �أو �أكثر، هذه المتوالية 
التي تعرف بكونها »وحدة من مكونات ال�سرد قادرة �أن ت�ؤدي لوحدها وظيفة ال�سرد، �سل�سلة من المواقف والوقائع ي�شكِّل فيها 
الأخير زمنيًا تكرارًا �أو تحولًا في الأول«1.ويكمن الطموحُ المركزي للدرا�سة في الك�شف عن البنية الدرامية للأخبار باعتبارها 
نموذجًا لل�سرد الكلا�سيكي المُ�شتمل على ‏�سمات الإبداع الق�ص�صي وجمالياته، وهكذا يمكن تحديد الإطار المرجعي للدرا�سة في 
كلية« التي تُعنى بدرا�سة الن�ص ال�سردي في م�ستواه البنائي مُتخذةً  ردية ال�شَّ التيارين الرئي�سين لل�سرديات الحديثة؛ وهما »ال�سَّ
�إلى تقديم قواعد وظيفية لل�سرد من  التي تهدف  ال�سيميائية«  ردية  �أداة لها، و«ال�سَّ الل�ساني الحديث والمعُا�صر  البحث  من 

خلال العناية بدلالة الن�ص في �سبيل الوقوف على البنى العميقة التي تتحكّم فيه، متجاوزة بذلك الم�ستوى الل�ساني المبا�شر.

الم�شروع  الدرا�سة  طموح  �إطار  وفي 
الطفيليين  �أخبار  مورفولوجيا  لر�صد 
الأفعال  �أبرز  تحديد  في  غايتها  تتحدد 
خلال  من  الأخبار  درامية  تحقق  التي 
تراتب  وفق  الن�صي،  ح�ضورها  توالي 
مما  مرونتَه،  دقتُه  تنفي  لا  م�شهدي 
للفعل  الدرامي  الت�أثير  بتحقق  ي�سمح 
»فالحدث  متباينة  طرائق  عبر  ذاته 

الدرامي لي�س فقط كائنًا ع�ضويًا تترابط 
�أجزا�ؤه بال�ضرورة والحتمية، ولا ينفرد 
الأخرى،  الأجزاء  عن  بوظيفة  جزء 
ونهاية«2،  وو�سط  بداية  له  حدث  �إنه 
الق�ص�صي  الخبر  �أن  باعتبار  وذلك 
فيها  التركيز  �شاملة،  تجربة  »يعر�ض 
ب�سرعة  تتطور  والأفعال  الحكاية،  على 
يتحدد  ال�شخ�صيات  م�صير  يكاد  حتى 

الأفعال«3،  من  �أ�سا�سية  مجموعة  في 
ت�صنع  التي  »المتُرابطة  الأفعال  هذه 

الدراما«4.
�أننا  �إلى  الإ�شارة  المهم  ومن 
�سنتعامل مع الأخبار وفق ر�ؤية �شمولية؛ 
يتميز  واحدًا  ا  نواجه ن�صً �أننا  يعني  بما 
كونه  من  الرغم  على  التكاملي  بطابعه 
ا مكونًا من مجموعة �أخبار جزئية،  ن�صً
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هو تحديد  هنا  الرئي�س  فالهدف  ولهذا 
ـ  للأخبار  الرئي�سة  الدرامية  البنية 
بو�صفها  الأ�سا�سية  الأفعال  ر�صد  عبر 
ـ  البنائية  الناحية  من  جوهرية  �أفعالًا 
ـ  والعدولات  بالانزياحات  العناية  دون 
القاعدة  ي�ؤكد  الذي  الخروج  بو�صفها 
�آخر  جانب  ومن  جانب،  من  هذا  ـ 
على  هنا  البحث  اهتمام  جل  �سيتركز 
المثالي5،  مظهرها  في  الدرامية  البنية 
�صورها   �أكثر  في  �أخرى  ب�صيغة  �أو 
الن�صي،  الح�ضور  م�ستوى  على  تكاملًا 
قد  الأخبار  بع�ض  ب�أن  التام  الوعي  مع 
المورفولوجي،  الت�صنيف  هذا  تجاوز 
ولكنها وهي تجاوزه �ستظل م�شدودة �إلى 
هذه البنية الدرامية ومفرداتها دون �أن 
تنتهك خطيتها ل�صالح فعل المجاوزة6، 
يغفل  �ألا  �سيحاول  هذا  في  والباحث 
البعد الإن�ساني، هذا البعد الذي يحوّل 
ال�سرد �إلى مُنجز ثقافي ذهني له �أبعاده 
التي  والوجدانية  والجمالية  الفكرية 
للحياة،  مختلفة  �صورًا  الإن�سان  تمنح 
الاختيارات  من  �أنماطًا  له  وتقدم 
النف�سية  تجربته  تثري  التي  ال�سلوكية 

والاجتماعية على حد �سواء.

* الخروج 
الدرامي  الفعل  ل فعل الخروج  ي�شكِّ
وهو  الأخبار  به  تُفتتح  الذي  الرئي�س 
الت�أليفية  البنية  بين  للتناغم  ي�ؤ�شر  ما 
لأخبار الطفيليين والأفق الت�أليفي للخبر 
بع�ض مروياته  اعتمد »في  الذي  العربي 
بحيث  للخروج  الدرامية  الوظيفة  على 
البنية  على  الوظيفة  هذه  �سيطرت 
الدرامي  فالثراء  ـ  للخبر«7  الدرامية 
�أكثر  من  واحدًا  جعله  الخروج  لفعل 

الدراما  م�ستوى  على  ح�ضورًا  الأفعال 
العربية بم�ستوياتها كافة ـ وك�أن ال�سارد 
ـ حالةً  الفعل  ـ عبر توظيف هذا  ي�ؤ�س�س 
دلالة  بين  الملُتب�س  التوازي  حالات  من 
الحكي  داخل  �إلى  الم�شدودة  الفعل 
بو�صفه فعلًا مُتخيَّلًا، ودلالته الم�شدودة 
تدفق  بداية  �إعلانًا عن  بو�صفه  للخارج 
�إبداعي  فعل  هو  الذي  الحكي  فعل 
�إنتاجي ينبثق من الواقع قبل �أن يجاوزه 

�إلى ما ورائه.
ي�ستمد  الفعل  هذا  �أن  ويبدو 
جاذبيته الدرامية مما يوفره من دلالات 
وتنزع  للمتلقي  الت�أويلي  الأفق  تغازل 
�إلى ا�ستثارة ح�سه التحليلي لاكت�شافها، 
باعتبار  ـ  الن�ص  »معنى  لأن  وذلك 
في  له  وجود  لا  ـ  علامة  بكامله  الن�ص 
غيبة المتلقي«8 الذي ي�ستك�شف الدلالات 

الن�صية لفعل القول.
ويتجلى فعل »الخروج« على م�ستوى 
مظاهر،  ثلاثة  في  معظمها  الأخبار 
درجة  �إلى  ت�صنيفها  ددات  مُح ت�ستند 

ح�ضور الفعل داخل الخبر؛ 
المظاهر  �أكثر  وهو  الأول:  المظهر 
فعلَ  ال�ساردُ  ف  يوظِّ حيث  �صراحة؛ 
والدلالي  اللفظي  بح�ضوره  الخروج 

المبا�شر ومن نماذجه: 
الله  عبد  بن  الح�سن  �سمعتُ   ..«
دريد  بن  بكر  �أبا  �سمعتُ  يقول:  اللغوي 
خرج  يقول:  حاتم  �أبا  �سمعتُ  يقول: 
�أقا�صي  في  ا  مري�ضً يعود  بع�ضهم 

الكوفة..«9. 

»قال م�صعب الزبيري: خرج �سالم 
من  ناحية  �إلى  متنزهًا  الله  عبدا  بن 

نواحي المدينة...«10.

المظهر الثاني: وهو �أقل �صراحة من 
العلامة  يفتقد  �أن  دون  ال�سابق،  المظهر 
المكاني؛  الانتقال  على  الدالة  اللغوية 
ف ال�سارد �أفعالًا تخالف �شكليًا  وفيه يوظِّ
فعل الخروج، و�إن قدمت الدلالة عينها 

ومن نماذجه:
».حدثني هبة الله بن م�سرة ال�شاعر 
الف�ضائل  و�أبو  اجتزتُ  قال:  البلدي 

�إبراهيم بن �أحمد الأنطاكي..«11.
بن  �إ�سحاق  بن  اد  حمَّ »..حدثنا 
قال:  �أبي  حدثني  المو�صلي،  �إبراهيم 
غدوتُ يومًا و�أنا �ضجرٌ من مُلازمة دار 

الخلافة..«12.  
ا�ستخدام  عدم  من  الرغم  فعلى 
ال�سارد للفظ »الخروج« �أو �أحد م�شتقاته 
�إدراك  في  عناء  يجد  لا  المتلقي  ف�إن 
مُ�ستعينًا  للخروج  الطفيلي  ممار�سة 
بدلالة الفعل »اجتاز« في النموذج الأول، 
ـ  الثاني  النموذج  في  ـ  »غدو«  والفعل 
المعُادل للخروج من ف�ضاء مكاني محدد 
زماني  بف�ضاء  مقرونًا  الخلافة«  »دار 

محدد13.                             
المظهر  فهو  الثالث:  المظهر  �أما 
الكاملة  دلالته  ينتج  الذي  ال�ضمني 
تنطوي  بما  الواعي  ـ  المتلقي  بم�شاركة 
معاني  من  الت�شكيلية  الرموز  عليه 
في  خبراته   ي�ستدعي  الذي  ـ  كامنة 
الواقعي  بخطها  الن�صو�ص  مع  التعاطي 
لإدراك الح�ضور ال�ضمني للفعل في بنية 
للقارئ  نموذجًا  بذلك  ليغدو  الحكاية، 
نهائي  مزج  على تحقيق  »القادر  العليم 
الق�صد،  وبنية  القراءة  تجربة  بين 
واحدة  تمييز  فيها  ي�صعب  وب�صورة 
المظهر  لهذا  ونمثِّل  الأخرى«14،  عن 

بالنموذج التالي:
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حدثني  بكار،  بن  الزبير  »..حدثنا 
�أهل  بع�ض  نزل  قال:  م�صعب  عمي 
�صديقًا  وكان  مديني  على  الب�صرة 

له....«15.
ت�صريح  عدم  من  الرغم  فعلى 
ف�ضاء  من  الطفيلي  بخروج  ال�سارد 
مكاني محدد، ف�إن المتلقي ي�ستطيع توقع 
ح�ضور  ي�ؤطر  الذي  المكاني  الف�ضاء  �أن 
الأبوي  الف�ضاء  هو  لي�س  الآن  الطفيلي 
»نزل«  الفعل  دلالة  تعك�سه  ما  وهو  له، 
هذه  لأخرى،  ذات  ا�ستقبال  عن  المعُلنة 
الذات المُ�ستقبَلة القادمة من ف�ضاء �آخر 
�إلى  الطفيلي  بن�سبة  الن�ص  �إليه  ي�شير 
البيت  �صاحب  ون�سبة  الب�صرة  مدينة 
�إلى ف�ضاء المدينة، ومن ثم فلابد ـ وفقًا 
قد  الطفيلي  يكون  �أن  ـ  المنطقية  للر�ؤية 
»الب�صرة«  القديم  ف�ضائه  من  خرج 

و�صولًا �إلى هذا الف�ضاء »المدينة«.
بخ�صوبة  الخروج  فعل  ويت�سم 
في  مظاهرها  �أولى  تتبدى  دلالية، 
لإدرك  هًا  مُوجِّ فعلًا  بو�صفه  ا�شتغاله 
خلال  من  مة  المقُدَّ ال�شخ�صية  طبيعة 

الخبر، ونمثِّل بالخبر التالي:
عمر  بن  الرحمن  عبد  »حدث 
�أمر  قال:  اهم  �سمَّ رجال  عن  الفهري 
الم�أمون �أن يحمل �إليه من �أهل الب�صرة 
عنده  بالزندقة  رموا  قد  كانوا  ع�شرة 
فحملوا، فبينما �أحد الطفيليين يرتاد �إذ 
ر�آهم مجتمعين يم�ضي بهم �إلى ال�ساحل 
اجتمع  ما  فقال:  بغداد،  �إلى  للم�سير 
ودخل  معهم  فان�سل  لوليمة،  �إلا  ه�ؤلاء 
�إلى  الموكلون  بهم  وم�ضى  جملتهم،  في 
البحر، ف�أطلعوهم في زورق قد �أُعد لهم، 
فقال الطفيلي: لا �شك �أنها نزهة ف�صعد 
من  ب�أ�سرع  يكن  فلم  الزورق،  في  معهم 

�أن قُيد القوم وقُيد الطفيلي معهم، فعلم 
الخلا�ص  ورام  ورطة،  في  وقع  قد  �أنه 
�إلى  و�ساروا  الملاح  دفع  ثم  يقدر،  فلم 
�أدخلوا  حتى  وحملوا  بغداد،  و�صلوا  �أن 
�أعناقهم،  ب�ضرب  ف�أمر  الم�أمون،  على 
ب�أ�سمائهم رجلًا رجلًا، فكل  فا�ستدعوا 
من دعا ��سأله و�أمر ب�ضرب عنقه، حتى 
العدة،  وفرغت  الطفيلي،  �إلا  يبق  لم 
هذا؟  ما  بهم:  للموكلين  الم�أمون  فقال 
الم�ؤمنين،  �أمير  يا  ندري  ما  والله  قالوا: 
غير �أنا وجدناه مع القوم فجئنا به فقال 
الم�أمون: ما ق�ضيتك ويلك؟ فقال يا �أمير  
الم�ؤمنين امر�أته طالق �إن كان يعرف من 
�إلا  �إله  �شيئاً، ولا يعرف غير لا  �أقوالهم 
الله محمد ر�سول الله، و�أنا �إنما ر�أيتهم 
�إلى  يدعون  �أنهم  فظننتُ  مجتمعين 
ف�ضحك  بهم،  فالتحقتُ  دعوة  �أو  وليمة 
الم�أمون ثم قال: بلغ من �ش�ؤم التطفل �أن 
�أحل �صاحبه هذا المحل، لقد �سلم هذا 
حتى  ي�ؤدب  ولكن  الموت،  من  الجاهل 

يتوب«16.
البطل  �شخ�صية  الن�ص  م  يقدِّ
تنبثق  ـ  ت�صويرية  ر�ؤية  عبر  الطفيلي 
هذه  طرف  تقوية  في  �سردية  رغبة  من 
�صورة  في  ب�إظهارة  تعنى  ـ  ال�شخ�صية 
الذات المغامرة التي تخرج مجاوزة تخوم 
ح�ضورها المادي لتحقق هدفًا ت�ؤمن به، 
مع  الجغرافية،  بالحدود  تُعنى  �أن  دون 
النهاية  �إلى  اختياراتها  تبعات  تحملها 
ـ فهي  ية طموحها  مُلبَّ ـ التي تكون دائمًا 
لا  المحدودة  المكانية  الم�ساحة  �أن  تعي 
وهو  محدودة،  �أحلام  �سوى  تنا�سبها 
فتخرج  هنا،  ال�شخ�صية  ماترف�ضه 
بحثًا  ـ  معلومًا  ظنّته  و�إن  ـ  المجهول  �إلى 
وك�أنها  الإن�ساني،  ح�ضورها  جوهر  عن 

ت�ؤ�س�س لذاتها وطنًا يتناغم مع طموحها 
لا  التي  المت�ضخمة  و�آمالها  المتنامي 

تحدها عوائق.
الخروج  فعل  الطفيلي  فممار�سة 
به  تتمتع  عمّا  مهمًا  م�ؤ�شرًا  تقدم 
ال�شخ�صية من طموح لا يلبيه الف�ضاءان 
للذات  المحُت�ضنان  والزماني  المكاني 
عن  بحثًا  مجاوزتهما  �إلى  فت�سعى 
منظومة  تبني  �إلى  ينزع  جديد  ف�ضاء 
الطفيلي  منظومة  مع  تتوافق  ـ  قيمية 
عقليتها  ويحترم  �إمكاناتها  ويقدر  ـ 
تقت�صر  �أن  دون  ـ  المكاف�أة  لها  ويحقق 
ترى  التي  ـ  المادي  جانبها  على  المكاف�أة 
فعل  يجعل  مما  بها،  جديرة  ذاتها 
الارتباك  حالة  على  دالًا  فعلًا  الخروج 
»في  وقوفة  نتيجة  الطفيلي  ت�صيب  التي 
موقف  وهو  واقعه،  مع  حادة  مواجهة 
الذات  ارتباك  حالات  من  حالة  يعك�س 
الارتباك  هذا  اليقين«17،  وافتقادها 
الذي يعمل حافزًا للطفيلي للخروج من 
الف�ضاء القاهر له، ف�إذا كانت الحفزية 
الأدوات  »�شبكة  هي   Motivation
�أو  موتيف  تقديم  �أو  لخلق  الحافزة 
بعامة ما يمكن  �أو  الموتيفات  توليفة من 
المبرر  �أو  الأدبي  الن�ص  �سمة  ل  ي�شكِّ �أن 
ن�صي/الت�أليف«18،  عن�صر  لا�ستخدام 
ف�إن عملية »ال�صراع من �أجل الح�صول« 
على  المهيمن  الرئي�س  الحافز  هي  تظل 
في  والمتحكمة  الفنية  الأدوات  �شبكة 

دراما الن�ص بوجه عام.

دفع  الذي  هو  الأبوي  فال�سياقُ 
بو�صفه  مجاوزته  �إلى  دفعًا  ال�شخ�صية 
عبر  ت�سلطه  يمار�س  مت�سلطًا  �سياقًا 
الذات  حرمان  منها  متباينة،  طرائق 
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والروحي  المادي  الح�ضور  في  حقها 
�أمامها  �سبيلًا  الذات  تجد  فلا  داخله، 
ومعطياته،  ال�سياق  هذا  مفارقة  �سوى 
فالطفيلي في الخبر ال�سابق يخرج بحثًا 
عن غايته في الإ�شباع )فقال: ما اجتمع 
ه�ؤلاء �إلا لوليمة( هذه الوليمة التي تغدو 
وليمة رمزية تحيل �إلى الأحلام المفقودة 
الواقع، فالخروج يح�ضر هنا  ف�ضاء  في 
عبرها  يعلن  عملية  ممار�سة  بو�صفه 
الطفيلي �أنه »يهجو الزمن المعي�ش الممتد 
الما�ضى،  منذ  فيه  يجرى  وما  بملامحه 
معًا  والحا�ضر  الما�ضى  ي�شمل  فهجا�ؤه 
�إنه  واحدة«19،  كتلة  ي�شكلان  اللذين 
ـ  الحرمان  لحالة  المادية  الا�ستجابة 
بم�ستوياتها كافة ـ التي يعانيها الطفيلي. 

الوقت  في  ـ  الخروج  فعل  ويجترح 
ذاته ـ دلالة جديدة عندما يكون �سببًا في 
تعي�ش بمفردها في  �أنها لا  الذات  �إدرك 
هذا العالم، و�أن ال�سياق النافي لها لها لا 
ال�ضيقة،  الجغرافية  بالم�ساحات  يتحدد 
بين  التعار�ض  بم�ساحات  يتحدد  و�إنما 
مين  للمُتحكِّ النفعية  طموحها والأهداف 
على  والمُ�سيطرين  الم�ساحات  هذه  في 
والاجتماعية  الاقت�صادية  منظومتها 
يكلّف  الأحلام قد  وال�سيا�سية، فتحقيق 
يجعل  ما  وهو  لها،  ثمنًا  حياته  الحالم 
فيها  تكت�سب  معرفية  »تجربة  الخروج 
الذاتُ خبرات جديدة، فهو بمثابة تقنية 
المعا�صرة، ففي هذه  الرواية  الرحلة في 
العالم  لمعرفة  الخروج  يكون  الرحلة 
الخروج  هذا  يكون  �أو  الذات،  واختبار 
الحياة  ل�صعوبة  ا�ضطراريًا  فعلًا 
ول�سياق  ال�شخ�صيات،  على  وق�سوتها 
الت�سلط  يمار�س  �أو  فقير  اجتماعي 

والقهر«20، وهنا تت�سلح الذات ب�شجاعة 
�أي  ـ  الم�ألوفية  قانون  وخرق  المجاوزة 
داخل  الهام�شي  الح�ضور  على  الاعتياد 
�سياقها  الانتقام من  �سبيل  ـ في  �سياقها 
من  تنفيه  وك�أنها  ـ  منه  فتخرج  القديم 
وتتجلّى في  ـ  وعيه  نفيها من  كما  وعيها 
ف�ضاء جديد لا تنتمي �إليه ماديًا، ولكن 
و�أيديولوجيًا، وهو ما  �إليه روحيًا  تنتمي 
يتيح �إمكانية قراءة فعل الخروج بو�صفه 
قراءة  �إعادة  هدفه  نقديًا  »خروجًا 
م�ستويين؛  على  الإن�سانية  ال�شخ�صية 
المحيطة  الاجتماعية  التجربة  م�ستوى 
يجب  الذي  التاريخ  وم�ستوى  بالإن�سان، 
�أن نتلقاه بعين فاح�صة حتى ن�ستطيع �أن 
وثقافته  نف�سه  يبدع  وهو  الإن�سان  نفهم 

وح�ضارته«21.

رئي�سًا  دورًا  الخروج  فعل  وي�ؤدي 
�شخ�صية  باتجاه  المتلقي  ا�ستمالة  في 
ي�سهم  عندما  الفكرية،  وقيمه  الطفيلي 
من  الطفيلية  بال�شخ�صية  الانتقال  في 
الدائرة المفهومية لل�شخ�صية الاعتيادية 
المغتربة،  لل�شخ�صية  الدلالي  الأفق  �إلى 
الأول  الدرامي  الظهور  يجعل  فالن�ص 
للطفيلي ـ على م�سرح الأحداث ـ مرتبطًا 
بغربته  »ي�شي  الذي  الخروج  بفعل 
من  مع  �سلوكه  من  جانبًا  تحدّد  التي 
الإيحاء  تلح على  حوله«22، فالن�صو�ص 
من  الرغم  فعلى  الطفيلي،  بغربة 
�إليه  يخرج  الذي  المكاني  الف�ضاء  كون 
�صغيرة..ولكنها  مكانية  »ب�ؤرة  الطفيلي 
لي�صير  الاغتراب«23،  بدلالات  تحت�شد 
ـ  ومعطياته  ملاب�ساته  بكل  ـ  الاغتراب 
ل�شخ�صية  المفهومي  الثقل  مراكز  �أحد 
متمتعًا  الطفيلي  يغدو  وهنا  الطفيلي، 

الممُار�سية  ـ  للعيوب  الموازية  ـ  بالميزات 
امتلاكها  و�أهمها  المغتربة؛  لل�شخ�صية 
الحق في الاكت�شاف والتجريب، وتمتعها 
بهام�ش حرية الوقوع في الأخطاء، الناتج 
ال�سياقين  بين  القيمية  الاختلافات  عن 
الخارجة  بالأحرى  �أو  ـ  منه  الوافدة 
الوافدة عليه، وك�أن فعل  وال�سياق  ـ  منه 
الغفران  �صك  الطفيلي  يمنح  الخروج 
ذا  بطلًا  بو�صفه  للظهور  المتلقي  �أمام 
ال�صورة  تفارق  خا�صة  بنائية  طبيعة 
في  تعتمد  والتي  ـ  للبطل  التقليدية 
معظمها على قيام البطل ب�أفعال مثالية 
والأخلاقية  العملية  الم�ستويات  على 
تر�شحه  التي  الأفعال  هذه  والقيمية، 
بكونه  الطفيلي  فح�ضور  ـ  البطولة  لدور 
نموذجًا لل�شخ�صية المغتربة ـ بف�ضل فعل 
الخروج ـ »يفتح �أفق التوقع لهذا الكم من 
تلك  تتيحه  بما  به،  تمر  التي  الأحداث 
الأحداث«24،  لم�سرح  تو�سيع  من  الغربة 
المتلقي  انتظار  �أفقَ  يهيئ  ففعلُ الخروج 
بين  ال�ضروري  ال�صدام  لا�ستقبال 
مختلف،  �سياق  �إلى  المنُتمي  الطفيلي 
الجديد؛  ال�سياق  �إلى  المنُتمين  والأفراد 
»بمزج  المتلقي  يقوم  عندما  وذلك 
الحا�ضر  و�أفق  الما�ضي  �أفق  الأفقين، 
حتى يحقق تف�سيًرا يقوم على ملء فراغ 
الن�ص و�إنهاء مراوغته«25، بحيث تغدو 
الخلفية  في  ـ  م�ؤطرة  الطفيلي  �صورة 
البطل  بحدود  ـ  للمتلقي  الإدركية 
والحالم  ما�ضيه  على  الثائر  المغترب 
ـ  ال�صدامات  تتابع  ومع  بم�ستقبله، 
الرغبتين  بين  التباين  عن  الناتجة 
الطفيلي  مع  المتلقي  تعاطف  يزداد  ـ  
الذي يجد ذاته في مواجهة �أكثر مظاهر 
الغربة ق�سوة عندما يكت�شف �أن مفارقته 
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ل�سياقه الأول لم تحقق له الراحة المتغياة 
نتيجة ر�سوخ المنظومة القيمية المعار�ضة 
�أق�صى �صور  »�إنه  �سياقه الجديد  له في 
ومكاني  زمني  اغتراب  فهو  الاغتراب، 
في نف�س الوقت«26، ف�إذا كان الاغتراب 
الأحباب،  مفارقة  في  وا�ضحًا  المكاني 
ف�إن الاغتراب النف�سي يتحقق من خلال 
القيمية  المنظومة  اختلاف  ت�أثيرات 
نظيرتها  عن  للطفيلي  الأخلاقية 

ال�سائدة في ال�سياق المحيط به.
»الخروج«  فعلُ  يعك�س  ما  وبقدر 
المغامرة،  بح�س  الطفيلي  روح  ت�شبعَ 
له،  الوجودي  الاختيار  يحدد  ما  بقدر 
عدم  فكرة  تعد  الذي  الاختيار  هذا 
الرا�سخة،  مفرداته  �إحدى  الانتماء 
ع�شقه  قرينة  ذاته  حد  »في  فالخروج 
اقتنا�ص  لرغبته في  للحرية، لانطلاقه، 
احتفاظه  مع  الحرة  الجميلة  الأ�شياء 
�إلى  ينتمي  لا  فالطفيلي  بحريته«27، 
الإطار  ي�شكّل  محدد،  مكاني  ف�ضاء 
ح�ضوره،  يحت�ضن  الذي  الطبيعيّ 
�شبكة  ت�أ�سي�س  من  خلاله  من  ويتمكّن 
فهذا  الرهيفة،  الإن�سانية  العلاقات 
الكافي  القدر  للذات  يوفر  لم  المكان 
ممار�سة  لها  يخول  الذي  الإ�شباع  من 
في  الممثل  الاعتيادي  الإن�ساني  ال�سلوك 

محاولة الانغما�س فيه.
الانتماء  في  الطفيلي  رغبة  وت�صل 
للف�ضاء ـ الذي يملك ما يغريه بالتم�سك 
ـ �إلى حد �إق�صاء �صوت الآخر خارج  به 
الطفيلي  وا�ستبدال �صوت  الن�ص  حدود 

به، كما في الن�ص التالي:
»قال احمد بن الح�سن..مرَّ طفيلي 
بقوم عزموا على ال�شرب يومهم ذاك.. 
فقال  فدخل  ادخل،  وقال  عليهم  ف�سلّم 

لهم: يا فتيان �أي �شيء جلو�سكم؟ قالوا: 
جا�ؤوا  فلما  قال،  بلحم  نجيء  بعثنا  قد 
تطبخون؟  ما  الطباخ:  لهم  قال  باللحم 
وانثنى  �أكل  فلما  الطفيلي: كباب،  فقال 
هذه  لمن  وقال:  رجل  على  رجلًا  و�ضع 
يا  لك  لنف�سه:  مجيبًا  قال  ثم  الدار، 

فاعل حتى يخرج منازع«28. 
بو�صفه  هنا  الطفيلي  يتجلى 
�شخ�صية تتمتع برغبة �شر�سة في الوجود 
الذي تخرج  الف�ضاء المكاني  داخل هذا 
ـ  الخا�ص  ف�ضائها  �إلى  وتحوّله  �إليه، 
في  الحرية  تملك  الذي  ـ  �إليها  المنُتمي 
�إثبات من تريد �إثباته فيه، وفي نفي من 
فالطفيلي  عنه،  بعيدًا  نفيه  في  ترغب 
وفر�ضها  �أدوار  توزيع  بعملية  يقوم 
المخرج  دور  ا  متقم�صً ـ  كله  الن�ص  على 
الم�سرحي ـ  وك�أنه يعيد ر�سم الم�شهد وفق 
رغبته، فيحل �صوته محل �صوت �صاحب 
الذي  الطفيلي  �صوت  فيكون  البيت، 
ال�صوت  ذاته  هو  الدخول  في  ي�ست�أذن 
)ف�سلم  بالدخول  لنف�سه  ي�سمح  الذي 
دخول  وبمجرد  ادخل(،  وقال:  عليهم 
الموقف  مع  التعامل  في  يبد�أ  الطفيلي 
ويقوم  الآخرين  فينفي  بالغة،  بجر�أة 
بتحديد موا�صفات الطعام الذي يرغب 
دون  للطباخ  ماهيته  فيحدد  تناوله،  في 
لهم  )قال  الآخرين  نظر  بوجهة  عناية 
الطفيلي  فقال  تطبخون؟  ما  الطباخ: 
ي�أتي  للجماعة  الموجه  فال��سؤال  كباب( 
وهو  الفردية،  الذات  ل�سان  على  جوابه 
المبرر  غير  الآخرين  ب�صمت  يُقابل  ما 
تهيئة  في  الن�ص  رغبة  �سبيل  على  �إلا 
لممار�سة  للطفيلي  الن�صية  ال�ساحة 
بهذا  محتفظًا  الطفيلي  ويظل  �سلطته، 
بو�صفه  توافره  الا�ستعلائي عبر  الطابع 

ذاتًا فوقية تتخذ و�ضعية مميزة تميَّزها 
وانثنى  �أكل  عن بقية الحا�ضرين )فلما 
الن�ص  ويختم  رجل(،  على  رجلًا  و�ضع 
بمحاورة ثنائية ال�شكل �أحادية ال�صوت، 
وما  ـ  الدار  هذه  �أن  خلالها  من  يعلن 
حتى  له  خال�صٌ  ملكٌ  ـ  عليه  تنطوي 
ولكنه  امتلاكها،  على  ينازعه  من  ي�أتي 
الذي  ـ  المادي  لا  ـ  العقلي  الامتلاك 
يحقق  �أن  خلاله  من  الطفيلي  ا�ستطاع 
براعته  من  مفيدًا  قويًا،  ح�ضورًا  لذاته 
مع  التعامل  ا�ستراتيجية  اختيار  في 
الا�ستعلاء  ا�ستراتيجية  �إنها  الآخرين، 
والحجب  التعتيم  فعل  على  المعتمدة 
الآخر غير  قلوب  يبث الخوف في  الذي 
يرى  لا  والذي  المتحدث،  بماهية  العالم 
الموحية  ال�سلطوية  ممار�ساته  �إلا  منه 
بقوته، ولا يخفى ما تنطوي عليه العبارة 
بنف�سها  الذات  بثقة  توحي  نبرات  من 
الانتماء  على  و�إ�صرارها  وقدراتها، 

الجبري لهذا الف�ضاء الثر.
»فعل  يكون  الأحيان  بع�ض  وفي 
العميق  الانتماء  على  علامةً   « الخروج 
بحدود  الم�ؤطر  الف�ضاء  ولكنه  للف�ضاء، 
الطفيليين، فالذات في هذه الحالة تكون 
قوانينه  تحترم  الذي  ب�سياقها  مرتبطة 
ويحترم طموحها، ونمثل بالن�ص التالي:

وليمةً  الطّفيليين  قومٌ من  »..ق�صد 
فقال رئي�سهم..افتحوا �أفواهكم و�أقيموا 
و�أ�شرعوا  اللف  و�أجيدوا  �أعناقكم، 
المتعللين  م�ضغ  تم�ضغوا  ولا  الأكف، 

ال�شباع المتخمين«29.
التطفل  بهدف  الطفيلي  خروج  �إن 
غير  اعتياديًا،  حدثًا  ي�صير  وليمة  على 
التي ينطبع بها ملفوظ  ال�شرا�سة30  �أن 
مجاوزة  �إلى  ت�ؤ�شر  النا�صح  الطفيلي 
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على  الت�شجيع  التو�صية  فعل  هدف 
بغية  التوجيه  حد  �إلى  و�صولًا  التطفيل 
»الخارج  الآخر مما يجعل  الانتقام من 
على  عدوانيًا  مكانًا  البطل  يراه  �إذن 
ال�سردي«31،  الت�شكيل  م�ستويات  جميع 
لا  ـ  ال�صيغة  هذه  وفق  ـ  فالطفيليون 
�سعيهم  قدر  بطونهم  ملء  �إلى  ي�سعون 
�إفراغ المائدة، وهو ما يمكن النظر  �إلى 
المائدة  في  ترى  ت�أويلية  ر�ؤية  وفق  �إليه 
في  وترى  الآخر،  يملكه  ما  لكل  رمزًا 
ـ  الطعام  تناول  في  ال�شر�سة  الرغبة 
الممثلة لأحد ركائز ال�شخ�صية الطفيلية 
�أكثر  ما يملك  الآخر  رغبةً في حرمان  ـ 
منها رغبة في امتلاك ما يحوزه الآخر، 
الحالة  هذه  في  الطفيلي  خروج  �إن 
من  الانتقام  بهدف  طوعي  خروج  هو 
الذي  لل�سياق  والمجابه  المناف�س  ال�سياق 
العودة  ثم  الطفيليون،  �إليه  ينتمي 
على  الخ�صو�صية  ذي  ف�ضائهم  �إلى 
الحاكمة  والقوانين  المعاملات  م�ستوى 
الفرد  وعلاقة  بداخله  الأفراد  لعلاقة 
الحاكمة،  بال�سلطة  وعلاقته  بالجماعة 
من  حالة  لنف�سها  تخلق  الذات  وك�أن 
الأ�صيل  للف�ضاء  المتعمد  الفقد  حالات 
في  �إليه  الحنين  �إيقاظ  يتم  بحيث 
ما  على  ح�صولها  عبر  وعقلها،  قلبها 
عبر  يتم  ذلك  كل  �أهدافها،  لها  يحقق 
�إنه  الخروج،  لفعل  الدرامية  البوابة 
بين  الح�ضاري  ال�صراع  �أنواع  من  نوع 
لا  التي  والزمانية  المكانية  الأف�ضية 
»هذا  �أفرادها  بح�ضور  �سوى  تح�ضر 
الذي يحقق في درجة  التوتر ال�صراعي 
عالية واحدًا من مفهومات حبك الن�ص 
العميق«32،  العلائقي  الترابط  عبر 
تدرك  دائري،  فعل  هنا  الخروج   ففعل 

تفعله  لا  �أنها  عليه  الإقدام  قبل  الذات 
لا  الداخلي  ح�ضورها  لتعميق  �سوى 
الخارجي، باعتبارها �شخ�صية مقتحمة 
ال�سياق  على  �سطوتها  فر�ض  �إلى  ت�سعى 
يجعله  الطفيلي  »فخروج  الجديد. 
يحدد  العالم  هذا  جديدًا،  عالماً  يواجه 
الوقت  وفي  له،  اختبارًا  ويعد  م�صيرها 
يك�شف  الذي  ال�صراع  يحدث  نف�سه، 

العالمين«33.
نخل�ص من هذا �إلى �أن فعل الخروج 
علاقة  في  يدخل  دلالي  بتعدد  ي�سمح 
القرائية  المتلقي  ممار�سات  مع  ع�ضوية 
�إلى  ـ  الأحيان   من  كثير  في  ـ  الم�ستندة 
الاحتمالات  لعبة  ممار�سة  في  خبرته 
منظومة  في  تتنا�سق  التي  الت�أويلية 
ووعيها  الإن�سانية  الذات  تتناول  درامية 
ناحية،  من  هذا  ومكان،  زمان  كل  في 
ومن ناحية ثانية ف�إن فعل الخروج يعك�س 
الر�ؤية العميقة التي هيمنت على الذات 
التي  الذات  للن�ص، هذه  الباثة  المبدعة 
�أدركت ما يت�سم به الوجود الإن�ساني من 
في  طرف  فيه  يُرى  لا  �ضروري  تناق�ض 
الأخرى،  الأطراف  عن  انف�صال  حالة 
كما  نقي�ضه،  في  ال�شيء  وجد  ربما  �إذ 
نرى الانتماء في عدم الانتماء، والوطن 
ما  وهو  الوطن  في  والغربة  الغربة،  في 
يمنح فعل الخروج وهجًا دراميًا ي�ستند 
داخل  المفارقة  تد�شين  على  قدرته  �إلى 
بالنتيجة.. ال�سبب  ات�صال  »�إنه  الن�ص 
هو  وال�سبب  الدرامي،  الم�ستوى  على 
بالحتمية  ت�ؤدي  التي  الدرامية  المفارقة 

وال�ضرورة �إلى ال�صراع الدرامي«34.

* ظهور الهدف )الاحتياج(
الف�ضاء  هنا  بالهدف  ويق�صد 

الطفيلي  عبره  �سيحقق  الذي  المكاني 
غايته من ممار�سة فعل التطفيل، بحيث 
يغدو هذا الف�ضاء ـ وم�شتملاته ـ معادلًا 
�إلى  الطفيلي  يرنو  التي  الاحتياج  لحالة 

�إ�شباعها عبر ممار�ساته كافة. 
كبيرة  بدرجة  معنيًا  ال�سارد  ويبدو 
ظهور  �آلية  بين  توافق  حالة  بت�شييد 
الف�ضاء الهدف وم�ستوى الاحتياج المرُاد 
التطفيل،  فعل  ممار�سة  عبر  �إ�شباعه 
»احتياج  �إلى  الاحتياج  ينق�سم  حيث 
في  الطفيلي  رغبة  في  يتمثل  ح�سي« 
خلال  من  للأ�شياء،  المادي  الاقتنا�ص 
الطعام،  من  ممكنة  كمية  �أكبر  حيازة 
و«احتياج معنوي« تتمثل �صورته الرئي�سة 
مع  الروحي  التوا�صل  في  الرغبة  في 
وينزع  الأخرى،  مع  بالأحرى  �أو  الآخر 
بالح�س  الت�أطر  �إلى  الم�ستوى  هذا 
الرومان�سي الم�ؤ�س�س على مفهوم »الحب« 
العميقة  بنيته  الإبداع في  لفعل  المعادل  ـ 
ـ وين�ش�أ عن ال�صراع بين الحاجة الآنية 
بالممار�سة  ـ المقترنة  الم�ستقبلية  والرغبة 
»فالدراما  �أثير  درامي  �صراع  ـ  العملية 
العاطفة  بين  �صراع  الأمر  غالب  في 
الذاتية للإن�سان الفرد المتُطلِّع للإ�شباع 
الذهني والوجداني و�إر�ضاء نف�سه، وبين 
�إطاره،  الذي يعي�ش في  ال�سياق الجمعي 
الأحيان  من  كثير  في  للخ�ضوع  م�ضطرًا 

لتقاليده«35.
م�ستوى  في  الثنائية  هذه  تنفي  ولا 
علائقية  م�ساحة  توافرَ  الاحتياج 
ـ  الم�ستويين  بين  �أي  ـ  بينهما  م�شتركة 
الم�ستويين  من  �أي  �إ�شباع  ي�صير  حيث 
في  الإ�شباع  تحقيق  في  حا�سمًا  عاملًا 
الم�ستوى الآخر،  فعندما ينجح الطفيلي 
في �إ�شباع احتياجاته المادية يتوافق ذلك 
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مع �شعوره بالإ�شباع المعنوي الذي ي�ؤدي 
�إلى �إحداث التوازن النف�سي له، وعندما 
يلفي الطفيلي ذاته قادرًا على التوا�صل 
المحبوبة  هيئة  في  الحا�ضرة  المر�أة  مع 
مادية  مكاف�أة  بحيازته  الخبر  ينتهي 
�إياها �إحدى ال�شخ�صيات، وك�أن  تمنحه 
�سبيل  في  مُعاناته  على  يكافئه  الن�ص 

تحقيق هذا التوا�صل.
التناغم  تحقيق  �إلى  الن�ص  ويعمد 
الاحتياج  وم�ستوى  الف�ضاء  ح�ضور  بين 
يكون  �سي�شبع من خلاله؛ فعندما  الذي 
نلفي  قحًا،  ماديًا  هدفًا  الطفيلي  هدف 
بقدر  م�شحونًا  الهدف  الف�ضاء  ظهور 
كبير من الواقعية التي تتما�س مع طبيعة 
الم�ستوى المراد �إ�شباعه، وتتمثل الواقعية 
في الممار�سات التي ينه�ض بها الطفيلي، 
ونمثِّل  النفعية،  خيطُ  ينتظمها  والتي 

بالخبر التالي:
»..حدثني محمد بن �شفنه الغفاري 
من  المغني  الوادي  حكم  خرج  قال: 
الوادي مغا�ضبًا لأبيه حتى ورد المدينة، 
الين �إلى الكوفة  ف�صحب قومًا من الجمَّ
يعاونهم، ويركب معهم العقبة حتى دخل 
بالكوفة  من  �أ�سرى  من  ف��سأل  الكوفة، 
�أ�صحابًا،  و�أ�سراه  النبيذ  ي�شرب  ممن 
ندماء  وله  البزاز،  التاجر  فلان  فقيل 
ي�صيرون  التجار  وكان  البزازين،  من 
كان  ف�إذا  يوم،  كل  واحد  كل  منزل  �إلى 
فخرج  منزله،  �إلى  �صاروا  الجمعة  يوم 
منهم  واحد  كل  حلقتهم،  في  فجل�س 
يتحدثون  بع�ضهم  مع  جاء  �أنه  يظن 
ويتحدث معهم حتى ان�صرفوا، ف�صاروا 
فلما  معهم،  وهو  الرجل  منزل  �إلى 
جارية..و�أوتوا  جاءت  مجال�سهم  �أخذوا 
ف�شربوا  بالنبيذ،  �أوتوا  ثم  بالطعام 

وكلهم يظن بالوادي ذاك الظن..«36.  
نموذج  ـ  هنا  الوادي«  »فحكم 
الطفيلي ـ يدرك حدود �إمكاناته، ويركز 
الجانب  على  الاحتيالي  اهتمامه  جل 
خطواته  يحدد  هذا  على  وبناء  المادي، 
الحا�ضر  المعرفي  التنامي  �إلى  الم�ستندة 
بح�ضور ال��سؤال ـ والجواب ـ الذي يتمكّن 
بوا�سطته من جمع المعلومات ال�ضرورية 
الذي  المكاني  الف�ضاء  له  تر�شح  التي 
المادية  رغاباتُه  تخومه  داخل  �ست�شبع 
التر�شيح/ هذا  ويدفع  النفعي،  ببعدها 
يقب�ض  عندما  قدمًا،  ال�سرد  الاختيار 
تبريرية  تعالقات  ب�إقامة  فرادته  على 
وطبيعة  المكان،  اختيار  م�سوغات  بين 
الاختيار  هذا  في  مة  المتُحكِّ ال�شخ�صية 
»وبذلك لا تكون مهمة المكان هي و�صف 
الف�ضاء المخ�ص�ص للحدث، �أو تحديده، 
تنظيمًا  تنظيمه  في  مهمته  تتمثل  بل 

دراميًا«37. 
فالطفيلي الخبير بطرائق التطفيل 
قبل  بدقة  الهدف  تحديد  �أهمية  يدرك 
ولهذا  التطفيل،  فعل  تنفيذ  في  ال�شروع 
بفعل  اهتمامًا  ال�شخ�صيات  �أكثر  يختار 
على  قدرة  و�أكثرهم  وم�سبباته  ال�سرور 
تحمل تبعاته المادية، حتى لا يحتاج �إلى 
�أخرى  مرة  التطفيلية  محاولته  تكرار 
�أن  يمكن  ما  وهو  عينه،  الف�ضاء  داخل 
�أحد �صغار  يحدث في حالة تطفله على 
التذرع  على  يحر�ص  فالطفيلي  التجار، 
�أكبر  حيازة  له  ت�ضمن  التي  بالمعرفة 
كذلك  المادية،  المكا�سب  من  متاح  قدر 
اختيار  قبل  و�ضعها  التي  المعايير  تبدو 
الذهنية  لا�ستراتيجيته  عاك�سة  �ضحيته 
من  �أ�سرى  من  )ف��سأل  بالدقة  المت�سمة 
و�أ�سراه  النبيذ  ي�شرب  ممن  بالكوفة 

�أ�صحابًا( وذلك عندما يعتمد معيار �أن 
يكون التاجر كثير الأ�صحاب، ولا يخفى 
التخفي  �إمكانية  وهو  ذلك؛  من  هدفه 
عدم  مناط  هو  الذي  الكبير  العدد  بين 
بين  انت�سابه  وتفرّق  �أمره  افت�ضاح 
النبيذ  ح�ضور  ويبدو  الحا�ضرين، 
ناحيتين،  من  مهمًا  ال��سؤال  متن  داخل 
المتلقي  تعاطف  ا�ستقطاب  بغية  الأولى: 
ركائز  �أحد  الديني  الح�س  يمثل  الذي 
يحت�سي  الذي  فالتاجر  �شخ�صيته، 
الأخلاقي  ال�سياق  عن  خارج  الخمر 
المتلقي،  تعاطف  يفقده  مما  والديني 
النبيذ  �شرب  يعك�س  ثانية:  ناحية  ومن 
لقيمة  معه  ومن  التاجر  تقدير  عدم 
عبر  عمدًا  تغييبه  �إلى  وال�سعي  العقل 
�أنه  يعلن  الطفيلي  وك�أن  الخمر،  تناول 
غير  ب�صورة  يدعوه  من  على  يتطفل 
عليه،  التطفيل  ممار�سة  �إلى  مبا�شرة 
خالٍ  بذهن  يح�ضر  عمن  يبحث  فهو 
حتى يتمكّن من هزيمته دون عناء، مما 
يجعل فعل التطفيل ـ في القراءة الت�أويلية 
ـ فعلًا عقابيًا قدريًا للخارج عن ال�سياق 

الأخلاقي والمهُمل لقيمة العقل.
النفعية  الر�ؤية  هذه  على  وبناء 
ي�أتي  العقلي  بالتنظيم  المت�شحة  المادية 
الم�ستوى  على  الهدف  الف�ضاء  تقديم 
هذا  توازي  متدرجة  ب�صورة  الن�صي 
ذلك  ويتحقق  المميز،  العقلي  التخطيط 
من خلال جملة الموا�صفات المادية التي 
�أي  ـ  ا�ستباقية  ب�صورة  ال�سارد  يقدمها 
ببعديه  للف�ضاء  الفعلي  الظهور  قبل 
ـ  الحكاية  داخل  والزماني  المكاني 
التي  المعلومات  جمع  عملية  خلال  من 
قادرًا  يبدو  فالمتلقي  الطفيلي،  مار�سها 
على ر�سم �صورة ذهنية للف�ضاء الهدف 
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بناء على الموا�صفات التي تم الا�ستدلال 
طرحها  التي  الأ�سئلة  خلال  من  عليها 
الطفيلي )ف��سأل من �أ�سرى من بالكوفة 
�أ�صحابًا،  و�أ�سراه  النبيذ  ي�شرب  ممن 
فقيل فلان التاجر البزاز، وله ندماء من 
البزازين..ف�إذا كان يوم الجمعة �صاروا 
�إلى منزله(، وعندما يتم تقديم الف�ضاء 
�صورته  تكون  الن�صي  الم�ستوى  على 
المتلقي،  توقعات  مع  بامتياز  متوافقة 
بكينونته  يح�ضر  الزماني  فالف�ضاء 
المحددة �سلفًا )يوم الجمعة(، والف�ضاء 
المكاني ي�أتي مطابقًا للموا�صفات المادية 
المعادل  ـ  الآخر  �أجوبة  في  المر�صودة 
فالبذخ  ـ  الخارجية  الحيادية  للر�ؤية 
المتع  و�سائل  عبر  يُ�ستح�ضر  المادي 
المادية المتوافرة داخل الف�ضاء من طعام 
الح�سناء،  الجارية  ف�ضلًا عن  و�شراب، 
تطبع  النفعي  بطابعها  المادية  فالرغبة 
وت�سمه  الهدف  الف�ضاء  ظهور  �آلية 
توقعات  مع  المتناغم  الواقعي  بالبعد 
المادي  التنظيم  يجعل  مما  المتلقي، 
يتوازى مع ترتيب الم�شاهد داخل الخبر.

الاحتياج  م�ستوى  يتغير  وعندما 
على  مماثلًا  تغيًرا  نتوقع  �أن  علينا 
الذي  الف�ضاء  ظهور  �آلية  م�ستوى 
الإ�شباعُ،  حدوده  عبر  �سيتحقق 
فالطفيلي الذي يبدو م�شغولًا ب�شكل دائم 
بمحاولة الاقتنا�ص المادي للأ�شياء مما 
يحرمه تحقيق �أهدافه الروحية ـ التي لا 
يمكن �أن نتوقع ظهورها �إلا في �إطار من 
الروحية  �إلى حاجته  يتنبه  ـ  المفاج�أة38 
�إلى  حاجته  قدر  المر�أة،   مع  للتوا�صل 
طغيان  وك�أن  للأ�شياء،  المادية  الحيازة 
الحاجة المادية بو�صفها العلامة الكبرى 
تنفي  لا  المجتمعية  ال�سلطة  على  للتمرد 

هاتين  عبر  لتكتمل  العاطفية،  الحاجة 
للطفيلي،  الإن�سانية  ال�سمة  الرغبتين 
�إلى  حاجة  في  الروحية  الرغبة  وتظل 
نف�س  في  جذوتها  وي�شعل  يوقظها،  من 
ممار�سًا  ذاته  يلفي  الذي  الطفيلي، 
لطقو�سها غير الم�ألوفة في �سبيل النجاح 
�إهمال  �إلى  يدفعه  مما  �إ�شباعها،  في 
�أجلها،  من  وتنا�سيه  المادي  الجانب 
الرغبتين،  بين  توازنًا  يقيم  بهذا  وك�أنه 
ـ  المادي  الإ�شباع  في  الرغبة  كانت  فكما 
في وقت �سابق ـ �سببًا في �إق�صاء الحاجة 
الروحية ـ ولو على الم�ستوى الن�صي ـ ف�إن 
الوقت يحين للرغبة في الإ�شباع الروحي 
فيحقق  المادية،  الوح�شية  جماح  لجمح 
الروحي  التوا�صل  في  رغبته  الطفيلي 
مقابل  في  الآني  الزمني  الم�ستوى  على 
الرغبة  عليه  المهيمن  الفائت  الزمن 
هذا  من  ويع�ضد  المادي،  الاقتنا�ص  في 
الت�صور ما نلمحه من ا�ستمرار الطفيلي 
في التعاطي مع رغبته الملحة في الإ�شباع 
الروحي العاطفي حتى بعد انتهاء الفورة 
العاطفية الم�ؤطرة بالنزعة الرومان�سية، 

كما في المثال التالي:
يقول:  المغني  مخارقًا  »�سمعت 
طفلتُ تطفيلة قامت على �أمير الم�ؤمنين 
المعت�صم بمائة �ألف درهم..قال �سهرتُ 
فلما  ال�صبح،  �إلى  ليلة  المعت�صم  مع 
�أ�صبحنا قلتُ له: يا �سيدي �إن ر�أى �أمير 
الم�ؤمنين �أن ي�أذن لي ف�أخرج ف�أتن�سّم في 
الر�صافة �إلى وقت انتباه �أمير الم�ؤمنين..

�أنا  فبينما  الر�صافة،  في  �أم�شي  فجعلتُ 
�أم�شي �إذ نظرت �إلّى جارية ك�أن ال�شم�س 
فالتفتتْ  فتبعتُها  وجهها،  من  تطلع 
ابن  يا  فقالتْ:  �أتبعها،  خلفها  فر�أتني 
خلفك  قلت:  �أين؟  �إلى  تلني  لا  الفاعلة 

يا �سيدتي ، قالت: ارجع يا ابن الفاعلة 
التفتت  ثم  قال:  فتقتل،  �أحد  يراك  لا 
�ضعف  ف�شتمتني  قال:  �إلىَّ  فتظرتْ  بعد 
جاءت  ثم  الأولى،  المرة  في  �شتمتني  ما 
فجل�ستُ  منه،  فدخلتْ  كبير  باب  �إلى 
ونزلتْ  عقلي  فذهب  الباب،  بحذاء 
�أن  �ألبث  فلم  حارًا،  يومًا  وكان  ال�شم�س 
معهما... فدخلتُ  فدخلا  فتيان..  جاء 

بعينها..فغنتْ  الجارية  تلك  فخرجتْ 
يا  هذا  لمن  وقالوا:  و�شربوا  فطربوا 
ل�سيدي مخارق، ثم غنت  �ستنا؟ قالت: 
ال�صوت  هذا  لمن  �آخر..فقالوا:  �صوتًا 
ثم  مخارق،  ل�سيدي  قالت  �ستنا؟  يا 
وهي  و�شربوا،  فطربوا  الثالث،  غنت 
هذا  لمن  فقالوا  في،  وت�شكَّ  تلاحظني 
مخارق،  ل�سيدي  فقالت:  �ستنا؟  يا 
جارية  يا  لها:  فقلتُ  �أ�صبر  فلم  قال: 
�أوتارها..فدعوتُ  ف�شدت  يدك  �شدي 
غنته  الذي  وغنيتُ  وق�ضيت،  بدواة 
غنيتُ  ر�أ�سي..ثم  لوا  فقبَّ فقاموا  �أولًا، 
عقولهم  فكادت  فجنوا  والثالث،  الثاني 
�سيدنا؟  يا  �أنت  من  فقالوا:  تذهب، 
�سبب  فما  قالوا:  مخارق،  �أنا  قلتُ: 
الله،  �أ�صلحكم  طفيلي  فقلت:  مجيئك؟ 
الجارية،  خبري..فملّكوني  وخبرتهم 
وقعد المعت�صم فطلبني في منازل القوّاد 
فلم �أ�صب، وتغيظ علي، وقعدتُ عندهم 
بها، فكلما مررت  الع�صر وخرجت  �إلى 
بمو�ضع �شتمتني فيه، قلت لها يا مولاتي 
لتعيدنه،  ف�أحلف  فت�أبى،  �شتمك  �أعيدي 
باب  �إلى  بها  جئت  حتى  بيدها  و�أخذت 
يدها،  ويدي في  فدخلتُ  الم�ؤمنين،  �أمير 
و�شتمني،  ني  �سبَّ المعت�صم  ر�آني  فلما 
علي،  تعجل  لا  الم�ؤمنين  �أمير  يا  فقلت: 
نكافيهم  لي:  وقال  ف�ضحك،  وحدثته 
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منهم  رجل  لكل  ف�أمر  مخارق،  يا  عنك 
بع�شرة  لي  و�أمر  درهم،  �ألف  بثلاثين 

�آلاف درهم«39.  

     كان من الممكن �أن يعود الطفيلي 
النفعية  العملية  المادية  ممار�ساته  �إلى 
ولكننا  للمر�أة،  المفُاجئة  الر�ؤية  بعد 
الحدث  هذا  تبعات  في  مُ�ستغرقًا  نجده 
وك�أنه  �سواه،  عما  ومتغافلًا  الا�ستثنائي 
على  فعزم  المر�أة،  هذه  في  غايته  وجد 
معها،  التوا�صل  محاولة  في  الا�ستمرار 
المادية  ر�ؤيته  مجاوزة  هذا  كلّفه  و�إن 
التنقلات  �أن »هذه  يعني  للأ�شياء، مما 
وللحدث  الرئي�سة،  لل�شخ�صية  الفعلية 

بعدها، توازيها تنقلات ذهنية«40.
التي  الروحي  التنوير  لحظة  �إنها 
من  ـ  معه  والطفيلي  ـ  المتلقي  يكت�شف 
العاطفية،  الطفيلي  ح�سا�سيةَ  خلالها 
له  ت�سمح  التي  الرومان�سية  ورهافته 
وبتقديره،  الب�شري  بالجمال  بالت�أثر 
لح�س  المفاجئ  الاكت�شاف  هذا  ويتوازى 
الف�ضاء  ظهور  مع  الرومان�سي  الطفيلي 
خلال  من  يظهر  الذي  الهدف  المكاني 
خلال  من  وذلك  ا؛  �أي�ضً المفاج�أة  فعل 
تتبع الطفيلي الحبيب للجارية المحبوبة 
)فتبعتها فالتفتت فر�أتني خلفها �أتبعها، 
فقالت: يا ابن الفاعلة لا تلني �إلى �أين؟ 
جاءت  �سيدتي..ثم  يا  خلفك  قلت: 
فجل�ستُ  منه،  فدخلتْ  كبير  باب  �إلى 
تتكرر  التي  التيمة  وهي  الباب(  بحذاء 
�إذ  اليوم  حتى  الأدبية  الن�صو�ص  في 
المر�أة  م�سكن  حول  البطل  ت�سكع  »يعتبر 
في  المتواترة  الخطاطات  من  المحبوبة 
�إن غياب الجانب  الرواية الحديثة«41، 
يتوازى  الأحداث  �سطح  من  الروحي 

الطاغي منذ  المكاني  الف�ضاء  مع غياب 
بداية الخبر، والإدراك المت�أخر ل�ضرورة 
التوا�صل مع الـ)هي( يتناغم مع الظهور 
تظهر  حيث  الهدف،  للف�ضاء  المفاجئ 
ال�شخ�صية الجديدة )الجارية( فيراها 
كانت  م�شاعر  بداخله  فتثير  الطفيلي 
العيني  الإعجاب  من  بداية  م�ؤجلة، 
والطفيلي  الخال�ص،  الع�شق  �إلى  و�صولًا 
الب�صرية  الر�ؤية  مفهوم  يجاوز  بهذا 
الروحية  الر�ؤية  مفهوم  �إلى  و�صولًا 
يظل  الذي  الإعجاب  فعل  على  المنُبني 
البعد  ي�ضاعف  ما  وهو  ن�صيًا،  يتنامى 
المعرفي  الانفتاح  بفعل  للن�ص  الدرامي 
»فخلال  له  تحقق  الذي  والروحي 
نزهات ال�سارد و�أ�سفاره، تتفق اللقاءات 
حياته«42،  في  الحا�سمة  والاكت�شافات 
ويترتب على الظهور المفاجئ لل�شخ�صية 
الدرامي  الخط  امتداد  الجديدة 
وجود  يقوم  »لن  �إنه  حيث  للأحداث، 
�أو  الأر�سطي،  معناها  في  دراما  لأية 
يقوم وجود لأي حدث هاهنا، ما لم تلتق 
الطفيلي  في�سعى  ب�أخرى«43،  �شخ�صية 
للتوا�صل معها متابعًا م�سيرة ال�شخ�صية 
في �سبيل تحقيق اللقاء معها ـ وفي �أثناء 
المحت�ضن  الف�ضاء  يظهر  المتابعة  هذه 
الطفيلي  ي�ستدعي  وهنا  ـ  للجارية 
ج�سارة الاحتيال في �سبيل اختراق هذا 
الف�ضاء �سعيًا وراء الجارية التي تتحول 
�إلى محبوبة )فلم �ألبث �أن جاء فتيان.. 

فدخلا فدخلتُ معهما(.
على  قادر  غير  هنا  المتلقي  ويبدو 
المكاني  للف�ضاء  ذهنية  �صورة  ت�أ�سي�س 
الأمر  هو  كما  ـ  ا�ستباقية  ب�صورة 
نظرًا  ـ  المادي  الاحتياج  م�ستوى  في 
التوقع،  لهذا  الممهدة  الم�ؤ�شرات  لغياب 

يوحي  ما  يمار�س  لا  ذاته  والطفيلي 
محدد  ف�ضاء  داخل  الوجود  في  برغبته 
التي  الن�صية  المفاج�أة  �سبيل  على  �إلا 
تقوم بمد الن�ص بمزيد من الانك�سارات 
المفاج�أة  بو�صف  الأحداث،  م�سارات  في 
�إحدى الو�سائل الناجعة لإحداث التوتر 
التوتر  خلق  و�سيلة..في  »فثمة  الدرامي 
الإدخال  المفاج�أة،  وهي  الدرامي 
المفاجئ لعن�صر جديد على و�ضع قائم 

يقبله على الفور«44.
هذه  بف�ضل  الطفيلي  ويكت�سب 
ت�ستمد  �صورة  العاطفية  المفاج�أة 
ذائقة  مفردات  مع  بتناغمها  �إيجابيتها 
الحب  بق�ص�ص  النا�ضحة  المتلقي 
يخو�ضها  �أن  يجب  التي  والمغامرات 
مع محبوبته،  التوا�صل  �سبيل  البطل في 
البطل  يكت�سب  �أخرى  ناحية  ومن 
الانتماء  �شرعية  المفاج�أة  هذه  بف�ضل 
م�ؤقت  انتماء  وهو  الطفيليين،  فئة  �إلى 
على  الحافز  ال�سياق  بتوافر  يتوافر 
�سياق  ال�شخ�صية  الانتماء، وتفارق  هذا 
التي  للمُلاب�سات  بمجاوزتها  التطفيل 
فر�ضته عليها، »فمخارق« المغني لم يكن 
الرغبة  نتيجه  م�ؤقت  ب�شكل  �إلا  طفيليًا 
ال�سارد  وك�أن  الجارية،  مع  التوا�صل  في 
الأطراف؛  ثلاثي  حيويًا  تعالقًا  يقيم 
ناحية،  من  �إليه  والانتماء  التطفيل  بين 
ناحية  من  تحقيقه  في  والنجاح  والحب 
الح�ضور  ذات  وال�شخ�صية  ثانية، 
فدون  ثالثة،   ناحية  من  التاريخي 
�أن  لمخارق  يكن  لم  ومعطياته  التطفيل 
ال�سارد  وك�أن  العاطفية،  رغبته  ي�شبع 
�إيجابية  ب�صبغة  التطفيل  ي�صبغ  بهذا 
للمتلقي  الرومان�سي  الح�س  تخاطب 
تحقيق  في  ودوره  الحب  بقيمة  الم�ؤمن 
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في  الطفيلي  فيكت�سب  الإن�ساني،  الرقي 
بف�ضل  مرجعيًا  ح�ضورًا  المتلقي  وعي 
لفعل  الممار�سة  التاريخية  ال�شخ�صية 
التطفيل، ورهافة رومان�سية بف�ضل فعل 

الحب المهيمن على بنية الخبر.

راع  * الاحتيال للدخول )ال�صِّ
الأول(

�أخ�صب  �أحد  الفعل  هذا  يمثل 
بو�صفه  الدرامية،  الناحية  من  الأفعال 
�أول الأفعال المحُققة للمواجهة المبا�شرة 
بين الطفيلي والآخر، هذه المواجهة التي 
�أعماقه  في  يجاوز  �صراع  عليها  يترتب 
الطفيلي  بين  الأهداف  في  التعار�ض 
الذي  والآخر  الاقتحام  �إلى  ال�ساعي 
حد  �إلى  الأمر  لي�صل  منعه،  يحاول 
منظومتين  بين  الأيديولوجي  ال�صراع 
�إثبات  منهما  كل  تحاول  قيميتين 
وتر�سيخ  الأخرى،  مواجهة  في  كفاءتها 
الاحتيال  ففعل  المتلقي،  �أمام  تفوقها 
الانتقال  الطفيلي بغر�ض  الذي يمار�سه 
الحيلة  عبر  ـ  الداخل  �إلى  الخارج  من 
التقليدية الممثلة في التظاهر بم�صاحبة 
�أن  البيت  �صاحب  فيظن  مدعوَيْن، 
الرجلان  ويظن  لهما،  �صديق  الطفيلي 
الفعل  هذا  ينطوي  ـ  مثلهما  �ضيف  �أنه 
الأول،  البعد  الأبعاد؛  ثنائي  �صراع  على 
مع  الطفيلي  �صراع  هو  ظاهر،  �صراع 
الآخر، وهو �صراع ذهني في المقام الأول 
العقلية  بالو�سائل  فيه  الطفيلي  يتذرع 
الآخر  مهاجمة  له  ت�ضمن  التي  كافة 
وهزيمته على الم�ستوى العقلي، �أما البعد 
الثاني فهو �أكثر عمقًا، ويتمثل في �صراع 
البحث  �أجل  من  نف�سها،  مع  الذات 
نها  تمكَّ التي  الاحتيالية  الو�سيلة  عن 

هذا  الدخول،  في  غر�ضها  تحقيق  من 
للغاية  �أيقونة  عده  يمكن  الذي  الدخول 
لًا  مَّ مُح يبدو  فالطفيلي  ال�صراع،  من 
ب�أيديولوجية ال�صراع التي يتغيّا عبرها 
الوقت  وفي  الحيازة،  في  �أحقيته  �إثبات 
ذاته يتغيا البرهنة ـ للمتلقي ـ على انتفاء 
�أحقية الآخر فيما يملك، ففعل الاحتيال 
هنا يجاوز كونه و�سيلة للحيازة ليتحول 
من  الطفيلي  ي�سعى  رئي�س،  هدف  �إلى 
بو�صفه  �صورته  تر�سيخ  �إلى  خلاله 
ال�شخ�صية الفوقية القادرة على التغلب 

على الآخر في مباراتهما الذهنية.
ولا �شك �أن الفاعلية الدرامية لهذا 
الفعل تت�أثّر �سلبًا نتيجة ثبات الحيلة التي 
الحيلة  فتكرار  الطفيلي،  ي�ستخدمها 
ي�صدر  الن�صو�ص  من  كثير  في  نف�سها 
يدفعه  الذي  للمتلقي  بالملل  �إح�سا�سًا 
لهذا  القرائية  المجاوزة  �إلى  التكرار 
فهذه  بنتيجته،  الم�سبق  لإدراكه  الفعل 
�أثارت فينا ا�ستجابة  �أنها  الممار�سة »مع 
�سرعان  �أنها  غير  البداية،  في  جمالية 
ما تفقد هذا الت�أثير بالتكرار، والإلحاح 
على ا�ستراتيجية دلالية واحدة، �إذ يبدو 

�أنها تفقد كفاءتها الدرامية«45.

* النجاح في الدخول )الحل 
الكاذب(	

وهو الفعل المتُرجِم لتفوق الطفليي 
الدرامية  القيمةُ  وتتحدد  الآخر،  على 
الن�ص من  ي�ضفيه على  الفعل بما  لهذا 
�إثارة تتمثَّل في تجلي الطفيلي في �صورة 
على  الاحتيال  على  القادرة  ال�شخ�صية 
�سبر  من  نة  والمتُمكِّ وخداعه،  الآخر 
طبائعهم  و�إدراك  الآخرين،  �أغوار 
بالتفوق  ا  �إرها�صً يقدم  مما  النف�سية 

التالي الذي �سي�صيبه الطفيلي في بقية 
الحكاية. 

الفعل  هذا  مع  التعامل  ويمكن 
دراما  في  الكاذب«  »الحل  بو�صفه 
الطفيليين، �أي الفعل الذي يراوغ المتلقي 
مخالفة  وجهة  �إلى  توقعه  م�ؤ�شر  ويوجه 
الفعل  �أنه  فيظن  القادم،  للحدث 
ـ  الكمي  لا  الكيفي  بالمعيار  ـ  الختامي 
م �أن نجاح الطفيلي في  فالمتلقي قد يتوهَّ
الدخول يمثل ختامًا جيدًا لحكاية تنبني 
على ال�صراع بين ذاتين، وهو توهم يتفق 
البعد  دعم  في  ال�سارد  مق�صدية  مع 
ي�سير  �أن  يمكن  »فلا  للحكاية  الدرامي 
ال�سرد في اتجاه واحد، لا يمكن �أن يمتد 
الحكي في خط �أفقي، لأن هذا �سيخل في 

كثير من الأحيان بالت�شويق«46.
ويعك�س هذا الفعل ال�ضغط ال�شديد 
الذي مار�سته الر�ؤية الأيديولوجية على 
الأخير  دفع  مما  �صاحبها/ال�سارد، 
الدرامي  البريق  من  ببع�ض  للت�ضحية 
الر�ؤية  هذه  ت�صدير  ل�صالح  للن�ص 
في  ال�شديدة  ال�سارد  فرغبة  وبلورتها؛ 
المميزة  العقلية  بالقدرات  المتلقي  �إقناع 
النجاح  هذا  له  تخول  التي  ـ  للطفيلي 
�إثبات تفوق  ـ  جعلته ي�صر على  المتكرر 
الطفيلي الدائم في �أول مواجهة مبا�شرة 
�إبطاء  و�إن نتج عن هذا  مع الآخر حتى 

في البنية الإيقاعية للن�ص.

* الا�ستقرار
لهذا  الدرامية  الإنتاجية  تت�أتى 
الفعل من خلال قدرته على �إ�سباغ البعد 
له  ال�سابق  الفعلين  على  الت�ضخيمي 
داخل  الفعل  هذا  ويترجم  له،  واللاحق 
بالح�ضور  الطفيلي  بتمتع  الخبر  بنية 
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بع�ض  وفي  الف�ضاء،  داخل  الهادئ 
الأحيان بالمعاملة الراقية والكريمة التي 
فور  البيت  �صاحب  الطفيلي من  يلقاها 
الهدف  المكاني  الف�ضاء  مجاوزته تخوم 

كما في الن�ص التالي:
المهدي  بن  و�إبراهيم  قال:   ..«
الم�ؤمنين  �أمير  يا  يومئذ.. فقال:  حا�ضر 
�سكك  �إلى  �أنظر  متنكراً  يوماً  خرجتُ 
بي  وانتهى  ج  التفرُّ فا�ستهواني  بغداد 
روائح  فيه  �شممتُ  جناح  �إلى  الم�شي 
نف�سي  فتاقت  و�أبازير قد فاحت،  طعام 
�أقدر  لا  الم�ؤمنين  �أمير  يا  ووقفتُ  �إليها 
ف�إذا  ب�صري  فرفعتُ  الم�ضي،  على 
�شباك، و�إذا خله كف ومع�صم ما ر�أيت 
ون�سيت  حائراً،  فوقفت  منه،  �أح�سن 
والمع�صم،  الكف  بذلك  الطعام  روائح 
الو�صول  �إلى  الحيلة  �إعمال  في  و�أخذتُ 
من  قريب  خياط  و�إذا  فنظرتُ  �إليه، 
و�سلمتُ  �إليه  فتقدمتُ  المو�ضع،  ذلك 
عليه، فرد علي فقلتُ: يا �سيدي لمن هذه 
الدار؟ فقال: لرجل من البزازين. قلتُ: 
ما ا�سمه؟ قال: فلان بن فلان قلتُ: �أهو 
ممن ي�شرب الخمر قال: نعم، و�أح�سب 
�إلا  ينادم  ولي�س  دعوة  عنده  اليوم  �أن 
في  نحن  وبينما  م�ستورين،  مثله  تجارًا 
�أقبل رجلان نبيلان راكبان،  �إذ  الكلام 
فقال ه�ؤلاء ندما�ؤه، فقلتُ: ما ا�سماهما 
وما كناهما، فقيل فلان وفلان، فحركتُ 
فداكما  فقلتُ: جعلت  فلحقتهما،  دابتي 
الله،  �أعزه  فلان  �أبو  ا�ستبط�أكما  قد 
فدخلتُ  الباب،  �أتينا  حتى  و�سايرتهما 
ودخلا، فلما ر�آني �صاحب المنزل معهما 
بي  فرحب  ب�سبيل،  منهما  �أني  ي�شك  لم 

و�أجل�سني في �أف�ضل الموا�ضع...«47.  
�إلى  الدخول  في  الطفيلي  نجاح  �إن 

من  مبرر  غير  ترحيب  يعقبه  الدار، 
احتفاء  ير�صد  فالن�ص  البيت،  �صاحب 
ب�شخ�صية  البيت  �صاحب  من  �شديدًا 
يلقاها للمرة الأولى، وهو ما يثير ت�سا�ؤل 
الترحيب  هذا  مبررات  حول  المتلقي 
الم�ؤطر بالمبالغة، ولأن ال�سارد ي�ستح�ضر 
هذا  يجاوز  ف�إنه  ال�ضمني  قارئه  دائمًا 
على  ن�صية  م�شروعية  م�سبغًا  الم�أزق 
بالعلاقة  التذرع  خلال  من  الفعل  هذا 
بالرجلين  البيت  �صاحب  تجمع  التي 
له  من  كل  لإكرام  حافزًا  ي�شكل  مما 
)فلما  لهما  وكرامةً  حبًا  بهما  علاقة 
ر�آني �صاحب المنزل معهما لم ي�شك �أني 
في  و�أجل�سني  بي  فرحب  ب�سبيل،  منهما 

�أف�ضل الموا�ضع(.
ي�صير  الح�صيف  المتلقي  �أن  غير 
الحيوي  حجاجه  يوا�صل  �أن  حقه  من 
عن  يت�ساءل  عندما  ون�صه  ال�سارد  مع 
منطقية هذا الفعل في �إطار نفي ح�ضور 
الرجلين ـ على م�ستوى الن�ص ـ ف�إذا كان 
�صاحب البيت يكرم الطفيلي ويحتفي به 
كان  فقد  المزعومين،  ل�صديقيه  تقرّبًا 
الأولى �أن يتعامل بهذه الحفاوة ـ �أو بقدر 
الرجلين ذاتيهما،  ـ مع  الأقل  منها على 
خارج  الرجلين  يق�صي  الن�ص  �أن  غير 
دائرة اهتمام �صاحب البيت ويحذفهما 
علاقتهما  �سبيل  على  �إلا  وعيه،  من 
ما  وهو  به،  لترحيبه  كمبرر  بالطفيلي 
يتناق�ض مع المنطق الذي ي�سعى ال�سارد 

�إلى ت�أطير م�سروده به.
ولا يمكن تف�سير موقف ال�سارد هذا 
�إلا في �ضوء �إدراك الدور الدرامي الذي 
الخبر؛  بنية  داخل  الفعل  هذا  ي�ؤديه 
الطفيلي  به  يُقابل  الذي  فالترحيب 
الا�ستقرار  لحالة  ي�ؤ�شر  البيت  داخل 

التي تحققت له مما ي�ضاعف من �شعور 
الفائقة،  الطفيلي  نجاح  بدرجة  المتلقي 
الدرامي  الفعل  في  د  المحُدَّ النجاح  هذا 
فينغوي  الدخول«  في  »النجاح  ال�سابق 
من  الت�أكد  �شَرك  في  بالوقوع  المتلقي 
على  قدرته  في  والوثوق  الطفيلي  نجاح 
الآخرين  على  التفوق  هذا  موا�صلة 
م  حتى نهاية الن�ص، وك�أن الطفيلي يقدِّ
للمتلقي دليلًا عمليًا ناجزًا على قدراته 
الذهنية المتميزة والمتفوقة على القدرات 
خلال  من  وذلك  للآخرين،  الذهنية 
البيت،  �صاحب  على  ح�ضوره  فر�ض 
خا�صة،  معاملة  معاملته  على  و�إجباره 
من  بينهما  العلاقة  م�ؤ�شر  يحول  مما 
التام،  التقارب  حيز  �إلى  العداء  حيز 
في  الطفيلي  نجاح  يتر�سخ  ما  وبقدر 
الم�ستوى  يرتفع  ما  بقدر  الاحتيال 
عبر  يت�أتي  الذي  للخبر،  الفكاهي 
�إظهار احتيال الطفيلي على  المبالغة في 
�صاحب البيت وا�ستمرار خداعه له مما 
�صورة  في  ـ   البيت  �صاحب  �أي  ـ  يظهره 
ب�شكل  للحيلة  �ضحية  يقع  الذي  الغافل 

كامل يفوق توقع المحُتال ذاته.
ي�سهم  الا�ستقرار  فعل  ف�إن  وبهذا 
لا�ستقبال  المتلقي  انتظار  �أفق  تهيئة  في 
نجاحاته  لرحلة  الطفيلي  موا�صلة 
�أن  غير  الحكاية،  مدار  على  المتتالية 
نف�سه  يجد  عندما  يخيب  المتلقي  توقع 
تتمثل  ـ  درامية  مفاج�أة  مواجهة  في 
ـ  للأزمة«  »التعرّ�ض  التالي  الفعل  في 
الطفيلي،  حيلتة  انك�شاف  عن  ناتجة 
الا�ستقرار  فعلُ  مار�س  الذي  فالطفيلي 
بنجاحه،  للوثوق  المتلقي  على  �ضغطَه 
التي  ذاتها  الأزمة  وهي  لأزمة،  يتعرّ�ض 
ب�صورة  للمتلقي  �إي�صالها  ال�سارد  يتغيّا 
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التوقع  فخ  في  يوقعه  عندما  مُت�ضخِمة، 
بفداحةَ  الإح�سا�س  له  ر  في�صدِّ الزائف 
الطفيلي  لها  تعر�ض  الذي  الانك�سار 
الذي  الزائف  التوقع  فداحة  خلال  من 
الفعل  هذا  فدون  المتلقي،  له  تعر�ض 
المتلقي  �شعور  �سيكون  الا�ستقرار«  »فعل 
لأنه  ت�أثيًرا،  و�أخفت  حدة  �أقل  بالأزمة 
منظور  من  للخبر  قراءته  �سيوا�صل 
الاعتياديين،  الخيارين  يطرح  حيادي 
ف�شله،  �أو  الطفيلي  نجاح  �إمكانية  وهما 
مما قد ي�ؤدي �إلى احتفاظه بتوازنه عند 
ا�ستقبال الموقف التالي، وهو ما يتعار�ض 
ي�سعى  الذي  لل�سارد  المبا�شر  الهدف  مع 
التوازن  دائرة  من  المتلقي  �سحب  �إلى 
القرائي المتزامنة مع الخمول الإيقاعي 
للن�ص الذي يتولّد نتيجة الرتابة الموقفية 
توقعها،  الممكن  للأحداث  الم�صاحبة 
خلال  من  ال�سارد  فيه  ينجح  ما  وهو 
�أن  على  المتلقي  يجبر  الذي  الفعل  هذا 
يًا �إمكانية ف�شل  يتعاطى مع الخبر مُق�صِ

الطفيلي وم�ؤمنًا بنجاحه التام.

الا�ستقرار  م  يقدِّ الفعل  �إن هذا      
المفُتقد للطفيلي، ولكنه ا�ستقرار م�ؤقت 
ي�ؤ�س�س لهدنة �سردية �ضرورية ي�سلم من 
خلالها المتلقي بالنجاح الكامل للطفيلي 
لكي  له  ال�سارد  بخداع  ي�صدم  �أن  قبل 
الف�شل،  فيدرك  النجاح  مع  يتماهى 
باختفاء  تزداد  التي  لذاعته  وي�ست�شعر 

الممُهدات الن�صية له.

�ض للأزمة * التعرُّ
انك�شاف  في  هنا  الأزمة  وتتمثل 
حيلة الطفيلي مما يهدد ح�ضوره داخل 
ف�ضاء البيت، وك�أن »الإح�سا�س بالفردية 

يُدح�ض  المطلق  الح�ضور  في  والرغبة 
بقوة لي�صبح مهددًا بالغياب الذي يعني 
فقد الانتماء والهوية«48، وهو انك�شاف 
�ضروري من الناحية الدرامية لما يترتب 
ب�صورة  الطفيلي  موقف  دعم  من  عليه 
تجديد  خلال  من  وذلك  مبا�شرة؛  غير 
دماء الن�ص با�ستدعاء موقف يثير توتر 
عن  المت�سائل  موقف  في  وي�ضعه  المتلقي 
للطفيلي،  بالن�سبة  وبخا�صة  عواقبه، 
ومن ثم يدفعه الف�ضول المعرفي المتجدد 
�إلى طرح جملة �أ�سئلة في ذهنه ـ يدركها 
تتمركز  ـ  ال�ضمني  قارئه  عبر  ال�سارد 
الطفيلي ومدى نجاحها  حول �شخ�صية 
الموقف  هذا  من  التخل�ص  في  �أوف�شلها 
م  يت�أزَّ التي  ـ  اللحظة  ال�شائك، وفي هذه 
الدرامية  الطاقةُ  تتجدّد  ـ  الموقف  فيها 
للن�ص وينتقل من ر�صد النجاح الخطي 
المتُتالي للطفيلي ـ بايقاعه الرتيب ـ �إلى 
ر�صد �أزمته ـ ب�إيقاعها المتُ�سارع ـ المفعمة 
بالتوتر الدرامي الناتج عن تمزق المتلقي 
لهذا  الطفيلي  مجاوزة  في  الرغبة  بين 
يقدمها  التي  المخُبرات  بف�ضل  ـ  الموقف 
هذه  ف�شله،  في  والرغبة  ـ  ال�سارد   له 
الأخلاقية  قناعاته  من  المنبثقة  الرغبة 
تعاملًا  التطفيل  فعل  مع  تتعامل  التي 
�إيقاع  ت�سارع  »في  ي�سهم  مما  �سلبيًا، 
يخلق  الذي  ذلك  ال�سردي،  الخطاب 

�إح�سا�سًا متذبذبًا لدى القارئ«49.
وي�ؤ�شر هذا الفعل �إلى �ضرورة تذرع 
في  الراغبة  المغُامِرة  الإن�سانية  الذات 
الاقتحام بالحركة الذهنية الدائمة، و�إن 
ـ �أحد ا�ستتباعات  تحقق الخمول المادي 
فعل الا�ستقرار ـ وحتمية توقعها الم�ستمر 
�إمكانية الدخول في جولات من ال�صراع 
الراف�ضين  الآخرين  مع  الإن�ساني 

بنجاحها،  والخا�سرين  لح�ضورها 
الدائمة  يقظتها  �أن  تدرك  �أن  فعليها 
الم�ستمر من �شروط  الذهني  وح�ضورها 

احتفاظها برغبتها في المغامرة.  

راع  اوزة الأزمة )ال�صِّ * مُج
الثاني(

مع  الدرامي  الفعل  هذا  يت�ضافر 
في  ـ  للأزمة  التعر�ض  ـ  ال�سابق  الفعل 
تحقيق التوقيع الدرامي للخبر من خلال 
عزفهما على عن�صري الهبوط والارتقاء 
اللذين  والف�شل  النجاح  فعلي  �صنويّ 
�أفعاله،  ويطبعان  الطفيلي  ي�صيبهما 
في  المتلقي  ا�ستغراق  �إلى  ي�ؤدي  ما  وهو 
مع  الإدماجي  القرائي  دوره  موا�صلة 
بف�ضل  الحا�ضرة  بالإثارة  نا�ضح  ن�ص 
هذه المراوحة التي يجاوز الن�ص عبرها 
با�ستمرارية   المتحقق  ـ  الإيقاعي  ثباته 
�إلى  يف�ضي  بما  ف�شله  �أو  البطل  نجاح 
ـ  وتوقعه  التالي  الحدث  �إدراك  �إمكانية 
فالتنوع الإيقاعي يفتح �أفق توقع المتلقي ـ 
دون �أن يحدّده ـ لا�ستقبال �أحداث قادمة 
لأخبار  الكبير  الن�ص  م�ستوى  على  ـ 
المتلقي  خبرة  تحدده  الذي  الطفيليين 
الن�صية  المتابعة  في  وانهماكه  القرائية 
لهذه الأخبار ـ تحت�شد بمزيد من الأفعال 

التي تطرح دلالات بالغة الثراء.
من  فمنع  عُر�س  �إلى  طفيلي  »جاء 
للعرو�س  �أخًا  �أن  يعرف  وكان  الدخول، 
وطواها  ورقة  ف�أخذ  فذهب  غائب، 
بطنها  في  ولي�س  وختمها،  و�سحها 
�إلى  الأخ  )من  العنوان  وجعل  �شيء، 
من  كتاب  معي  فقال:  وجاء  العرو�س( 
فدخل  له  ف�أذن  �إليها،  العرو�س  �أخي 
�إليها الكتاب، فقالوا ما ر�أينا من  ودفع 
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�أحد،  ا�سم  عليه  لي�س  العنوان؟  هذا 
في  لي�س  �أنه  هذا  من  و�أعجب  فقال: 
الكتاب ولا حرف واحد، لأنه كان  بطن 
�أنه  وعرفوا  منه  ف�ضحكوا  م�ستعجلًا، 

احتال لدخوله، فقبلوه«50.
ال�صراع  في  نجح  الذي  فالطفيلي 
الأول مع ذاته ومع الآخرين يجد نف�سه 
حا�ضرًا في �أتون �صراع جديد مع قدراته 
الذهنية ومع قدرات الآخرين »وال�صراع 
يبدو في جوهره واحدًا، مهما تكن القيم 
فبقدر  �إليها«51،  ي�ستند  التي  والأفكار 
الطفيلي  مع  المتلقي  تعاطف  يزداد  ما 
ـ  الكاملة  ثقته  يمنحه  ما  بقدر  الم�أزوم 
�أن  ي�ستطيع  عندما  ـ  العقلية  قدراته  في 
قواه  ا�ستنفار  عبر  الأزمة  هذه  يجاوز 
من  بذاته  النجاة  له  تتيح  التي  العقلية 
فيتحقق  الهزيمة،  بئر  في  ال�سقوط 
ال�ضروري  الهدوء  ويعود  الانت�صار 
الذي  الت�سارع  بعد  ال�سردي  للإيقاع 

�أ�صابه بف�ضل فعل التعر�ض للأزمة.
فعلا  بو�صفه  ـ  الفعل  هذا  ويتميز 
للدخول«  »الاحتيال  فعل  عن  ـ  احتياليًا 
للطرفين  يتيحه  الذى  المعرفى  بالحياد 
»الاحتيال  فعل  ففى  المت�صارعين؛ 
مواجهة  فى  الطفيلي  يدخل  للدخول« 
متذرعًا  البيت  �صاحب  مع  ذهنية 
ـ الذي  بالتخطيط الاحتيالي الا�ستباقي 
تعامله  �آلية  تحديد  من  عبره  يتمكن 
مواجهته  في  تقف  التي  ال�شخ�صية  مع 
المعرفية  العدمية  مقابل  فى  وذلك  ـ 
قد  �أنه  يدرك  لا  الذى  البيت  ل�صاحب 
بعد  �إلا  ـ  الذهنى  ال�صراع  حلبة  دخل 
يجعل  ما  وهو  ـ   عليه  الطفيلي  احتيال 
متكافئة،  غير  مواجهة  المواجهة  هذه 
فعل  حالة  في  الو�ضع  هو  هذا  كان  و�إذا 

في  يتباين  الأمر  ف�إن  للدخول  الاحتيال 
الأزمة، فالن�ص هنا  حالة فعل مجاوزة 
بتحقيقه  بالحيادية،  ال�صراع  ي�ؤطر 
التوازن بين الر�صيد المعلوماتي لكل من 
البيت  ف�صاحب  المت�صارعين،  الطرفين 
يملك  طفيلي  مواجهة  فى  �أنه  يدرك 
ي�ستوجب  ما  الاحتيالية  الخبرات  من 
تدانيها  دفاعية  بممار�سات  مواجهتها 
قوة ور�صانة، والطفيلي ـ في الوقت نف�سه 
ت�ستعد  �شخ�صية  �سيواجه  �أنه  يدرك  ـ 
فهذا  الاحتيالية،  ممار�ساته  لا�ستقبال 
للآخر  المعرفى  الانفتاح  يحقق  الفعل 
الذى يهيئ له الا�ستعداد للمواجهة، غير 
�أن هذه الحيادية التوزيعية للمخبرات لا 
بديلًا  بو�صفه  الفعل  هذا  ا�شتغال  تعني 
على  للدخول«  »الاحتيال  لفعل  حياديًا 
فعل  ففى  الدرامي؛  ال�صراع  م�ستوى 
الطفيلى  تغذية  يتم  للدخول  الاحتيال 
حرمان  مقابل  فى  ال�صراع  بمعطيات 
فال�سارد  �أما هنا  المعطيات،  الآخر هذه 
موقفًا  ي�ؤ�س�س  الطفيلى  مع  المتعاطف 
�إلى  التعرف  للطفيلى  يتيح  دراميًا 
من  يمكّنه  ما  وهو  حيلته52،  انك�شاف 
�إعداد ذاته للدخول فى ال�صراع الجديد 
�أقل  �شك  بلا  فيه  موقفه  �سيكون  الذى 
قوة من موقفه فى فعل الاحتيال للدخول 
�صاحب  موقف  من  قوة  �أكثر  ظل  و�إن 

البيت في فعل الاحتيال للدخول. 
الأزمة  مجاوزة  فعل  ويطرح 
مبررات رهان المتلقي ـ ومن قبله ال�سارد 
ـ على �شخ�صية الطفيلي و�أيديولوجيته، 
بو�صفه  الطفيلي  ل�صورة  ير�سخ  عندما 
الآخر  على  تفوقها  م�ؤهلات  تملك  ذاتًا 
بف�ضل خبرتها العميقة بالنف�س الب�شرية 
ـ  عليها  والت�أثير  تفكيرها  وطرائق  ـ 

ال�سائدة  الأخلاقية  القيم  وبمنظومة 
التي  المنظومة  المحيط، هذه  ال�سياق  في 
على الرغم من رف�ض الطفيلي لها ف�إنه 
ي�سعى �إلى الإفادة من مفرداتها لتحقيق 
�أهدافه النفعية، فمجاوزة الأزمة تتم في 
ا�ستغلال  طريق  عن  الأحيان  من  كثير 
ال�سائدة؛   القيمية  المنظومة  معطيات 
مع  الطفيلي  خبر  في  الحال  هو  كما 
من  يتمكّن  فالطفيلي  وزوجه،  الرجل 
مجاوزة الأزمة بف�ضل براعته في �إدراك 
المرامي العميقة لحديث الرجل وزوجه، 
وك�شفه الم�سكوت عنه وتحليله واكت�شاف 
ثغراته والنفاذ منها، ولكن هذه البراعة 
ا�ستغلال  لولا  لتتم  تكن  لم  الاحتيالية 
الطفيلي لمعطيات ال�سياق المحيط الذي 
المحرمات،  �أحد  ال�ضيف  طرد  يجعل 
لا  القواعد  هذه  يدرك  فالطفيلي 
عبرها  يقهر  لكي  ولكن  بها  ليتم�سك 

ال�سياق الم�ؤ�س�س لها.
ير�سخ  الأزمة  مجاوزة  ففعل 
والدرامي  الذهني  الطفيلي  لتفوق 
خطابه  يحمل  الذي  »الوحيد  بو�صفه 
تطور  على  الباعثة  الم�ضادة  الأطرحة 
الذي  الوحيد  فهو  الحدث،  درامية 
معرفيًا  الم�ضاد  الذهني  النموذج  يقدم 
لي�س  هذا  وت�ضاده  و�أيديولوجيًا، 
في  الن�ص  قاع  في  تلتم�سه  ركنيًا  ت�ضادًا 
الغائبة  بالهناك  بل  الح�ضورية،  الهنا 

الحا�ضنة لحزمة الدلالات«53.

* المكُاف�أة )لحظة التنوير(
تختم  الذي  المكاف�أة  فعل  ي�صير 
فعلًا  معظمها  الطفيليين  �أخبار  به 
الممثل  فهو  باذخة،  محورية  دلالة  ذا 
الطفيليين،  ق�ص�ص  في  التنوير  للحظة 
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العقدة  تنفك عندها  التي  اللحظة  هذه 
الت�صورات  من  »جملة  وهي  ـ  الدرامية 
عن  النا�شئة  المكبوتة  والانفعالات 
وجدانية  �شحنة  ذات  �صراعية  خبرات 
فعلًا  الفعل  هذا  لي�صير  ـ  كبيرة«54 
»والق�صدية  الم�سرود  ق�صدية  يختزل 
الن�ص ولي�ست  التي نعنيها هي ق�صدية 
ما  معنى  وجود  �أي  الم�ؤلف،  ق�صدية 
الن�ص  �إن  �إذ  تو�صيله،  الن�ص  يحاول 
النظر  ب�صرف  �شيئًا،  يعني  �أنه  لابد 
عما �إذا كان ذلك المعنى هو الذي ق�صد 
هنا  الن�ص  لا،  �أم  نعرفه  لا  م�ؤلف  �إليه 
المكاف�أة  ففعل  الق�صدية«55،  محور  هو 
�سردية  رغبة  على  ينطوى  الختامي 
على  للفعل  العميقة  الدلالة  فر�ض  في 
النهايات  بتعاطي  و�إغوائه  المتلقي، 
التعار�ض  بذلك  مًا  مُقدِّ ال�سعيدة، 
بح�ضوره  الواقعي  العالم  بين  البنائي 
الفعلي  بغيابه  المتمنى  والعالم  القاهر 
خلفه  ومن  ال�سارد  وعي  في  خه  وتر�سُّ
مع  الفعل  هذا  يتعار�ض  فكما  المبدع، 
ـ  النهاية المتوقعة على الم�ستوى المرجعي 
وب�صورة خا�صة في حالة انك�شاف حيلة 
بقية  على  ين�سحب  فالأمر  ـ   الطفيلي 
�س  الم�ؤ�سِّ التعار�ض  �إنه  الن�صية،  الأفعال 
بتعار�ضاته  يت�سم  جديد  عالم  لبناء 
الحادة مع العالم المعي�ش، وك�أن ال�سارد 
ر  بهذا يقدّم ت�صوره لعالمه المثالي وي�صدِّ
الذي  للمتلقي  الأيديولوجية  ر�ؤيته 
يحفزه على التعاطف مع البطل المنت�صر 

في نهاية الخبر. 
انت�صار  يثبت  المكاف�أة  ففعل 
ال�سياق  لهزيمة  وير�سخ  الطفيلي 
�سوى  �أمامه مفرًا  الذي لا يجد  المحيط 
واحترام  الطفيلي  لقدرات  الان�صياع 

�أم  مادية  رغبات  �أكانت  �سواء  رغباته 
روحية مما يترك انطباعًا ختاميًا لدى 
الآخر  على  الطفيلي  بانت�صار  المتلقي 
والن�ص  �أيديولوجيته،  انت�صار  ثم  ومن 
بو�صف  والآخرـ  الأنا  بهذا يطرح ق�ضية 
�أنا  قبل  من  المنفي  الآخر  هو  الطفيلي 
بو�صفها  »لي�س  ـ  المتكلم  الجمعي  الوعي 
ع�صرها،  انق�ضى  تاريخية  ق�ضية 
نقدية  فكرية  ممار�سة  باعتبارها  �إنما 
متجددة، تقوم بتحرير الذات من �أوهام 
التمركز والتفوق والأف�ضلية، عبر نقدها 
النا�شئ  الالتبا�س  وفك  �أ�صولها،  من 
من علاقة غير �صحيحة مع الآخر«56، 
بطريقة  للانحياز  المتلقي  يدفع  ما  وهو 
المنت�صرة  للأيديولوجيا  ب�أخرى  �أو 
المتفقة ـ وفقًا لل�سياق الن�صي ـ مع القيم 
الإن�سانية الفطرية التي تمنح من ي�سعى 
فانت�صار  به،  يقوم  بما  م�ؤمنًا  ويبذل 
الدلالية  ومحيلاته  الختامي  الطفيلي 
�أن  »على  ي�ؤكد  الحا�ضر  على  المنفتحة 
الاختلاق  فكرة  على  تقوم  مركزية  كل 
ي�شبع  مرغوب  لما�ض  الخا�ص  ال�سردي 
قائمة،  رغبات  ويوافق  �آنية،  تطلعات 
وبمواجهة  المركزيات،  �سُنن  فهذه 
ذاكرة  تُ�صطنع  ما  توازن  �إلى  الحاجة 

توافق تلك التطلعات«57.
يخلق  المكاف�أة  فعل  �أن  ونلاحظ 
الن�ص  بداية  عبره  تت�آذر  دلاليًا  رابطًا 
دلالة  تقديم  في  ي�شح  �أن  دون  ونهايته، 
هذا الربط، فالطفيلي نموذج للمثقف، 
للمبدع الحقيقي الذي يقف في مواجهة 
هم  من  ل�صالح  ويق�صيه  يرف�ضه  واقع 
الموقف  يت�أزم  وهنا  منه،  �إمكانات  �أقل 
مع  مبا�شرة  مواجهة  في  الذات  وت�صير 
هذا الواقع المرير، ولكن مواجهتها تغتني 

بت�سلحها بنزق الخروج للمواجهة، وك�أن 
�إلى  م�ضيفًا  ليواجه،  يخرج  الطفيلي 
من  يزيد  ما  وهو  الغربة،  عبء  �أعبائه 
درامية  من  ويرفع  معه  المتلقي  تعاطف 
الحدث ـ فالطفيلي يمثل »�صورة المثقف 
ال�صورة عبر  هذه  اختبار  ..�أما  الم�أزوم 
�شيوعًا«58  �أكثر  فهي  الاغتراب  تجربة 
هذه  نهاية  في  المكاف�أة  ت�أتي  وعندما  ـ 
الذي  لموقفه  تع�ضيدًا  تكون  المغامرة 
على  بقهره  وينتهي  الواقع  برف�ض  يبد�أ 
�أو  الوعي  تجزيء  »�إن  كافة  الم�ستويات 
المكان،  �أو  بالزمن  الوعي  �سواء  تغييبه، 
وت�شتتها،  الذات  تجزيء  على  دال  هو 
تقيم  فهي  لكمالها،  ت�سعى  الذات  ولأن 
البدائل، وتخلق عوالمها التي يمكنها �أن 

تتحقق وتكتمل فيها«59. 
�أهم  �أحد  يقدم  المكاف�أة  فعل  �إن 
التحولات الدرامية في بنية الخبر، فعن 
طريقه يتحول الحلم �أو الواقع اليوتوبي 
�سه الطفيلي في ذهنه ـ وي�سعى  الذي ي�ؤ�سَّ
واقع  �إلى  ـ   المعي�ش  م�ستوى  �إلى  لنقله 
فعلي يعي�ش في �سياقه ويتعاطى مفرداته 
ويجنى ثماره، �إنه المجتمع الذي يت�أ�س�س 
المواهب  �أ�صحاب  احترام  قاعدة  على 
ويقدر �إبداعاتهم على الم�ستويات المادية 
الحاد  الدرامي  التحول  �إنه  والمعنوية، 
من عالم التمني �إلى عالم الواقع، ومن 
التي  الحقيقة  جزم  �إلى  التخيّل  �شك 
تغدو هنا �أكثر مثالية من حلم الطفيلي 
الحيازة  من  بطموحه  يرتقي  الذي 
المادي  التقدير  �إلى  للأ�شياء  المادية 
في  المكاف�أة  ففعل  الكاملين،  والمعنوي 
تخلي  ب�إمكانية  م�ستقبلية  نبوءة  جوهره 
الر�ؤية الجمعية عن موقفها المتعنت من 
الهام�شية،  الفئات  �أو  الق�ضايا  �أ�صحاب 
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في  والمطارد  الهام�شي  ي�صير  بحيث 
لحظة ما هو الذي تُ�سلط عليه الأ�ضواء 
الحاكمة  ال�سلطة  من  تقديره  ويتم 
وتوظيف  ا�ستقطابه  �إلى  ت�سعى  التي 
ال�سياق  في  »فالكلمة  ل�صالحها  كلمته 
الثقافي العربي ملحقة بال�سلطان، تبرر 
�سلطانيته وت�ضفي الم�شروعية حول حقه 
قائلها  وتمنح  يت�سلطن،  �أن  في  المقد�س 
�سدرة  �إلى  الوثب  في  الامتياز  ومنتجها 
بهذا  والطفيلي  ال�سلطانية«60.  البطانة 
ي�ؤكد قدرته على تغيير معطيات ال�سياق 
على  مكاف�أةً  له  يقدم  الذي  المحيط 
نقل  في  بفاعلية  ي�سهم  مما  له،  رف�ضه 
الفرديّة  ال�شفرة  التطفيل من طور  فعل 
المتمنى، مما  ال�سياق الجمعيّ  �إلى طور 
يمكن �أن ي�ؤدي ـ في الم�ستقبل ـ �إلى �إنتاج 
هذه  ا�ستقرار  ح�صيلة  هو  جديد  �سياق 
حيوية  علاقة  �إقامة  في  الممثلة  ال�شفرة 
الإيجابي  والح�ضور  التطفيل  فعل  بين 
والروحية  المادية  المكا�سب  �إلى  الم�ستند 
الفعل،  هذا  ارِ�س  ُمم يجنيها  التي 
�ضمن  »�سياق«  �إلى  »ال�شفرة«  فتَحَوُّلُ 
بعن�صر  يرتهن  المتُ�شابكة  العلاقة  هذه 
ي�سعى  الذي  ـ  ال�شفرة  تداول  جماعية 
ال�سارد �إلى تحقيقه ـ »�إذ لا يمكن للتغيير 
�أثر  ذا  يكون  �أن  ال�شفرة  في  الفردي 
دامتْ  وما  للجن�س،  ال�سياق  تغيير  على 
�ستظل  ف�إنها  فردية  التغيير  اولة  مُح
فح�سب... تاريخية  قيمة  ذات  اولة  مُح

تطورًا  ي�صبح  ال�شفرة  في  التغيير  ولكن 
فه؛ �إذ  ر في ال�سياق التقليدي ويحرَّ .. ي�ؤثِّ

هو �أ�صبح حركة جماعية«61. 
لا  التطفيل  �أخبار  في  المكاف�أة  �إن 
مفهوم  �إلى  بالعودة  �إلا  فهمها  يمكن 
)خروج  الثنائية  هذه  وربط  الخروج، 

بالر�ؤية  الطفيلي(  /مكاف�أة  الطفيلي 
على  الم�ؤ�س�س  المدينة،  لمجتمع  العربية 
الطبقي  والتفاوت  والفردية  الاغتراب 
العربي  فطبيعة  المكاني،  والتمركز 
المغامرة  حب  فيه  ت�ؤ�صل  ال�صحراوية 
والترحال وقيم الجوار وال�ضيافة، وهذه 
المعاني افتقدها العربي في مجتمع المدن 
كان  لذلك  والكوفة،  وبغداد  بدم�شق 
يعيد  الذي  التمرد  من  نوعًا  الخروج 
ذاكرة  القديمة،  ذاكرته  �إلى  العربي 
والمال  الرزق  عن  بحثًا  المرُتحل  البطل 
والمجد، وفي هذا الترحال ينال مكاف�أته. 

* الخاتمة

البنية  �أن  �إلى  هذا  من  نخل�ص 
الدرامية لأخبار الطفيليين تت�أ�س�س على 
الثنائية  هذه  والف�شل،  النجاح  ثنائية 
من  كل  على  فاعليها  مواقع  تتوزع  التي 
في  تدخل  التي  وال�شخ�صيات  الطفيلي 
ـ  مبا�شرة  غير  �أو  ـ  مبا�شرة  مواجهة 
معه، و�إن ظلت ثنائية �شكلية تتغيّا تدريم 
�صورة  في  الطفيلي  و�إظهار  الأحداث، 
اقتحام  بج�سارة  المتمتع  المغامر  البطل 
مراكز قوة الآخر وفر�ض �سطوته عليها 
على  داخلها،  الفاعل  ح�ضوره  و�إثبات 
في  ت�ضعه  لمواقف  تعر�ضه  من  الرغم 
ما  �سرعان  التي  الم�أزومة  الذات  موقف 
تجاوز �أزمتها بف�ضل �إمكاناتها الذهنية 
وقدراتها العقلية المنظمة، وهكذا يمكننا 
الطفيليين  �أخبار  مورفولوجيا  تحديد 
�إدعاء  �أي  نفينا  مع  التالية  الأفعال  في 
كاملة  مورفولوجيا  تقديم  على  بالقدرة 
لأخبار الطفيليين، في الوقت ذاته الذي 
ت�صور  اقتراح  في  بحقنا  فيه  نتم�سك 

من  ينطلق  الأخبار،  لهذه  مورفولوجي 
الدلالية  تخومها  يجاوز  ولا  الن�صو�ص 
المنفتحة، مع الاعتراف �أن هذا الاقتراح 
الاجتهاد  دائرة  في  مح�صورًا  يظل 
والاختلاف  الاتفاق  يقبل  الذي  الفكري 
من  �أهمية  �أكثر  يكون  قد  والاختلاف  ـ 
الذي  الجدل  ثراء  لتحقيقه  الاتفاق 
ر�ؤية  تقديم  هدف  مع  النهاية  في  يتفق 
المورفولوجية  البنية  لتراكب  مو�ضوعية 
الدرامية  فالبنية  ـ   الطفيليين  لأخبار 
توالي  عبر  تت�أ�س�س  الطفيليين  لأخبار 

الأفعال التالية:
* الخروج.

* ظهور الف�ضاء الهدف  )الاحتياج(
* الاحتيال للدخول  )ال�صراع الأول(
* النجاح في الدخول )الحل الكاذب(

* الا�ستقرار.
�ض للأزمة.  * التعرُّ

اوزة الأزمة )ال�صراع الثاني( * ُجم
* المكُاف�أة )لحظة التنوير(
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2002م. الأولى،  الطبعة  القاهرة، 
�ص23.

4 - ‏المحيط ال�سردي ـ رحلة في فنون الكتابة 
ـ د/�سيد محمد قطب، ود/ الذاتية 
جلال �‏أبو زيد، دار الهاني، القاهرة، 

الطبعة الأولى، 2009م.‏�ص37.
فلاديمير   « �أثر  اقتفاء  هنا  نحاول   -  5
الرائدة  الدرا�سة  �صاحب  ـ  بروب« 
حول مورفولوجيا الحكاية الخرافية 
بدرا�سة »لجميع  �أن قام  بعد  الذي  ـ 
بين  ومقارنته  المفردة،  الحالات 
مجموع  منها  تت�آلف  التي  المتتاليات 
اختزال  على  عمل  الحكايات، 
وكذلك  تتكرر،  التي  العنا�صر 
العنا�صر التي لي�س لها ح�ضور ثابت 
و�ضع  ثم  الحكايات،  مجموع  في 
�سل�سلة من المتتاليات تكوّن ما يمكن 
العامة  الوظيفية  بالبنية  ت�سميته 
ال�سردي  الن�ص  بنية  للحكاية« 
انظر  التفا�صيل  من  ولمزيد  �ص28. 

مورفولوجيا الحكاية الخرافية.
الوظائف  »�إن  لحمداني  حميد  يقول   -  6
مراعاة  مذهلة..مع  بطريقة  تتكرر 
في  ودورها  منها  وظيفة  كل  دلالة 
�أن  ذلك  العام،  الحكائي  ال�سياق 
لها  يكون  قد  المت�شابهة  الوظائف 
دلالات مختلفة �إذا ما �أُدرجت �ضمن 
بنية  �سياقات متباينة« ‏-	‏
النقد  منظور  من  ـ  ال�سردي  الن�ص 
الثقافي  المركز  لحمداني،  حميد  ـ: 
البي�ضاء،  الدار  ‏بيروت،  العربي، 

الطبعة الثانية، 1993م.‏�ص24.
الخبر  في  درامية  وظيفة  الخروج    -  7
�ضوء  في  درا�سة  ـ  الق�ص�صي 
زيد، ‏مجلة  �أبو  د/جلال  ـ  ال�سرد 

جامعة  الأل�سن،  كلية  فيلولوجي، 
يونيه  عدد  القاهرة،  �شم�س،  عين 

2007م.‏�ص110.
�سلطة  في  درا�سة  ـ  التيه  من  الخروج   -   8
حمودة،  العزيز  د/عبد  ـ  الن�ص 
العدد298،  المعرفة،  عالم  �سل�سلة 
والفنون  للثقافة  الوطني  المجل�س 
الأولى،  الطبعة  الكويت،  والآداب، 

2003م، �ص114.
9 - كتاب التطفيل �ص115.

10 - ال�سابق �ص130.

11 - ال�سابق �ص117.
 ‎دار الأ�صفهاني،  الفرج  �أبو  الأغاني:   -  12
الأولى،  الطبعة  بيروت،  ‎الثقافة، 

1956م.‏ج5، �ص387.
يوم  من  البكرة.وغدوة  »الغدوة:   -  13
للوقت. علم  مجراة:  غير  بعينه، 

والغداة: كالغدوة، وجمعها: غدوات« 
الأعظم،   والمحيط  المحكم  معجم 

المو�سوعة ال�شعرية، مادة غدو.
14 - الخروج من التيه �ص121.

15 - كتاب التطفيل �ص83.
الأجواد:  فعلات  من  ‏المُ�ستجاد   -  16
تحقيق:  التنوخي،  علي  بن  ن  المحُ�سَّ
ال�شيخ يو�سف ‏الب�ستاني، دار العرب، 
 .1985 الأولى،  الطبعة  القاهرة، 

‏�ص38.
17 - �أف�ضية الذات �ص107.

18 - الم�صطلح ال�سردي �ص138.
الجديدة  العربية  الرواية  �أنماط   -  19

�ص158.
الخبر  في  درامية  وظيفة  الخروج   -  20

الق�ص�صي �ص80.
الخبر  في  درامية  وظيفة  الخروج    -  21

الق�ص�صي �ص87.

22 - ال�سرد في مقامات الهمذاني �ص119.
23 - - �أف�ضية الذات  �ص110.

�أيمن  الهمذاني:  مقامات  في  رد  - ‏ال�سَّ  24
العدد  �أدبية،  درا�سات  �سل�سلة  بكر، 
العامة  ‏الم�صرية  الهيئة   ،102
الأولى،  الطبعة  القاهرة،  للكتاب، 

1998م.‏�ص120.
25 - الخروج من التيه �ص120.

قراءة في اتجاهات  ـ  الذات  -  �‏أف�ضية   26
الوكيل،  �سيد  ـ:  الق�ص�صي  ال�سرد 
العدد162،  نقدية،  �سل�سلة ‏كتابات 
الثقافة،  لق�صور  العامة  الهيئة 
2006م.  الأولى  الطبعة  القاهرة، 

‏�ص114.
27 - فن الخبر الق�ص�صي �ص156.

28 -كتاب التطفيل �ص126.
حيان  �أبو  والذخائر:  ‏الب�صائر   -  29
وداد  د/  تحقيق:  التوحيدي، 
‏بيروت،  �صادر،  دار  القا�ضي، 
الطبعة الأولى، 1988م.‏، ج8 �ص20 

ـ21.
الداعمة  الن�صية  النماذج  من    -  30
الدراج  ابن  »وقال  التف�سير  لهذه 
كم  يهولنَّ لا  لأ�صحابه:  الطفيلي 
الِحجاب،  �شدّة  ولا  الباب،  �إغلاقُ 
البواب، ولا  و�سوء الجواب، وعبو�س 
تحذير الغراب، ولا منابذة الألقاب؛ 
محمول  �إلى  بكم  �صائر  ذلك  ف�إنَّ 
ال��سؤال،  ذُلِّ  لكم عن  ومُغِنٍ  النوال، 
واللَّطْمَة  الموُهِنة،  اللَّكْزَة  واحتملوا 
بالبُغْيَة؟  الظفر  جنب  في  المزمنة، 
والدرَك للأمُنية، والزَموا الطَوْزَجَة 
للواردين  والِخفّة  للمعا�شرين، 
للمُلْهين  والتملّق  وال�صادرين، 
للخادمين  والب�شا�شة  والمطربين، 



الم�ؤتمر الدولي
209الرابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

مُرَادكم  �إلى  والموكلين؛ ف�إذا و�صلتم 
لغ�ؤكم  خروا  وادِّ محتكرين،  فكلُوا 
بالطعام  �أحقّ  ف�إنكم  مجتهدين؛ 
ممن  به  و�أوَىل  �إليه،  دعِي  ممن 
وُ�ضع له، فكونوا لوقته حافظين، وفي 
وثمر  الآداب  زهر  مُ�شَمّرين،«  طَلبه 
بن  �إبراهيم  �إ�سحاق  �أبو  الألباب: 
تحقيق:  القيرواني،  الح�صري  علي 
د/ذكي مبارك، دار الجيل، بيروت، 
الجزء4،   ،1972 الرابعة،  الطبعة 

�ص979.
الحديثة  الرواية  في  الزمن  ت�شظي   -  31

�ص57.
بعد  ما  و�شعرية  ال�شعري  ال�سرد   -  32
عبد  الرحمن  د/عبد  الحداثة: 
الح�ضارة  مركز  محمود،  ال�سلام 
الأولى،  الطبعة  القاهرة،  العربية، 

2008، �ص100.
33 - فن الخبر الق�ص�صي �ص34.

34 - نظرية الدراما من �أر�سطو �إلى الآن: 
الأنجلو  مكتبة  ر�شدي،  د/ر�شاد 
الأولى،  الطبعة  القاهرة،  الم�صرية، 

1968م، �ص30.
35- فن الخبر الق�ص�صي �ص150.
36 - كتاب التطفيل �ص102-101.

37 - المكان في الن�ص، �شارل كريفل، مقال 
الروائي:  الف�ضاء  �ضمن كتاب ‏-	‏
ترجمة:  و�آخرون،  جنيت  جيرار 
عبد الرحيم حزل، �أفريقيا ال�شرق، 
الأولى،  الطبعة  البي�ضاء،  ‏الدار 

2002م. ‏،�ص80.
38 - المفاج�أة Surprise »الحالة العاطفية 
التوقعات  تنقلب  حين  تحدث  التي 
ويحدث �شيء لم يكن في الح�سبان« 

الم�صطلح ال�سردي �ص277.

39 - كتاب التطفيل �ص113-112.
بورنوف  رولان  الف�ضاء،  مع�ضلات   -40
كتاب  �ضمن  مقال  �أويلي،  وريال 

الف�ضاء الروائي �ص94.
التعبيرعن الف�ضاء: مي�شيل رايمون،   - 41
مقال �ضمن كتاب الف�ضاء الروائي، 

�ص60.
42- ال�سابق �ص67.

43 - المكان والمعنى: هنري ميتران، مقال 
الروائي،  الف�ضاء  كتاب،  �ضمن 

�ص146.
عند  المقامات  فن  في  المفارقة  بناء   -  44
والحريري،  الهمذاني  الزمان  بديع 

�ص205. 
د/�صلاح  ال�سرد:  �شعرية  ‏تحليل   -  45
الم�صري  الكتاب  دار  ف�ضل، 
الطبعة  القاهرة، ‏بيروت،  اللبناني، 

الأولى، 2002م.‏�ص40.
46 - ن�سيج الروح ـ قراءة في الأفق المعرفي 
محمد  د/�سيد  ـ  المعا�صر  للإبداع 
دار  �صالح،  المعطي  د/عبد  قطب، 
الطبعة  القاهرة،  للن�شر،  الهاني 
والت�شويق  �ص75.  2007م،  الأولى، 
�أو عقلية  Suspense »حالة عاطفية 

يقين  عدم  من  نا�شئ  قلق  من  تن�ش�أ 
جزئي يتعلق بتطور �أو نتيجة الحدث« 

الم�صطلح ال�سردي �ص 277.
47 -الم�ستجاد من فعلات الأجواد �ص39.

48  - �أف�ضية الذات  �ص143.
في  رد  ال�سَّ طرائق  ـ  الراوي  - ‏بلاغة   49
�شحات  ـ:  الب�ساطي  محمد  روايات 
كتابات  �سل�سلة  عبد ‏المجيد،  محمد 
العامة  الهيئة   ،111 العدد  نقدية، 
الطبعة  القاهرة،  الثقافة،  لق�صور 

‏الأولى، 2000م.‏، �ص106.

50 - كتاب التطفيل �ص131.
51 - ‏-‏تحولات ال�سرد ـ درا�سات في الرواية 
دار  ال�سعافين،  �إبراهيم  ـ:  العربية 
الأولى،  الطبعة  ‏عمان،  ال�شروق، 

1996م.‏�ص107.
52 - ومن �أكثر هذه المواقف تكرارًا مغادرة 
ا�ستماعه  مع  الف�ضاء  الطفيلي 
لمحاورة الآخرين التي يدرك عبرها 
�أمثلته »..وظن  ك�شفهم حيلته، ومن 
معهما..فجل�سنا  �أني  البيت  �صاحب 
الجارية.. بالطعام..وخرجتْ  و�أتُي 
�صاحبُ  ف��سأل  للبول  قومة  وقمتُ 
البيت عني الفتيين ف�أخبراه �أنهما لا 
ولكنه  طفيليّ  هذا  فقال  يعرفانني، 
الأغاني،  وجل�ستُ،  ظريفٌ..وجئتُ 
�إلى  الوادي  »..قام   ، �ص390  ج،5 
بع�ض  على  بع�ضهم  ف�أقبل  المتو��ضأ، 
فكلهم  هذا؟  جاء  من  مع  فقالوا: 
فقالوا  �أعرفه،  ما  والله  يقولون 
فلا  البيت:  �صاحب  فقال  طفيلي، 
هني  �سري  ف�إنه  ب�شيء  تكلموه 
عاقل، و�سمع الكلام فلما خرج حيا 

القوم..«كتاب التطفيل �ص102.
الروائي  الن�ص  �سو�سيولوجيا  في   -  53

�ص46.
54 - المعجم الفل�سفي، ج1 �ص83.

55 - الخروج من التيه �ص131.
56 - المركزية الإ�سلامية �ص7.

57 - ال�سابق �ص8.
58  - �أف�ضية الذات �ص111. 
59 -  �أف�ضية الذات �ص138.

60 - ‏في �سو�سيولوجيا الن�ص الروائي: د/
للطباعة  الأهالي  عيد،  الرزاق  عبد 
الأولى،  الطبعة  ‏دم�شق،  والن�شر، 

1988م �ص182.
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�إلى  البنيويّة  من  ـ  والتكفير  61الخطيئة   -
لنموذج  نقدية  قراءة  الت�شريحيّة، 
محمد  الله  عبد  ـ:  �إن�ساني ‏مُعا�صر 
الثقافي،  الأدبي  النادي  الغَذّامي، 
1985م.  الأولى،  الطبعة  جدة، 

‏�ص14.


