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اختلاف الجمهور وت�أثيره على النتاج الأدبي 
)الق�صيدة الق�صيرة في ال�شعر الأندل�سي نموذجا( 

 �سحر محمد فتحي عبد العليم ال�سيد �أبو العطا

يمكن القول ب�أن بداية درا�سة مختلفة للأدب الأندل�سي تتمثل في كلمة مفتاحية ــ ح�سب ا�صطلاحات الأ�سلوبية ـــ وهى 
»جمهور مختلف« مما يحتاج �إلى �إي�ضاح، ذلك �أن هذا الاختلاف يمكن تتبعه على �أ�صعدة متعددة.

بد�أت الحياة الفكرية في الأندل�س حين كانت الدولة العبا�سية في الم�شرق م�ستقرة، ففتح الأندل�سيون عيونهم على �شعر 
�أول المولدين و�آخر  عُدّ ب�شار  �أعلام ال�شعراء العبا�سيين. البداية عند ب�شار، فقد  الحداثة الذى بد�أت تنبثق خ�صائ�صه مع 
للأ�سلوب  ع�صره  في  رائدًا  كان  بالفعل  ب�شارًا  �إن   « بقوله  العطار  �سليمان  �إليه  ي�شير  ما  وهذا  الإ�سلاميين،  من  المتقدمين 
الإ�سلامي المتقدم*، والأ�سلوب المحدث المولد في �آن، و�أن م�صرعه كان نهاية ل�سيادة الأ�سلوب الإ�سلامي المتقدم وبداية ل�سيادة 

الأ�سلوب المولد.....«1.
ويمكن تو�ضيح ذلك من خلال ملاحظة اختلافٍ ما في �شعر ب�شار يبد�أ مع المرحلة العبا�سية، فعلى الرغم من غلبة طابع 
البداوة على �أ�شعاره محاكاة ل�شعر الفحول، ف�إن ثمة » خروجا على عمود ال�شعر في ا�ستحياء، ينقلب �أحيانا �إلى جر�أة مجاوزة 
الحدود«2، لتمثل هذه النقلة« ا�ستجابة عبقرية لجمهور جديد مولد..... وكان على ب�شار �أن ير�ضى هذا الجمهور .... فو�ضع 

�أ�سا�س الحداثة ورو�ض لغة ال�شعر للغة الع�صر...«3.

من  جدته  تنبع  جديدًا  جمهورًا  بو�صفه  الجمهور  عن�صر  على  التركيز  ملاحظة  يمكن  ال�سابق  التعليق  خلال  من 
اختلافه، فمع �سقوط الدولة الأموية وقيام الدولة العبا�سية انخرطت ال�شعوب المفتوحة في الثقافة العربية ناقلة �إليها 

ح�ضارتها، وانخرط العرب في تيار التحول من البداوة �إلى الح�ضارة.

وفى الخبر التالي ما ي�ؤدى �إلى ذلك: 
»غ�ضب ب�شار على �سلم الخا�سر، فدخل جماعة لل�صلح فقال له: يا �سلم من يقول: 

من راقب النـا�س لم يظفر بحـاجته      وفـاز بـاللـذات الفاتك اللـهج

قال �أنت يا �أبا معاذ، جعلني الله فداءك، قال فمن يقول:
مـن راقـب الـنا�س مات غـمـا           وفــاز بـاللـذة الـجـ�سـور

�أخف من  �ألفاظا  �أفت�أخذ معانىَّ التي عنيت بها وتعبت في ا�ستبطانها، فتك�سوها  ـ يعنى نف�سه. قال:  قال خريجك 
�ألفاظي حتى يُروى ما تقول ويذهب �شعرى، لا �أر�ضى عنك �أبدا«4

�إن ت�أمل هذا الخبر ومحاولة تحليله تفرز لنا العديد من النتائج، �أولها ملاحظة اختلاف ذوق الجمهور الذى �أ�صبح 
للألفاظ الأخف �أميل، وثانيها: وعى ب�شار ال�شاعر بالاختلاف الذى يحدثه �سلم في المعجم ال�شعرى، وثالثها: وعى ب�شارـ 

وربما ا�ستق�صا�ؤه لا�ستجابات الجمهور المحيط به مع النتاج الأدبي.
وربما كان ذلك الوعى هو الدافع وراء محاولة لب�شار وجدت �صداها عند جيل تال له ممثل في )�أبى العتاهية و�أبى 
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نوا�س(، �إنها » محاولة اكت�شاف القيمة ال�شاعرة للغة الحية بدلا من الدوران داخل دائرة موروث ال�صيغ الم�ستعملة في 
المعجم ال�شعرى الجاهلي كقدر محتوم لا ينبغي �أن يخرج عنه ال�شعر، ونعنى باللغة الحية لغة الحياة اليومية المنطوقة 
وغير المكتوبة. ولي�س معنى هذا الاكت�شاف �إلا جعل هذه اللغة �أ�سا�سا ت�شكيليا لل�شعر بجانب موروث ال�صيغ... على �أن 

يكون لذلك الموروث المقام الأدنى في عملية الت�شكيل اللغوي«5.
ويُعمّق �أبو العتاهية الفكرة نف�سها من خلال عبارته ال�شهيرة حيث قال: »�أكثر النا�س يتكلمون بال�شعر وهم لا يعلمون، 

ولو �أح�سنوا ت�أليفه كانوا �شعراء كلهم، قال: فبينما نحن كذلك �إذ قال رجل لآخر عليه م�سح:
يا �صاحب الِم�سح تبيع الم�سحا

فقال قد قال �شعرًا وهو لا يعلم. ثم قال الرجل: تعال �إن كنت تريد الربح، فقال �أبو العتاهية: وقد �أجاز الم�صراع 
بم�صراع �آخر وهو لا يعلم، قال لـه:

تعال �إن كنت تريد الربحا«6.

 وبقدر ما تحمل العبارة من اكت�شاف للطاقة ال�شعرية للغة، بقدر ما يت�ضح فيها الوعى ب�ضرورة التحلي كذلك بقدرة 
خا�صة لتوظيف هذه الطاقة �شعريا.

مما �سبق يمكن القول ب�أن ثمة خ�صائ�ص تجديد ما تنبع من التغير الذى يطر�أ على جمهور المتلقين لملاءمة ذائقتهم 
الجمالية، والاقتراب من لغتهم فى ت�شكيل اللغة ال�شعرية ومن متطلبات الع�صر والثقافة التى ت�سوده.

بل جاوزتها محدثة  اللغة فقط  تقف عند حدود  والتى لم  العبا�سية  الدولة  مع  التى ظهرت  لم تجد هذه الحداثة 
وظهور  مو�ضوعاتها  �أو  �أغرا�ضها  حيث  من  الق�صيدة  وتق�سيمات  المو�سيقى  م�ستوى  على  ـ  تغيرات  لنقل  �أو  ـ  تجديدات 
محاولات التجريب كذلك، من ي�ساندها فى بغداد؛ و�إنما وجدت من هاجموها م�ستطيعين بنفوذهم �أن ي�سدوا الطريق 
نحوها ومنهم �إ�سحاق المو�صلى الذى �أنكر على ب�شار الا�ضطراب فى �أ�شعاره، ولم يَرَ فى �أبى نوا�س خيرا ح�سب ما يخبرنا 
�صاحب الأغانى حيث يقول » كان �إ�سحاق لا يعتد بب�شار ويقول: هو كثير التخليط فى �شعره و�أ�شعاره مختلفة لا ي�شبه 
بع�ضها بع�ضا..... وكان لا يعد �أبا نوا�س البتة ولا يرى فيه خيرا«7،  فـ«ا�ستطاع ] �إ�سحاق المو�صلى [ بنفوذه �أن يوقف 
هذه الثورة فى المو�سيقى عندما وقف فى وجه �إبراهيم بن المهدى منكرا عليه ثورته المو�سيقية، ويُنفى زرياب �إلى الأندل�س 

لتندلع هذه الثورة هناك«8.
المفتاحية  العبارة  لفهم  �آخر  �شق  عند  التوقف  من  لابد  الأندل�س،  فى  الثورة  هذه  ملامح  على  ال�ضوء  �إلقاء  وقبل 

»جمهور مختلف«.
فال�شق الآخر لفهم العبارة المفتاحية ينبع من محاولة ت�أمل الالتقاء الحقيقى والامتزاج بين الثقافة اللاتينية وبين 
الثقافة العربية، ذلك الامتزاج الذى تجلى فى مظاهر عدة فى الحياة الأندل�سية وكانت له طبيعته الخا�صة، ا�ستطاع كل 
طرف فيه �أن يعامل الآخر بندية جمالية، ف�أبناء الم�شرق وافدون �إلى ثقافة مغايرة ومحملون بتقاليد فنية �أ�صابها بع�ض 
التجديدات ـ امتدادًا للحداثة العبا�سية كما �سبق الذكر ـ جعلها �أكثر مرونة، وكان �أبناء الثقافة الغربية �أي�ضا كانوا على 

وعى بما يفد عليهم من جديد محاولين التوا�صل معه لتحقيق ما يلائم ذائقتهم الجمالية.
وعلى ذلك ف�إن وعى كل طرف بالآخر والرغبة فى تحقيق تعاي�ش حقيقى �ساهمت فى بلورة ال�شخ�صية الأندل�سية، 
�إ�سبانيا  فى  ال�شعب  منها  يتكون  التى  العرقية  العنا�صر  مختلف  درا�سة  �إن  بقوله:«  بيري�س  هنرى  �إليه  ي�شير  ما  وهذا 
الإ�سلامية تجعلنا ن�شعر فى ب�ساطة �أننا ب�إزاء ف�سيف�ساء �شديدة التنا�سق فى تكوينها، وبالكاد نلمح فيها بع�ض الإيقاعات 
المتنافرة، وهذه العنا�صر �أخذت تمتزج تدريجيا، وت�صبح كل يوم �أقوى التحامًا«9، فال�شخ�صية الأندل�سية �إذًا �شخ�صية 
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لها منطقها اللافت للنظر، والذى تحاول هذه الدرا�سة تق�صيه على م�ستويات متعددة ولا�سيما ال�شعر.
وقد التفت كثير من الباحثين �إلى هذا الملمح، �إلا �أن عددًا غير قليل من الباحثين العرب انطلقوا فى التحدث فى هذا 
الأمر من منطلق »�إثبات الف�ضل الم�شرقى« و�إثبات ت�أثير كل ما هو م�شرقى، والبحث بكل الو�سائل عن العنا�صر الم�شرقية 
وما �أحدثته من ح�ضارة عظيمة، فكان �أن ظهرت فى معظم الكتابات العربية عن الأندل�س عبارات من قبيل: » تقليد 
الم�شرق ـ الت�شبه بالم�شارقة ـ مجاراة الم�شارقة ....�إلخ » �إلى القدر الذى ين�أى بها عن النظرة المو�ضوعية محولا �إياها �إلى 

مجرد نظرة �شوفينية لا تت�سق والعلم، ولا ت�ؤدى �إلى نتائج �صحيحة بل �إنها ت�ضيع من النتائج �أكثر مما تعطى.
الت�أثر بالم�شارقة وم�ؤكدًا خ�صو�صية ال�شعر الأندل�سى  �إليه الم�ست�شرق هنرى بيري�س را�صدًا  وهو الأمر الذى يلتفت 
بقوله »...... �إن ال�شعر الأندل�سى، فى بع�ض مجالاته، ذو �إيقاع خا�ص به يجهله الم�شرق، وبرهنا على ذلك فى منا�سبات 
عديدة، ورغم �أنه يقلد الأدب الم�شرقى فى �أ�شكاله التى تعود �إلى الع�صر الجاهلى �أو القرون الإ�سلامية حاول �أن ي�ؤكد 
�آن،  �أهمية وخطورة فى  الأكثر  التعليق  يُورد  و�أفكارهم....«10 ثم  �أهله  �أ�صالته بطريقة نوعيه، حين يعبر عن م�شاعر 
فيقول« والناقد الذى لا يود �أن يرى فى ال�شعر الإ�سبانى �إلا ظلال الأدب العربى فى الم�شرق يخاطر ب�أنه لن يواجه �إلا 

الجانب الأقل �أهمية فى هذا ال�شعر«11.
مما �سبق تت�ضح �أهمية الالتفات �إلى هذا الامتزاج، وت�أمل كثير من المواقف من خلال عمد �شخ�صيات هذا الواقع 
�إلى بلورة �شخ�صية �أندل�سية ذات منطق خا�ص، حيث يطالعنا الأندل�سيون با�ستقلالهم على م�ستويات عدة، فهم يلب�سون 
القلن�سوة الرومية12، و�إذا لم يلب�سوا القلن�سوة يعمدون �إلى الظهور دون غطاء الر�أ�س، يقول المقرى نقلا عن ابن �سعيد 
» و�أما زى �أهل الأندل�س فالغالب عليهم ترك العمائم، لا�سيما فى �شرق الأندل�س.....«13، ومما دار على �أل�سنتهم من 
�أخبار محمد بن ب�شير: » �أنه �أتاه رجل لا يعرفه، فلما نظر �إلى زى الحداثة من الجمة المفرقة والرداء المع�صفر وظهور 
الكحل وال�سواك و�أثر الحناء فى يديه لم يتوهم عليه الق�ضاء، فقال لبع�ض من يجل�س �إليه: دلونى على القا�ضى، فقيل 
له: ها هو ذا و�أ�شير له �إلى القا�ضى، فقال لهم: �إنى رجل غريب و�أراكم ت�ستهزءون بى. �أنا �أ��سألكم عن القا�ضى و�أنتم 
تدلوننى على زامر، فزجر من كل ناحية، وقال له ابن ب�شير: تقدم فاذكر حاجتك، فلما �أيقن الرجل �أنه القا�ضى تذمم 

واعتذر، ثم ذكر حاجته فوجد من العدل والإن�صاف فوق ظنه«14.
كما �أن الأندل�سيين اختاروا اللون الأبي�ض للمبانى،  وخالفوا عادة الم�شارقة فى ثياب الحداد فلب�سوا اللون الأبي�ض، 

واعين بهذا الاختلاف معتزين به وك�أنهم ي�ؤ�س�سون لأنف�سهم �أزياءهم المعبرة عنهم. 
ويت�ضح ذلك فى قول ال�شاعر:

لـب�ستم فى م�آتـمكم بيا�ضـا         فجـئتم منـه فى زى غـريـب
�صدقتم فالـبيا�ض لبـا�س حزن     ولا حـزن �أ�شـد مـن الـم�شيب

وي�سلكون م�سلكا مختلفا فى طرائق التعليم يورده ابن خلدون فى مقدمته نقلا عن �آراء �أبى بكر بن العربى )468-
543 هـ( حيث يقول: » ولقد ذهب القا�ضى �أبو بكر بن العربى فى كتاب رحلته �إلى طريقة غريبة فى وجه التعليم، و�أعاد 
ديوان  ال�شعر  لأن  قال:  الأندل�س،  �أهل  العلوم، كما هو مذهب  �سائر  وال�شعر على  العربية  تعليم  وقدم  و�أبد�أ،  فى ذلك 
العرب، ويدعو �إلى تقديمه وتعليم العربية فى التعليم �ضرورة لعدم ف�ساد اللغة. ثم ينتقل منه �إلى الح�ساب فيتمرن فيه 

حتى يرى القوانين، ثم ينتقل �إلى در�س القر�آن، ف�إنه يتي�سر عليه بهذه المقدمة«15.
ويعلق هنرى بيري�س على ملاحظة اختلاف طرائق التعليم هذه رادًا هذا المفهوم العقلى للتربية والتعليم �إلى ت�أثير 
الجن�س الذى تكوّن من ان�صهار العنا�صر المختلفة، حيث يرى �أنه فى حين تحتل الاهتمامات الدينية والأخلاقية المكان 
لة للعلوم النقلية وفى خدمتها، بحيث تهدف  الأول فى �أى مكان �آخر من العالم الإ�سلامى كله، ت�صبح العلوم العقلية مكمِّ
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التربية �إلى تنمية كل القدرات على نحو من�سجم16، كما يمكن تعمق هذا الخبر كذلك لي�س من ناحية مجرد الاختلاف 
فقط، و�إنما التقاط ملامح كذلك للحوار والجدل والاقتناع من خلال طريقة التعامل مع العلوم الدينية لا�سيما القر�آن 

الكريم حيث البدء بالتدار�س لا الحفظ.
كما ي�سوق لنا ملمح الا�شتراك فى الأعياد الدينية الإ�سلامية والم�سيحية عن�صرًا يبرز فيه امتزاج وتفاعلية ما وبلورة 
اختلاف حقيقى فى ال�شخ�صية، حيث بالغ الأندل�سيون فى الاهتمام بهذه الأعياد والاحتفال بها مما يفتح مجالا للت�أمل 
الإ�سلامية  الدينية  الأعياد  فى  فالم�شاركة  مكنونات عميقة،«  الموقف من  يحمله  ما  �إلى  التو�صل  بغية  الموقف  ومراجعة 
والم�سيحية مت�ضمنة �إجازة الأحد بجانب الجمعة لهو �أمر بالغ الأهمية على تحول ال�شعائر الدينية �إلى عادات )قومية(، 
ولم يكن الأمر مجرد م�شاركة �إ�سلامية م�سيحية فح�سب، ولكنها حياة فولكلورية غنية تم�سك بها �أهل البلاد الأ�صليون، 
و�أعجب بها وتبناها العرب بدليل �إخراج الأمير نف�سه الهبات والجوائز لغير الم�سلمين فى هذه الأعياد، �أى �أنها تجاوزت 

الوجود الفولكلورى �إلى الوجود الر�سمى«17.
وعلى �صعيد التعامل النقدى والأدبى يمكن للباحث التوقف عند عدد من اللمحات والمواقف التى من ��شأنها تر�سيخ 
ما نهدف �إليه من فكرة المتلقى المختلف، واختلاف الذوق والاحتياجات الجمالية، حيث يمكن الإ�شارة ـ على �سبيل المثال 
ـ �إلى موقف ابن عبد ربه النقدى وما امتاز به من ت�سامح18، حيث نجده يقف �إلى جانب المعنى الذى يق�صده ال�شاعر 
في�صيبه ب�صورة من ال�صور الأدبية و�إن كان فى العبارة ال�شعرية ق�صور �أو خلل، فهو يقبل قول العتابى ي�صف فر�سا فى 

مجل�س الر�شيد:
كــ�أن �أذنـيـه �إذا تـ�شـوفـا      قـادمـة �أو قـلمـا مـحـرفـا

الذى لحن فيه ولم يهتد �إلى �إ�صلاحه �إلا الر�شيد بقوله« تخال �أذنيه �إذا ت�شوفا« فيقول ابن عبد ربه: »والراجز و�إن 
كان لحن ف�إنه �أ�صاب الت�شبيه«19، كما يمكن التوقف عند موقفه بل موقف �أغلب نقاد الأندل�س عند ق�ضية ال�سرقات 
ال�شعرية، من حيث رف�ض لفظ ال�سرقة وا�ستبدال �ألفاظ �أخرى به تحمل فى طياتها نظريات نقدية كلفظ الأخذ عند ابن 
�شهيد، ولفظ الا�ستعارة عند ابن عبد ربه الذى يذهب �إلى �أن المعانى م�أخوذ بع�ضها من بع�ض فلا ب�أ�س من الا�ستعارة ما 

دامت خفية لا ي�ؤبه لها، ك�أخذ ال�شعر من النثر �أو �أخذ النثر من ال�شعر20.
ولي�س هذا مو�ضع مناق�شة هذه الآراء النقدية، و�إنما هو مو�ضع ت�أمل الاختلاف فى النظرة والاختلاف فى التعامل، 
ومن ثم الاقتراب �أكثر مما �سبق الإ�شارة �إليه من مقولة »اختلاف الجمهور« ومن طبيعة هذا الاختلاف، ولأن الأدب هو 
عن�صر ات�صال فى المقام الأول، و�إن كان ات�صالا جماليا ف�إن » عن�صر الخ�صو�صية فى الات�صال الجمالى هو �أن يتحقق 
الإبداع.....«ح�سب تعبير ميخائيل باختين فى »  الم�شارك فى  المتلقى  الم�ستمر عبر  الفنى، فى تجدده  العمل  كاملا فى 

القول فى الحياة والقول فى الأدب«21.
وثمة �إدراك قديما وحديثا لتلك العلاقة الجدلية القائمة بين الجمهور �أو المتلقين والمبدع  والاحتياجات الجمالية 
للمجتمع الذى يعي�ش فيه الفنان، فقد توقف النقاد قديما �أمام ق�ضية القدماء والمحدثين م�سهبين القول فيها والتحليل 
والأخذ والرد مما يمكننا من التقاط ذلك الإدراك العميق والواعى لدور المتلقى وا�ستجابته فيما يتم بلورته و�إنتاجه من 
نتاج �أدبى، فيمكننا تلم�س ذلك ـ على �سبيل المثال ـ عند ابن ر�شيق القيروانى فى كتابه النقدى العمدة حيث يعلق بقوله 
» ولم �أر فى هذا النوع �أح�سن من ف�صل �أتى به عبد الكريم بن �إبراهيم ف�إنه قال: قد تختلف المقامات والأزمنة والبلاد 
اق  فيح�سن فى وقت ما لا يح�سن فى �آخر، وي�ستح�سن عند �أهل بلد ما لا ي�ستح�سن عند �أهل غيره، ويجد ال�شعراء الُحذَّ
تقابل كل زمان بما ا�ستجيد فيه وكثر ا�ستعماله عند �أهله، بعد �أن لا تخرج من ح�سن الا�ستواء، وحد الاعتدال، وجودة 
فار�س  �أهل  بع�ض كلام  الب�صرة  �أهل  كا�ستعمال  كثيرا فى غيره:  ت�ستعمل  لا  �ألفاظا  بلد  فى  ا�ستعملت  وربما  ال�صنعة، 
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�أنا التجويد والتح�سين الذى يختاره علماء النا�س بال�شعر، ويبقى  �أ�شعارهم، ونوادر حكايتهم، قال: والذى اختاره  فى 
غابره على الدهر، ويبعد عن الوح�شى الم�ستكره، ويرتفع عن المولد المنتحل، ويت�ضمن المثل ال�سائر، والت�شبيه الم�صيب، 

والا�ستعارة الح�سنة«22 .
فكرة  �أعمق من  هو  ما  فيه  نرى  �آخر،  مو�ضع  فى  النقدية  ر�شيق  ابن  �آراء  �آخر من  ر�أى  على  التركيز  كما يمكننا 
ارتباط الح�سن والا�ستح�سان بالأزمنة والبلاد حيث يلتفت �إلى ما يمكن ت�سميته  »بالاحتياجات الجمالية«  للجمهور نف�سه 
التى ي�شير �إليها بعبارته: » ومقا�صد النا�س تختلف: فطريق �أهل البادية ذكر الرحيل والانتقال، ووقوع البين، والإ�شفاق 
والوا�شين،  والهجران،  ال�صدود،  ذكر  فى  تغزلهم  �أكثر  ي�أتى  الحا�ضرة  و�أهل   ........ والحمول  الطلول  و�صفة  منه، 
والرقباء، ومَنَعة الَحرَ�س والأبواب ..... وفى ت�شبيه التفاح والتحية به، ود�س الكتب، وما �شاكل ذلك مما هم به منفردون 

.23».........
ففكرة اختلاف الجمهور واحتياجاته والوعى بها حا�ضر، و�إن كانت قديما لم تظهر وا�ضحة و�إنما كانت وم�ضات 
متفرقة يحتاج الباحث �إلى التقاطها وت�أملها، ف�إنها مع الع�صر الحديث مثلت نظريات مكتملة عنيت بالحديث عن هذا 
ال�شق من العملية الات�صالية ـ الجمهورـ باعتبار الجمهور لا ي�شير �إلا �إلى حالة عامة من التلقى، �إلى �أفق عام من التكوين 

النف�سى والذوق المعرفى، كتلة يحركها ال�شبه لا الاختلاف، فى الروح العامة لا الخ�صائ�ص الفردية.
�إذن فثمة علاقة جدلية قائمة بالفعل بين الأدب والجمهور، يك�شف عن بع�ض ملامحها جو�س حيث يقول فى �سياق 
حديثه عن نظرية الا�ستقبال » العلاقة بين الأدب والجمهور ت�ستقطب �أكثر من حقيقة �أن كل عمل له جمهوره التاريخى 
والاجتماعى المحدد، و�أن كل كاتب هو نتاج نظرة جيله �أو �أيدلوجية قارئيه، و�أن النجاح الأدبى ي�ستدعى كتابا يعبر عما 

يتوقعه النا�س من الكاتب �أو كتابا يقدم النا�س فى �صورة معينة«24.
انطلاقا من هذا الت�أ�سي�س لفكرة الاختلاف من ناحية وفكرة العلاقة الجدلية الت�أثيرية بين الجمهور والأدب من 
�إليه معظم  ناحية �أخرى، يمكننا الآن الحديث عن »الأندل�سية« بعيدا عن معنى الإقليمية، والمدخل البيئى الذى عمد 
�إلا  الباحثين فى الحديث عن طبيعة الأندل�س وت�أثيرها فى ال�شخ�صية و�أدبها، و�إن كان لهذا الحديث �أهميته ودلالاته 
�أنه بالإمكان كذلك الالتفات �إلى جوانب �أخرى يمكن التوقف عندها و�إدراك ت�أثيرها الأعمق من مجرد الت�أثير البيئى. 

وبناء على ما �سبق فالحديث هنا عن �أندل�سية وعت الاختلاف بين البداوة والح�ضارة، بين التقليد والا�ستقلالية، 
الاحتياجات  من  وحقيقية  م�شتركة  م�ساحات  وخلق  الحقيقى  والتعاي�ش  الامتزاج  بين  والمناف�سة،  الوجود  �إثبات  وبين 

الجمالية وبين الاتباع دون ابتكار.
فكان التوقف �أمام ظواهر فنية �شعرية ممثلة في نمط  يطلق عليه البحث ا�سم »الق�صيدة الق�صيرة«، انطلاقا من 
الوعى بمناخ اجتماعى وثقافى وح�ضارى مغاير تبلورت بداخله ال�شخ�صية الأندل�سية وت�شكلت ذائقتها الجمالية، مما 
يزًا يلائم المتطلبات الجمالية لهذه الذائقة، ويت�ضح معه الحر�ص على الابتكار والا�ستقلال الفنى،  يُفرز نتاجًا �أدبيًا ُمم
ذلك �أن » المبد�أ العام فى تطور الأنواع الأدبية ـ من حيث ن��شأة النوع الأدبى وتغيره وتاريخه وتلا�شيه فى نوع �أدبى �آخر 
�أو انقرا�ضه ـ هو �أن كل مرحلة من مراحل تطور المجتمع تج�سد علاقتها الجمالية بالعالم فى �أنواع �أدبية بعينها، تلائم 
قدرة الب�شر على فهم عالمهم الطبيعى فى هذه المرحلة............. وعلى هذا ف�إن النوع الأدبى محكوم فى ن��شأته وتطوره 
بو�ضع تاريخى اجتماعى محدد، ومحكوم فى طبيعته وطاقاته ووظيفته بالوفاء بحاجات اجتماعية معينة يحددها ذلك 

الو�ضع التاريخى الاجتماعى الذى �أثمر هذا النوع«25. وهذا ما يمكن ملاحظته مع نمط الق�صائد الق�صيرة.  
حيث تمت ملاحظة غلبة مجموعة من الن�صو�ص ال�شعرية على ال�شعر الأندل�سى، يمكن من خلال التوقف عندها 
بالدر�س وتحليل ال�سمات والخ�صائ�ص التى تميزها وت�ساهم فى ت�شكيلها، التو�صل �إلى �سمات نوعية مائزة لهذا النوع 
ن الدرا�سة من محاولة ف�ض اللب�س  كِّ َ الأدبى، تجعله يُعلن ا�ستقلاله عن �أنواع �أخرى )كالمعلقات والق�صائد الطوال(، وُمت
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عة، ومن ثم كان اختيار م�صطلح الق�صيدة الق�صيرة. �إن �سيادة نوع �أدبى  والت�شابك بين م�صطلحات كالمقطوعة والمقَُطَّ
يحيون  ولمن  المرحلة  لهذه  ونف�سية  وثقافية  اجتماعية  �أبعاد  يك�شف عن  بعينه  �أو مجتمع  بعينها  تاريخية  ما فى مرحلة 
فيها بما يحملونه من قيم جمالية، وا�ستعداداتهم لتلقى نوع بعينه. يقول تودوروف:« �إن الأحكام الجمالية �أقوال ت�ستبع 
ا�ستتباعا وثيقا عملية تلفُّظها الخا�صة، �إننا لا ندرك هذا الحكم �أو ذاك خارج نطاق الخطاب الذى نُطِقَ به فيه، ولا 
بمعزل عن الذات التى تلفظت به«26 لي�صل فى النهاية �إلى ما ي�سميه » بذوق ع�صر ما وبح�سا�سيته �سواء �أكان ذلك 
ببحث فى التقاليد التى ت�شكلها �أم فى القابليات الطبيعية فى كل فرد«27. فف�ضلا عن تحديد النوع �سوف نرى �سيادته 

وقبوله.
 ففى مجموعة الن�صو�ص ال�شعرية الأندل�سية التى ي�سميها النقاد )بحكم العادة( بالمقطوعات تارة وبالمقطعات تارة 
�أخرى ـ ترى نوعا �شعريا م�ستقلا، �أى �أنها لي�ست �أجزاء من ق�صائد طوال، و�إنما هى ن�صو�ص �شعرية ق�صد �إليها ابتداءً 
العلاقة بين  ب�أن  الوعى  وتداولها، مع  تلقيها  دُ خ�صو�صية ما فى  تُولِّ ت�شابهٍ خا�صة  �سمات  بينها  بنائيا، وتجمع  مكتملة 
الن�ص ومجموعة الن�صو�ص المكونة للنوع هى علاقة ت�شابه واختلاف فى �آن واحد، ذلك �أن الن�ص المفرد يختلف فى ذاته 
عن غيره من الن�صو�ص فينفرد بت�شكيل مفرداته ولبناته؛ �إلا �أنه يظل بعد ذلك مت�ضمنا لمجموعة من ال�سمات التى تدنيه 
وتدخله فى �إطار نوع �أدبى بعينه. الأنواع الأدبية تت�ألف من ن�صو�ص تجمعها مجموعة من الخ�صائ�ص والمعايير الم�شتركة، 
وقد تكون �سمة بعينها هى ال�سمة البارزة والمهيمنة والفارقة للنوع عن غيره من الأنواع الأدبية الأخرى، فالنوع الأدبى 
»يت�أ�س�س على وجود �سمة واحدة ت�شترك فيها مجموعة من الأعمال، �أو وجود مجموعة من ال�سمات على نحو معين«28.   
عن  تك�شف  �أ�سلوبية  �سمات  بداخلها  تحمل  �أدبيا  نوعا  بو�صفها  الق�صيرة  الق�صيدة  ن�صو�ص  �أن  البحث  ويرى 
المجتمع  بها  تميز  وثقافية  اجتماعية  متغيرات  تكوينها  فى  �ساهمت  التى  ومتلقيها  لمنتجها  ال�شخ�صية  الخ�صائ�ص 
الأندل�سى؛ ذلك �أن كل » مرحلة من مراحل المجتمع تجد علاقتها الجمالية بالعالم فى �أنواع �أدبية بعينها، تلائم قدرة 
الب�شر على فهم عالمهم الطبيعى فى هذه المرحلة، وطبيعة نظامهم الاجتماعى فيها«29، وهو ما يلاحظه ياكب�سون من 
�أن فنا معينا ي�صبح المهيمن ـ فى فترة معينة ــ على بقية الفنون؛ فالفنون الب�صرية هيمنت على فنون ع�صر النه�ضة، 
وهيمنت المو�سيقى على الفن الرومانتيكى، وهيمن الفن اللفظى على الواقعية، ومن ثم يتغير العن�صر المهيمن من فترة 

�إلى فترة ا�ستجابة لتغير الوعى30.	

تعريف م�صطلح الق�صيدة الق�صيرة:
الإيجاز  تقنيات  التقاط فكرة واحدة وعر�ضها عبر  يُبنى على  الغر�ض،  هو م�صطلح دال على ن�ص �شعرى موحد 
والتكثيف وفق بناء فنى/�شكلى مكتمل، محدد كميا باكتمال عر�ض الفكرة، ولي�س الكم هو ما يحدد مدى طول الفكرة.

ولإثبات غلبة هذا النوع على ق�صائد ال�شعراء الأندل�سيين قامت الباحثة بعمل �إح�صاء مو�سع ي�شمل دواوين ع�شرة 
من �شعراء الأندل�س بداية من ع�صر الإمارة حتى ال�سقوط ) يحيي بن حكم الغزال ت 864م ـ ابن عبد ربه ت940م ــ 
ابن زيدون ت1071م ــ المعتمد بن عباد ت1095م ـــ ابن �شهيد ت1008م ـــ ابن الحداد الأندل�سي ت 1087م ــ ابن �سارة 
الأندل�سي ت 1123م ــ ابن الزقاق ت 1134م ـ ابن خفاجة ت 1138م ــ ابن �سهل الأندل�سي ت 1251م. وكانت النتيجة 
النهائية لهذه الإح�صائية بن�سبة 89.65% للق�صيدة الق�صيرة : 10.35% للق�صائد الطوال لتُظهر هذه الإح�صائية غلبة 

هذا النوع بن�سبة تدعو �إلى درا�سته والتوقف عنده. 

*الخ�صائ�ص المائزة للق�صيدة الق�صيرة:
يمكن القول ب�أن هناك مجموعة من العنا�صر الأ�سا�سية المميزة بين الق�صيدة والق�صيدة الق�صيرة يمكن الإ�شارة 
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�إليها مجمعة على النحو التالى:

الق�صيدة الق�صيرةالق�صيدةالعنا�صر
 تميل �إلى الق�صر )ولا مانع من �أن تطول(ذات طول ملحوظ ) ويمكن �أن تق�صر(الطول

تُبنى على غر�ض واحدتت�سم بتعدد الأغرا�ضالغر�ض
تتخلى عن المقدماتتعتمد المقدمة الطللية فى الغالبالمقدمة

لغة مب�سطة تقترب من لغة الحياة اليوميةلغة مت�أنقةاللغة

ال�صور الممتدةال�صور المركبة والمتعددةال�صورة

وحدة الفكرة والمو�ضوعح�سن التخل�ص من غر�ض �إلى �آخرالربط

الارتجال كثيرا �أو التلقائيةال�صنعة والتجويد والروية غالباالمهارة
قائمة �ضيقةتحتاج �إلى قائمة مت�سعةالقوافى

الق�صيدة الق�صيرة وال�شخ�صية الأندل�سية
يمكننا فى هذا الجزء ا�ستنتناج ملامح ال�شخ�صية الأندل�سية انطلاقا من �أن » )الأ�سلوب هو الرجل( ح�سب بوفون، 
و)الأ�سلوب هو ملامح التفكير( عند �شوبنهاور، و�أن )جوهر الإن�سان كامن فى لغته وح�سا�سيته( وفقا لماك�س جاكوب، 
فى  منها  ظهر  ما  الإن�سان،  �شخ�صية  لمكنونات  الكا�شفة  الإ�سقاط  لوحة  منزلة  الأ�سلوب  تحديد  نظرية  تنزل  بحيث 
الخطاب وما بطن، وي�صبح الأ�سلوب ج�سرا على مقا�صد �صاحبه، وقناة عبور �إلى مقومات �شخ�صيته، لا الفنية فح�سب 

بل الوجودية �أي�ضا«31.
فثمة علاقة كا�شفة بين �أ�سلوب التعبير وطريقة التفكير يو�ضحها »بالى« عن طريق مقارنة �أ�سلوب التعبير الألمانى 
بالأ�سلوب الفرن�سى قائلا �إن: » اللغة الألمانية مثلا تنحو �إلى التعبير عن تمثلات الروح المعقدة بطريقة تنقل كل ت�شابكاتها 
وتعقداتها، بينما تنحو الفرن�سية �إلى ا�ستخلا�ص الملمح الجوهرى حتى لو �ضحت بالباقى.......«32 لي�صل �إلى نتيجة 
م�ؤداها »�أن الروح الألمانى يميل �إلى التفا�صيل ووقوع الأحداث بينما يميل الفرن�سيون �إلى تحديد الإطار العام للأحداث 

وبلورتها فى �صيغ وا�ضحة بكلمات ب�سيطة«33 .
ورغم �أن »بالى« قد �أراد فى بداية الأمر لمدر�سته »�أن تكون لغوية بحتة ت�ستبعد ق�ضايا الأ�سلوب الأدبى، ف�إنه لم يلبث 
ـ كما ر�أينا فى �آخر �أعماله ـ �أن يف�سح مكانا متوا�ضعا للدرا�سة الأ�سلوبية الأدبية«34، ثم يتطور الأمر مع تلاميذه وت�أخذ 
الدرا�سات الأدبية مكانة �أقوى وم�ساحة �أكبر ، حيث »ي�أتى »كري�سو« ليتخذ موقفا عك�سيا تماما فيرى �أن العمل الأدبى هو 
مجال علم الأ�سلوب الممتاز �إذ �إن اختياره للعنا�صر الأ�سلوبية يتم بدقة �إرادية واعية وينقد مبررات عزل الأدب عن علم 
الأ�سلوب فالعمل الأدبى �إنما هو �شكل من �أ�شكال التوا�صل �أي�ضا والعنا�صر الجمالية فيه مردها �إلى رغبة الم�ؤلف جذب 
القارئ و�إمتاعه والأدب يتيح لعلم الأ�سلوب مادة �ضرورية لإح�صاءاته و�إجراءاته التجريبية كما �أن الدرا�سة الأ�سلوبية 
تقدم بيانات دقيقة مقنعة عن العمل الأدبى و�إن كان هدفها الأخير يتجاوز درا�سة �أفراد معينين �إذ يتمركز على تحديد 

القوانين العامة التى تحكم اختيار التعبير فى �إطار لغة محددة والعلاقة بين التعبير والتفكير فى هذه اللغة«35 . 
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نُنَا هذا العر�ض الموجز ـ بعيدا عن كثير من التفا�صيل والآراء والاختلافات بين منظرى علم الأ�سلوب وتلاميذهم  كِّ َ ُمي
ـ من تدعيم فكرة ا�ستنتاج مجموعة من الملامح المميزة لل�شخ�صية الأندل�سية يمكن بلورتها على النحو التالى:

ميل ال�شخ�صية الأندل�سية �إلى المبا�شرة والو�ضوح والت�سل�سل المنطقى حيث المبا�شرة فى عر�ض الفكرة والتخلى عن 
المقدمات التى تبتعد عن المو�ضوع، وال�سعى نحو تو�ضيح الفكرة ونقلها بطريقة مب�سطة منطقية �إلى المتلقى. 

فالغزال ـ على �سبيل المثال ـ يتعر�ض لفكرة الم�شيب بطريقة مبا�شرة على النحو التالى:
وخيرها �أبوها بين �شيخ             كثير المال �أو حدث فقير

فقالت خطتا خ�سف وما �إن      �أرى من خطوة للم�ستخير
ولكن �إن عزمت فكل �شىء       �أحب �إلىَّ من وجه الكبير

لأن المرء بعد الفقر يثرى         وهذا لا يعود �إلى �صغير36

فالن�ص ال�شعرى يبنى بنية �سردية تت�ضمن حوارا يحكى الواقع ويمنطقه، مع خلو الق�صيدة من التنميق وال�صنعة 
من ناحية، كما تخلو من الا�ستعارات والكنايات...�إلخ من ناحية �أخرى، بحيث تنبع �شعرية الن�ص من قدرة ال�شاعر على 

ا�ستخدام هذه الكلمات اليومية الب�سيطة وترتيبها ترتيبا يخلق منها بنية �شعرية ق�ص�صية.

وكذلك يقول �أبو العبا�س ابن القا�سم:
قالت وقد نظرت �شيبى  فروعها         �إن الم�شيب ل�سود ال�شعر �أكفان

فقلت: �أنكرت كافور الزمان به          من بعد م�سك وطيب الدهر �ألوان
قالت: ف�أين من الكافور نفحته          قلت: انق�ضت وتبدى منه جثمان

قالت: ف�إن كان كافورا فلم �ضعفت     قواك والطيب للأع�ضاء معوان
فقلت: ما بى من الأيام �أثقلنى           قالت: كذلك �شيب المرء ثهلان
فقلت: يا ليتنى للن�شء من�صرف        كيما تعود �إلى الإيراق �أغ�صان

قالت: وهل عاد �أقوام كما ن��شأوا       من قبل �أن يرجعوا مثل الذى كانوا37

النزعة نحو البرهنة والإثبات والمجادلة عبر البراهين والحجج المنطقية، فثمة نزعة  الأبيات عن  لنا       تك�شف 
تعليلة تتجلى وا�ضحة فى �سعى ال�شاعر لإثبات ر�ؤيته حتى �إن كانت فانتازية خيالية بعيدة عن الواقع فى بع�ض الأحيان 
يريده  الإقناع بما  �إلى  التو�صل  بغية  الأندل�سى  �إليها  يلج�أ  التى  التعليلة  النزعة  فى م�ضمونها هذه  تظل تحمل  �أنها  �إلا 
بطريقة منطقية مبررة، وقد تمت الإ�شارة �إلى ذلك الأمر فى الجزء الخا�ص بالق�صيدة التى �أطلقت الدرا�سة عليها 
ا�سم الق�صيدة التعليلية ومن نماذجها محاولة تعليل ال�شاعر ـ على �سبيل المثال ـ لمفارقة لب�س الأندل�سيين للبيا�ض فى 

الم�آتم، فيقول:
�ألا يا �أهل �أندل�س فطنتم        بلطفكم �إلى �أمر عجيب

لب�ستم في م�آتكم بيا�ضا           فجئتم منه في زى غريب
�صدقتم فالبيا�ض لبا�س حزن    ولا حزن �أ�شد من الم�شيب38

معانى  من  كلمة تميز  التميز بما تحمله  نحو  الأندل�سية  ال�شخ�صية  �سعى  �أخرى حيث  �إلى خ�صي�صة  هذا  لينقلنا 
الاختلاف والتفوق، فمن ناحية الاختلاف حر�ص الأندل�سيون على التم�سك به تم�سكا منهم با�ستقلال �شخ�صياتهم كما 
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�سبقت الإ�شارة �إلى اختلافهم فى المبل�س والم�سكن وبع�ض العادات، وعلى �صعيد معنى التفوق فقد كان �سعى الأندل�سيين 
ـ فى محاكاتهم للم�شرق ـ �سعيا نحو التفوق » فهم بد�أوا ب�إثبات المماثلة والمجاراة �إلى تحقيق التفوق والمباهاة«39، ومن 
ثم ظهرت �أعمال نثرية مبتكرة و�أغرا�ض �شعرية و�أنواع �أدبية جديدة؛ لذا لابد �ألا تقت�صر درا�سة الأدب الأندل�سى على 

البحث عن مظاهر الت�أثر بالم�شرق و�إنما لابد �أن تلتفت الدرا�سات كذلك �إلى زاوية ت�أثير الأندل�سيين فى الم�شرق. 
ولع الأندل�سيون بالتجديد والابتكار ويت�ضح ذلك على جميع الأ�صعدة الحياتية حيث ابتكار اختراعات علمية ـ من 
�أدبية  و�أنواع  غنائية،  و�أ�شكال  مو�سيقية  مقطوعات  وابتكار  ـ  للطيران  فرنا�س  بن  عبا�س  محاولة  عليها  الأمثلة  �أ�شهر 
ـ مع ابتكار ابن الزقاق لهذه الق�صيدة بين الورود و�شقائق  ـ على �سبيل المثال  ومو�ضوعات و�صور و�أخيلة، يت�ضح ذلك 

النعمان التى يقول فيها:
وريــا�ض مـن ال�شقـائق �أ�ضـحـت      يـتـهادى بهـا ن�سـيمُ الـريـاحِ

زرتـهـا والغـمـامُ يـجـلـدُ مـنها         زهـراتٍ تــروق لــونَ الراح
قـلـت: مـا ذنـبها؟ فـقـال مجـيبًا:      �سـرقت حمرة الخـدود المـلاح 40

فلقد �آثر ال�شعراء الأندل�سيون �ألا يعزلوا الإبداع ال�شعرى عن تجارب الع�صر ووجهه الح�ضارى وذوقه الخا�ص فى 
�سبيل الت�شبث بالنموذج التقليدى بو�صفه المثل الأعلى ال�شعرى.

�إتمام  �إلى  الأندل�سى  يعمد  والأبنية(، حيث  والأفكار  الأ�شياء  )اكتمال  الاكتمال  نحو  اتجاههم  �إلى  بالإ�ضافة  هذا 
فكرته على نحو منطقى مت�سل�سل وبلورة نهايتها عبر هيكل بنائى مكتمل له منطقه من البداية ثم الو�سط و�صولا �إلى 
نحو  النزعة  ــــ على هذه  النمط  ـــــ فى كثرة من ق�صائد هذا  الق�ص�صى  المنحى  للبناء،ويدل  والمتممة  المكملة  النهاية 

الاكتمال؛ ذلك �أن الق�صة عبارة عن بنية مكتملة.
وي�ضاف �إلى ميل ال�شخ�صية الأندل�سية �إلى الق�ص�صية ميلها �أي�ضا �إلى الحوارية كو�سيلة  لتقبُّل الآخر، فتبنى كثير 
�أعمالهم بنية حوارية حيث حواريات المدن والأزهار، وتحاور الق�صائد والحوار داخل الق�صائد، ومن ثم لا تميل  من 
�أو  �إقناعه  �أو مختلف و�إنما تلج�أ �إلى محاورته ومجادلته بغية  ال�شخ�صية الأندل�سية �إلى الرف�ض والإق�صاء لكل غريب 

الاقتناع به وتقبله، ويتجلى ذلك فى هذا الامتزاج الحقيقى بين عنا�صر المجتمع المختلفة ثقافيا وح�ضاريا. 
والأجنا�س  بالأحداث  مليئة  حياة  فى  تكونت  التى  الأندل�سية  لل�شخ�صية  ملاءمة  �أكثر  الق�صيرة  الق�صيدة  فكانت 
ت�سمح لابن حزم فى طوق  التى  والتعددية  والمختلفة  ال�سريعة  باللقطات  الأندل�سية مليئة  والثقافات، ومن ثم فالحياة 
الحمامة ـ على �سبيل المثال ـ من ا�ستنتاج خم�سين نوعا من الحب. فال�شاعر الأندل�سى �أمام عالم يك�شف له كل يوم عن 
�شىء جديد نتيجة لكثرة الحروب التى ت�ؤثر فى حياته ثقافيا واجتماعيا، ومن ثم فال�شاعر يقف م�شاهدا منده�شا يلتقط 
الفكرة من حوله ثم يقدمها للمتلقى �سريعة مكثفة موجزة ـ عبر التقنيات التى �أتاحها له هذا النمط ال�شعرى ـ ليلتقط 

غيرها.   
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