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درا�سة مقارنة بين اللغة ال�شعرية الموزونة في الثقافة العربية 
ونظيرتها في الثقافة الأنجليزية 

د.�سعاد �أمغار

الف�صحى  العربية  ال�شعريتين  لغة  في  الوزني  البناء  تجليات  بع�ض  عن  الك�شف  محاولة  �إلى  الدرا�سة  هذه  تهدف 
والأنجليزية ، والمقارنة بين خ�صو�صيات هذا البناء الوزني لمعرفة مظاهر التقارب �أو القطيعة ، ومدى تفاوت هاتين اللغتين 

في تطويع اللغة ال�شعرية الموزونة.
وقبل الك�شف عن هذه التجليات ، يجب التنبيه على �أن هذه المقارنة قد ا�ستمدت م�شروعيتها من وجود عنا�صر �إيقاعية 
م�شتركة في اللغة ال�شعرية  و�أخرى مت�أثرة بطبيعة اللغة نف�سها. وقد �أو�ضح الفلا�سفة هذا الجانب الم�شترك بين الأمم منذ 
القديم ، ولعل �أقدم نظرية �أ�شارت �إلى الوزن �أو الإيقاع ال�شعري في �سياق الكليات الم�شتركة )1( بين الثقافات هي النظرية 
�أنها لم تمنحنا تعريفا وا�ضحا للوزن ، نجدها ت�ؤكد �أن الوزن خ�صي�صة مو�سيقية لا يمكن لفن  الأر�سطية ، فبالرغم من 
ب�إعطاء  انفرد  الفارابي الذي  ر�أ�سهم  الم�سلمين وعلى  العديد من الفلا�سفة  �أي�ضا  ال�شعر الا�ستغناء عنها. وهذا ما �سي�ؤكده 
الإيقاع تعريفا يهتم بالجانب المو�سيقي والعرو�ضي في قوله: ))فقوام ال�شعر وجوهره عند القدماء هو �أن يكون قولا م�ؤلفا 
للإيقاع  ال�شاملة  الر�ؤية  هذه  ووجود    )2( مت�ساوية((  �أزمنة  في  بها  ينطق  ب�أجزاء  مق�سوما  يكون  و�أن  الأمر،  يحاكي  مما 
�سمحت بفتح باب المقارنة بين خ�صو�صيات التجلي الإيقاعي/ الوزني في اللغة ال�شعرية للثقافة العربية والثقافة الإنجليزية 
، مع العلم �أن الإيقاع ال�شعري يقا�س بمعايير خا�صة، تتمثل – بالن�سبة لل�شعرية العربية – في المقايي�س التي يحددها علم 
العرو�ض الذي ا�ستنبطه الخليل بن �أحمد الفراهيدي من خلال ا�ستقرائه لل�شعر العربي. �أما بالن�سبة للثقافة الأنجليزية 
، ف�إن �إيقاع منظومتها ال�شعرية يخ�ضع ل�ضوابط ا�ستقاها ال�شعراء من الأنظمة الإيقاعية اللاتينية والإغريقية والفرن�سية 

خلال مراحل مختلفة.
ويقت�ضي الخو�ض في درا�سة التجلي الوزني في لغة ال�شعريتين  مبدئيا المعرفة القبلية لطريقة تحليل هذا الوزن والك�شف 
الو�صف  لت�سهيل عملية  دقيقة ومحددة  ا�صطلاحية  لغة  ا�ستعمال  ثم   ، فيه  المتحكمة  القوانين  الإيقاعية وعن  �أبنيته  عن 
والتحليل. وبما �أن المجال لا ي�سمح في هذه الدرا�سة المقت�ضبة بب�سط الحديث عن كيفية تركيب المكونات الإيقاعية البانية 

للأوزان ��سأكتفي بالإ�شارة �إلى كل ذلك خلال الحديث عن م�ستويات المقارنة ومداخلها.

1 - مدخل القراءة الوزنية التقطيعية:
تك�شف المقارنة بين القراءة الوزنية التقطيعية في ال�شعريتين العربية والأنجليزية عن وجود م�ستويات مختلفة تتقارب 
فيها لغة ال�شعريتين �إلى حد التطابق �أو تختلف �إلى حد القطيعة. �إن ال�شعريتين العربية والأنجليزية كليهما تعتمدان عل 
تقنية �أو طريقة ما تمكنهما من تحليل البيت ال�شعري �إيقاعيا. ويكمن �سر هذا التطابق في ت�شابه بع�ض �صفات المكونات 
�أو المركب . حيث تنق�سم هذه المكونات فيهما �إلى مكونات ثنائية و  الإيقاعية في ال�شعريتين �سواء في الم�ستوى الب�سيط 
ثلاثية، ويتجلى ذلك في اعتماد اللغة ال�شعرية العربية على ال�سبب ) مكون ثنائي( مع الوتد )مكون ثلاثي( باعتبارهما 
مكونين �إيقاعيين �أوليين، وهذا �شبيه باعتماد اللغة ال�شعرية الأنجليزية على المقطع المنبور مع مقطع واحد غير منبور) 
مكون ثنائي( ، �أو مع مقطعين غير منبورين)مكون ثلاثي(. ويتجلى التطابق �أي�ضا في كون ال�شعريتين تجمعان المكونات 
ال�شعرية  وفي   ، �أوالتفاعيل(   ( بالأجزاء  العربية  ال�شعرية  في  ت�سمى  وا�سطة  �إيقاعية  وحدات  �ضمن  الأولية  الإيقاعية 
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 .)Foot( الأنجليزية بالأقدام جمع قدم
بينما تختلف ال�شعريتان في نظرتهما �إلى الوزن الإيقاعي نف�سه ، فلغة ال�شعر العربي ترى �أن خ�صو�صية الوزن تتمثل 
لة بذلك وحدات �إيقاعية تتكرر بنف�س الطول والترتيب ، خلافا للغة ال�شعر  في ت�ساوي الحركات في الزمن والترتيب ، مُ�شكِّ
الأنجليزي التي ترى �أن �إيقاع ال�شعر يت�أ�س�س على المقاطع ال�صوتية المتفاوتة الطول والقوة والحدة. فقد ا�ستعمل العرب 
قديما لفظة المتر �أو الَمتِير وتعني الجذب والقطع )3( لو�صف �إيقاع ال�شعر ومكوناته المحكمة ، ثم �شاع م�صطلح )الوزن( 
بعد الخليل في و�صف العرو�ضيين لهذا الإيقاع. �أما النقاد الأنجليزيون في�ستعملون م�صطلح )Meter( لو�صف مقدار 
الم�سافة )Mesure( )4(. وهذا �أمر بديهي يف�سره كون الكلمة م�ستعارة من الثقافة اليونانية بمعنى )Measure( وكانت 
هذه اللفظة الا�صطلاحية ت�ستعمل لديهم لقيا�س زمان النطق بالمقاطع ح�سب الطول والق�صر، لا باعتبار النبر الذي يعد 
المكون الأ�سا�سي لإيقاع ال�شعر الأنجليزي. وتختلف ال�شعريتان �أي�ضا في النظرة �إلى طبيعة الم�ساحة التي ي�شغلها الوزن 
�أو ال�سطر ال�شعري. فال�شعرية العربية تعتمد على التق�سيم ال�سمتري داخل البيت، و�أعني  وكيفية توزيعه داخل البيت 
�أو  الإيقاعية  الوحدات  عدد  ت�شكل  البيت. في حين  �شطري  بين  متنا�صف  ب�شكل  الإيقاعية  الوحدات  تق�سم  �أنها  بذلك 

الأقدام في ال�شعرية الأنجليزية م�ساحة ال�سطر ال�شعري.
ويتبين من تتبع �آليات ا�شتغال النظام العرو�ضي الخليلي في ال�شعرية العربية ، �أنه خ�ص�ص لل�صور الإيقاعية �صيغا 
�شبه �صرفية تترجمها �سمعيا وتحفظ لها خ�صو�صيتها ، وتمكنها في الحين نف�سه من البقاء م�ستقلة عرو�ضيا بحدودها 
عن بدايات عنا�صر الكلام ونهايته وملتحمة �أو مت�صلة ات�صالا ت�سل�سليا مع بع�ضها البع�ض )5( لبناء الجملة العرو�ضية،ن 
وهذا ما تفتقده اللغة ال�شعرية الأنجليزية التي تظهر �صورها الإيقاعية منف�صلة الأجزاء ، ولا يمكن ا�ستح�ضارها ذهنيا 

�إلا بعد �سماع الن�سق الإيقاعي كاملا مرات ومرات. 

2 – مدخل الأجنا�س الوزنية: 
تكمن الخ�صي�صة الم�شتركة الأولى بين لغة ال�شعريتين العربية والأنجليزية في وجود �أجنا�س وزنية لها �صور نظرية 
دوائر  في  نظريا  الخليل  جمعها  التي  الأوزان  �أي   ( الدائرية  بالأوزان  العربية  ال�شعرية  في  ي�سمى  ما  وهو   ، مجردة 
عرو�ضية( )6(، وفي ال�شعرية الأنجليزية بالأوزان القيا�سية )Regular Metre(. وتتجلى معرفة هذه ال�صور في كونها 
تمكن الدار�س �أثناء ا�شتغاله وتحليله لها، من الاحتكام �إلى مرجع نظري يعود �إليه كلما انتقل من وزن م�ستعمل �إلى �آخر. 
وتكمن الخ�صي�صة الثانية في حر�ص كل من ال�شعريتين على ح�صر عدد �أجزاء البيت �أو ال�سطر، وتحديد طرفي التناهي 
العددي الأعلى والأدنى في البناء الوزني ، فلغة ال�شعر العربي الف�صيح تلتزم بعدد معين من الأجزاء )�أو تفاعيل( في كل 
وزن يتراوح بين ثمانية �أجزاء و�ستة �أجزاء في حالة التمام، وبين �أربعة �أجزاء في حالة الجزء الواجب )7(. مثال تردد 

الأجزاء في لغة ال�شعر العربي الف�صيح وزن الرجز ال�سدا�سي الأجزاء:
م�ستفعلن م�ستفعلن م�ستفعلن ** م�ستفعلن م�ستفعلن م�ستفعلن

في حين تحدد لغة ال�شعر الأنجليزي الوزن في عدد الأقدام ح�سب ترددها في ال�سطر ال�شعري حيث تتراوح بين قدم 
واحدة وثمانية �أقدام في ال�سطر على الأكثر، من هنا يمكن القول �أن طول الأجنا�س الوزنية �أو ق�صرها في اللغة ال�شعرية 
الأنجليزية يتوقف على معرفة كم المقاطع الموجودة في القدم البانية للجن�س الوزني نف�سه ، ولا يمكن القول ب�أن النظام 
الإيقاعي في ال�شعرية الأنجليزية نظام كمي خالـ�ص، لأنه يعتمد على خا�صية النبر )8(، لكن يبقى عَدُّ كم المقاطع داخل 
القدم الواحدة هو الذي يتحكم في عدد الأقدام التي يبنى منها الوزن. ومعنى هذا �أنه حينما يتم تحديد عدد مقاطع 
القدم )بالنظر �إلى نوعها( ، ثم عدد الأقدام في ال�سطر يتمُّ حينها ر�سم الحدود الق�صوى للبنية الوزنية. ومثال تردد 

:)Iambic Pentameter( الأقدام في لغة ال�شعر الأنجليزي وزن الأيامبي الخما�سي الأقدام
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) iambic foot(Unstressed .syllabe + stressed.syllabe = 
غير  منبور/مقطع  مقطع   (+ )م.من/م.غ.من(  )م.من/م.غ.من(+  م.من/م.غ.من(+   (+ )م.من/م.غ.من( 

منبور(
 Iambic على اعتبار �أن لكل جن�س وزني م�سمى ي�صفه وي�صف نوع الأقدام وعدد مرات تكرارها في ال�سطر ال�شعري
Monometer ، Iambic Dimeter ...ومقابله في ال�شعرية العربية �أ�سماء الأوزان و�أو�صافها الكمية مثلا رجز تام ، رجز 
�أخرى  �إذ توجد معايير   ، مجزوء ، رجز م�شطور....وهكذا. لكن معيار الطول والق�صر لا يكفي لو�صف البناء الوزني 

تحدد  اكتمال البناء وخ�صو�صيات ا�ستعماله كما �سيت�ضح من خلال المدخل الموالي.

3 – مدخل الأوزان الم�ستعملة والتغييرات الطارئة عليها:
�إيقاعية  والق�صر في تهيئ المجال لدخول تغييرات  الطول  الوزنية من حيث   الكمية للأجنا�س  ال�صور  تنوع  �أ�سهم 
متعددة، ت�شتغل على م�ستوى كم الوحدات الإيقاعية في الجملة ال�شعرية )البيت/ ال�سطر ال�شعري( ، �سواء في ال�شعرية 
العربية التي يمكن التمييز فيها بين �صور كمية تخ�ص الأوزان الدائرية )تنتج عن تغييرات الجزء،ال�شطر،النهك( ، 
وبين �صور كمية تخ�ص البحور )تنتج عن التغييرات المو�سومة بالزحافات والعلل( ، �أو في ال�شعرية الأنجليزية التي تتوفر 
على �صور كمية افترا�ضية �أكثر منها تحققات ا�ستعمالية �إذ يُ�ستعمل البع�ض منها، وتتراوح بين القدم الواحدة في ال�سطر 
المقاطع  النق�صان من  تلخي�صها في  التي يمكن  التغييرات الجزئية  بع�ض  تدخلها  الأكثر  على  �أقدام  وخم�سة  ال�شعري 
وي�سمى بالحذف Omission، �أوالزيادة فيها وي�سمى التغييرHypermetric، �أوالتغيير بالتعوي�ض  Substitution ويتم 
�إلا على وزن  – ح�سب المنجز ال�شعري-  �أن جل هذه التغييرات لا تطر�أ  ذلك عبر تعوي�ض قدم ب�أخرى)9(، مع العلم 
واحد هو الأيامبي. والمق�صود بالتغيير الجزئي هنا التحول الطارئ على الوحدات الإيقاعية �إما بالنق�صان منها- وهو 
الغالب- �أو بالزيادة فيها لخلق ت�شكيلات �إيقاعية دون الم�سا�س بالجوهر الإيقاعي الأ�صلي للوزن في ال�شعريتين ، غير �أن 
هذا التغيير تحكمه قوانين منظمة دقيقة في لغة ال�شعر العربي الموزون لا ي�سع المجال لذكرها في هذه الدرا�سة المقت�ضبة.
وهذا يعك�س لنا مدى اختلاف التحققات الا�ستعمالية للغة الموزونة في ال�شعريتين �إلى حد القطيعة، �إذ يظهر ذلك 
من خلال غنى الحقل الإيقاعي و رحابته في لغة ال�شعر العربي ، باعتبار �أن ال�صور الكمية للأوزان هي الحدود الإيقاعية 
�أنتج لنا هذا التنوع  التي يمكن لل�شاعر التحرك داخلها ، والتغييرات هي الت�شكيل الإيقاعي داخل هذه الحدود. فقد 
الكمي الإيقاعي في اللغة ال�شعرية العربية �أربعة و�ستون بحرا م�ستعملا ) بالنظر �إلى عدد �أ�ضرب الأوزان( مع التغييرات 
الطارئة على هذه البحور، ي�ستثمرها ال�شاعر في �إظهار براعته اللغوية و�سلا�ستها. في حين ي�ضطر ال�شاعر الأنجليزي �إلى 
تطويع لغته ال�شعرية لتنا�سب قالب �إيقاعي محدد ، وهو ما عبر عنه الجاحظ قديما بقوله: ))... العجم تمطط الألفاظ 
فتقب�ض وتب�سط حتى تدخل في وزن اللحن فت�ضع موزونا على غير موزون(( )10(. �إذ يعد ال�سطر الخما�سي الأقدام 
الأيامبية هو ال�صورة الوزنية النموذجية كميا في لغة ال�شعر الأنجليزي الموزون ، والمتفق عليها من قبل العلماء لي�س لأنها 
ال�صور النظرية الثابتة كميا ، لكن كونها ال�صورة المهيمنة في الا�ستعمال ، �إذ نُظم عليها �أغلب ال�شعر الأنجليزي، وذلك 
لقربها ال�شديد من خ�صائ�ص اللغة الأنجليزية نف�سها. لذا ي�صفها ال�شاعر/ الناقد هيلير )Robert Hillyer ( ب�أنها 

�صورة الوزن الأ�صلي في ال�شعرية الأنجليزية:
 The iambic measure in its various Forms… The iamb is the natural metre of English...  «

. )11(»..verse
على  دليلا  يظل  الموزون،  الأنجليزي  ال�شعر  في  المحدودة  تغييراتها  مع  منفردة  تكون  تكاد  وزنية  �صورة  تداول  �إن 
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والأنب�ستي   ،  )Trochaic Meter( كالتروكي نظريا،  �أخرى ممكنة  وزنية  �صور  قلما تحتمل  الأنجليزي  ال�شعر  لغة  �أن 
)Anapestic Meter( ، والداكتيلي )Dactylic Meter( وغيرها. وبمعنى �أدق ف�إن ال�شاعر يجد عنتا في تجريب هذه 

ال�صور الوزنية وتطويع لغته ال�شعرية لملاءمتها ، والدليل على ذلك قلة �شيوعها في ال�شعر الأنجليزي الموزون )12(.  

4 – مدخل تجاوز الأبنية الوزنية ومحاولات التجريب: 
يكمن الفرق بين التجلي الا�ستعمالي لل�صور الوزنية في ال�شعريتين العربية والأنجليزية في كون الأولى تعتمد بالأ�سا�س 
على نظام �سمتري - كما �سبقت الإ�شارة - من جهة ، ومن جهة �أخرى ف�إن ال�صور الوزنية لايمكنها �أن تجتمع في المنظومة 
ال�شعرية ) �أي الق�صيدة ( التي يلتزم فيها ال�شاعر في كل بحر �صورة كمية �إيقاعية واحدة يختارها م�سبقا )13( ، بل 
يعد الإخلال بهذه القاعدة القيا�سية بمثابة عيب يُخرج المنظومة من حقل ال�شعرية �إلى حقل اللغة النثرية )14(. في حين 
يعتمد ال�شاعر الأنجليزي نظام الأ�سطر لنظم ق�صيدته ، كما يمكن �أن ت�أتي ال�صور الوزنية المختلفة مجتمعة في المنظومة 
الأنجليزية الواحدة على م�ستوى الا�ستعمال ، كاجتماع الوزن الأيامبي مع التروكي �أو الأيامبي مع الأنب�ستي في ق�صيدة 
واحدة ، بل على م�ستوى ال�سطر ال�شعري الواحد كما يت�ضح من خلال هذا المثال الذي يو�ضح اجتماع القدم التروكية و 

البيريكة في �سطر �أيامبي واحد:
Thats

 
 my/ last

 
 dush /ess 

 
paint/ed 

 
on / the 

 
wall

Trochee      Iamb     Iamb   pyrrhic    Iamb  

ومثاله على م�ستوى الق�صيدة الواحدة :
I did say/yes

; O at /lightning and /lashed/rod
Thou heards me /truer than/tongue com/fess

,Thy /terror, O /Christ, O /God

)tongue com)، (Christ, o) ، (hour and( 		 قدم التروكي:
)lightning and)، ( Thou heards me) ، ( truer than( 		 قدم الداكتيل:

)Thou knowest the( 		 قدم البيون:

ال�شعرية  للغة  الوزني  القيا�س  مخالفة    )15( و�سيدني  وكوبر،   ، ك�سوينبرن  الأنجليز  ال�شعراء  بع�ض  اختار  وقد 
اللغة  ت�شكيلات  حملتها  جديدة  �إيقاعية  خ�صو�صيات  من  لهم  ظهر  لما  الأحيان،  بع�ض  في  عنه  الخروج  �أو  الانجليزية 
ال�شعرية الموجودة في �أ�شعار الثقافات الأخرى ، �إذ تداول بينهم ا�ستعمال �أوزان ذات الأ�صول غير الأنجليزية ا�ستمدوها 
من ثقافات �شعرية مختلفة ، منها القديمة كالثقافة الإغريقية ، ومنها الثقافات المجاورة جغرافيا كالثقافة الفرن�سية 

والإ�سبانية )16(.
ولا يمكن �أن نجد مثل هذه الظواهر في ال�شعرية العربية �إلا على م�ستوى التجريب الفردي لبع�ض ال�شعراء �أو ب�سبب 
خط�أ �أو بتر في الرواية عند القدماء على اعتبار �أن ال�شعر العربي كان ين�شد �شفهيا قبل و�صول مرحلة تدوينه ، فقد 



الم�ؤتمر الدولي
27الرابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

اتفق العلماء على �أن المرجعية القيا�سية في الحكم على �أوزان ال�شعر العربي هي علم العرو�ض الذي ا�ستنبطه الخليل من 
�أ�شعار القدماء ، ومثال هذا المزج بين الأوزان في الق�صيدة الواحدة ما ورد في ق�صيدة ال�شاعر رزين العرو�ضي الم�شهورة:

غُدوة �أحبّتُكَ الأقْربوكْ 		 بوا جمالهم للرحيل  قرَّ
بالإ�ضافة �إلى بع�ض المحاولات التجريبية المق�صودة التي تبناها بع�ض ال�شعراء وعابها العلماء، كـ�أ�شعار �أبي العتاهية 
النظام  مع ذلك ظل محكوما بمكونات هذا  لكنه  النظام الخليلي  الذين حاولوا الخروج عن  الأوائل  اعتُبر من  الذي 
باعتبار �أنه ا�ستعمل التفاعيل نف�سها ، بل جرب الأوزان التي �أهملها الخليل بعد �أن ا�ستخرجها لعدم ا�ستعمال القدماء 

لها، كما جاء في قوله:
ينِي ومَالي ِ خَّرب 		 عُتْبُ مَا للخَيَالِ

فاعلاتن/فعولن 		 فاعلاتن/فعولن
ومن خلال ر�صد مجموعة من الأجنا�س الوزنية في لغة ال�شعريتين العربية والأنجليزية، يتبين �أن هناك تفاوتا في 
مخالفة �شعراء كل ثقافة منهما للقواعد المعمول بها �أو تجاوزها. فبالرغم من �أن ظاهرة الخروج عن المتداول ومحاولة 
التجديد على م�ستوى الأبنية الوزنية جمعت بين ال�شعريتين، تظل خ�صو�صيات هذه الظاهرة وتجلياتها في كل �شعرية 
منهما مختلفة عما يقابلها في الأخرى. ففي حين تبدو المخالفات في ال�شعرية العربية متدرجة مع الزمن ، وغنية بتنوعها 
وتلونها ، نجدها بالمقابل تبدو معدودة وقليلـة فـي ال�شعـرية الأنجليزية ولا تخرج عن كونها م�ستمدة من ثقافات �شعرية 
التحليل  العربية والأنجليزية، لكن  ال�شعريتين  الوزني في  للبناء  المت�أخرة تجليات متنوعة  الذائقة  �أفرزت  �أجنبية. وقد 
فكانت   ، ال�صغرى  ومكوناتها  المتداولة  الإيقاعية  للأبنية  ت�شكيل  �إعادة  كونها  عن  تخرج  لم  تجليات  �أنها  �أكد  النقدي 

النتيجة ا�ست�ضعاف النقاد �إياها �أو �إهمالهم لها.

الهوام�ش
1_  نظرية ال�شعر لدى �أبي العلاء المعري بين الت�صور والإنجاز، 65/1.

2_  جوامع ال�شعر نقلا عن نظريات ال�شعر عند العرب ) الجاهلية والع�صور الإ�سلامية (، �ص 204.
3_ العرو�ض والقافية، �ص37- 76.

.2 .4A Primer of English Verse , p _ 
    وانظر نظرية �إيقاع ال�شعر العربي ، �ص  24.

5_ العرو�ض والقافية درا�سة في الت�أ�سي�س والا�ستدراك، �ص 90 – 91.
6_ �أعني الأوزان الخم�سة ع�شر في �صورتها النظرية �أي قبل �أن تدخل حيز الا�ستعمال. 

7_ لا �أتحدث هنا عن النق�صان الاختياري كالَجزْء في الب�سيط، وال�شطر في الرجز وال�سريع، والنهك في الرجز والمن�سرح.
.17.Music and Literature, p 8 _   

 . 38.first Principles of Verse ,p /  40.A Handbook for the Study of Poetry ,p/.18.Music and Literature, p 9 _   
10_الحيوان لأبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ  3 /131 – 132.

35.First Principles of verse, p 11 _ 
.50.Biographia Literaria, V.II, p / .17.18.Rhymes and Meters, pp /.43.First Principles of Verse, p 12 _ 

13_ ك�أن يختار �صورة وزنية واحدة يلتزم فيها �صورة كمية واحدة �أي التمام �أوالجزء �أوال�شطر �أوالنهك في وزن الرجز، ثم ت�صبح ال�صورة 
التي يختارها ملزمة له في الق�صيدة.

14_ العمدة، 1/ 140 .



الم�ؤتمر الدولي
الرابع للغة العربية 28

.37 .Dictionary of Poetical Terms, p  /10.15A Glossary of Poetical Terms, p _ 
.37.Dictionary of Poetical Terms, p 16 _

الم�صادر والمراجع
- باللغة العربية:

1 - الحيوان، للجاحظ �أبي عثمان عمرو بن بحر، تحقيق عبد ال�سلام هارون، ط 2، مطبعة الحلبي- م�صر، 1965.
2- العقد الفريد، لابن عبد ربه �أحمد بن محمد الأندل�سي ، تحقيق �أحمد �أمين وزميليه، لجنة الت�أليف والترجمة والن�شر-م�صر، 

.1965
3 - العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، لابن ر�شيق القيرواني �أبي علي الح�سن بن ر�شيق، تحقيق محمد محي الدين عبد 

الحميد، ط5، دار الجيل- لبنان،1981.  
4-العيون الغامزة على خبايا الرامزة، للدماميني بدر الدين �أبي عبد الله محمد بن �أبي بكر، تحقيق الح�ساني ح�سن عبد الله، 

مكتبة الخانجي، ط2 -القاهرة، 1983.
5- المعيار في �أوزان الأ�شعار والكافي في علم القوافي، �أبي بكر بن ال�سراج  ال�شنتريني الأندل�سي، تحقيق محمد ر�ضوان الداية، ط 

2، ال�شركة المتحدة للتوزيع -  بيروت، د.ت.
6- العرو�ض والقافية درا�سة في الت�أ�سي�س والا�ستدراك، لمحمد العلمي ،ط1، دار الثقافة الدار البي�ضاء،1983

7- فن ال�شعر، لأر�سطو طالي�س، ترجمة عبد الرحمان بدوي- مكتبة النه�ضة الم�صرية – القاهرة، 1953
8- مو�سيقى ال�شعر، لإبراهيم �أني�س، ط 7 ، مكتبة الأنجلو م�صرية- القاهرة، 1997.

9– مداخل منهجية لدرا�سة علمي الخليل العرو�ض والقافية: المنطق الخليلي الخفي، ل�سعاد �أمغار، مطبعة �أنفوبرانت – فا�س، 
2013

والن�شر-  للطباعة  الطليعة  دار  الجوزو،ط1،  لم�صطفى   ،) الإ�سلامية  والع�صور  الجاهلية   ( العرب  عند  ال�شعر  نظريات   -10
بيروت، 1981 .

11-  نظرية �إيقاع ال�شعر العربي، لمحمد العيا�شي ، المطبعة الم�صرية – تون�س، 1976. 
12- نظرية ال�شعر لدى �أبي العلاء المعري بين الت�صور والإنجاز، لمحمد الدناي، مطبعة �أنفوبرانت- فا�س،2012

- بالغة الأنجليزية والفرن�سية:
 Calvin S. Brown, Music and Literature: A comparison of the Arts (Georgia: The University of Georgia - 	13

.)1963 ,Press
.)1982, Henri Meschonic, Critique du Rythme (Verdier   - 	14

 Horatio G. Winslow, Rhymes and Meters: A practical Manual for Versifiers (New York: Editor Pub. - 	15
)1909 ,.Co

)1972 ,J. R. Harmsworth, Dictionary of Poetical Terms (Canada : Coles Publishing Company Limited - 	16
 6th Pub.(London:The  Lynn Altenbernd and Leslie L .Lewis, A Handbook for the Study of Poetry  - 	17

.)1966 ,Macmillan Company
.)1965 ,Maurice Grammant, Petit Traité de versification Française (Librairy Armand Colin- 	18

.)1985 ,5thed. (U.S.A: Holt, Renhart and Winstan, inc ,M.H.Abrams, A Glossary of Literary Terms- 	19



الم�ؤتمر الدولي
29الرابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

.)1957 ,Robert Hillyer, First Principals of verse  (Boston : the writer, INC  - 	20
.)1968 ,S.T. Coleridge, Biographia Literaria, V.II.  (London- 	21


