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وظائف التنا�ص في  ديوان )�سواقي المطر( لل�شاعر الإماراتي 
نايف الهري�س: 

د. �سعيد عموري
مقدمة:

تعتبر تجربة نايف الهري�س في ال�شعر العمودي تجربة رائدة على جدتها، ذلك �أنّه يمتلك مئات الق�صائد التي ما زال 
تجربته  وفي  المطر(1ـ  و)�سواقي  البردة(  على  �سلام   ( هما   2014 العام  في  له  ديوانين  ن�شر  بعد  لن�شرها  ا�ستعدادا  ي�صنّفها 
الأخيرة نقر�أ �شعرا عموديا يجمع �إليه عديد العنا�صر �شكّلت غنى وثراء لي�س فقط لتجربته ال�شخ�صية ك�شاعر، ولكن لل�شعر 

الإماراتي ب�صفة خا�صة، ولل�شعر العربي ب�صفة عامة. 
ال�شعر  لافتقاد  الحديث  العربي  ال�شعر  افتقده  الذي  اللغز  عن�صر  �شعره  في  �أدخلها  التي  الجديدة  العنا�صر  بين  ومن 
المعا�صر �أ�سا�سا لعن�صر القراءة مقارنة مع عقود م�ضت كان فيها لل�شعر قوة تحرّك ال�شعوب، وهي القراءة من ��شأنها �أن تعطي 
للن�ص ال�شعري حدوده و�آفاقه وت�ضعه في توليفته الحقيقية؛ فما هو ال�شعر �إن لم تكن القراءة؟. غير �أنّ نايف الهري�س �أقحم 
عن�صر اللغز في �شعره بمطولة عنونهابـــ) الديك البيا�ض ( وعيا منه بحال القراءة في الوطن العربي وتحديا منه لهذه الحال 

بتقديمه عن�صر اللغز كحافز للبحث عند الطلبة والمخت�صين ب�صفة خا�صة.
يحق لنا ونحن في �صدد البحث في ديوان ال�شاعر �أن نت�ساءل عن المعجم ال�شعري الذي احتوته جنبات المدونة، ونقف عند 

حدود ال��سؤال عن ال�سياقات الفكرية و الثقافية التي نهل منها ال�شاعر و�ضمّنها ديوانه )�سواقي المطر(.  
�أغنت  �إنّ حديثنا عن تجربة ال�شاعر الجديدة هي حديث عن البحث في جماليات الإحالة والبحث في الن�صو�ص التي 
تجربة ال�شاعر الإماراتي، و�أغنت تجربة الإمارات في ال�شعر العمودي المعا�صر. وفي العجالة ندر�س تلك الق�ضايا بما قدّمته 

لنا المناهج الأل�سنية المعا�صرة �أو المناهج النّ�سقية. 

1- في مفهوم  التنا�ص: 
 Oswald وديكرو   تودوروف  �أورد 
في     Ducrot et Tzvetan Todorov
كل   « �أنّ  اللغة  لعلوم  المو�سوعي  المعجم 
من  لكثير  وتحويل  امت�صا�ص  هو  ن�ص 
هو  الجديد  فالن�ص  �أخرى،  ن�صو�ص 
�أخرى،  و�أ�شلاء  لن�صو�ص  �إنتاج  �إعادة 
الوعي  في  قابعة  معا�صرة،  �أو  �سابقة 
واللاوعي الفردي والجماعي«2 فال�شعر 
�إذن ان�صهار قراءات وا�ستلهام تجارب 
يَ�صهر  تجلّي،  لحظات  في  واكت�شاف 
�سابقة  وتجارب  معارف  ال�شاعر  فيها 
بوعي �أو بلا وعي. ولكن مفهوم التنا�ص 
من  يختلف  ذاته  في   Intertextualité

من  �أخرى،  مدر�سة  �إلى  نقدية  مدر�سة 
ترجمات  �إلى  غربية  نقدية  مدر�سة 
باختلاف  تختلف  وتطبيقات  عربية 
الدار�سين، ويبقى ي�صب دائما في معاني 
مع  ال�ضروري  والتفاعل  الان�صهار 
مختلف الن�صو�ص ال�سابقة؛ فقد عرفته 
ال�سباقة  تعتبر  –التي  كري�ستيفا  جوليا 
ف�سيف�ساء  ب�أنّه  الم�صطلح-  ا�ستعمال  في 
من ن�صو�ص �أخرى �أو تحويل للن�صو�ص 
يعني   Une permutation du texte
من  عددٌ  ن�ص  ف�ضاء  »في  �أنه  واقعه 
�أخرى  ن�صو�ص  م�ستمدة من  الملفوظات 
�أنّ  لاإلغاء  ومعنى  بع�ضا«3  بع�ضها  يلغي 
�شخ�صية  ملامح  يحمل  الجديد  الن�ص 

الجديد  التركيبُ  يلغي  كما  ال�شاعر. 
الن�صو�ص  مع  الكلّي  التعالقَ  –ب�شكله- 
لاأخرى فلا يبقى منها �إلا لاأثر الظاهر 

�أو الخفي الذي توحي �إليه.
بالن�صو�ص  الن�ص  بتعالق  يت�صل 
لعل  المفاهيم  من  مجموعة  لاأخرى 
�أهمها ما �سجله العرب في تراثنا القديم 
التي  ال�شعرية،  ال�سرقات  مفهوم  تحت 
تحت  العرب  النقاد  فيها  ا�ستفا�ض 
م�سميات و�أنواع كثيرة حتى لا نكاد نجد 
�أحدا من ه�ؤلاء لم يتطرق �إليها؛ بحيث 
دالا  القدماء  النقاد  �أكثر  يعتبرها  لم 
اعتبروها  و�إنما  ال�شاعر؛  �ضعف  على 
ق�ضية لم ينج منها �شاعر �أبدا، ولم يكن 
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الجرجاني »ي�سمح لنف�سه ولا لغيره البت 
هذا  �إن  قيل  فربما  بال�سرقة  الحكم  في 
يكن  ولم  فلان  من  المعنى  �أخذ  ال�شاعر 
قد �سمع به ولا كان على معرفة م�سبقة 
بمعناه«4  وقد اعتبر الجاحظ �أنّ لاأ�صل 
في ال�سرقات ال�شعرية �إعجاب المت�أخرين 
اللفظ  في  معهم  في�شتركون  بالمتقدمين 
�أو في المعنى، يقول »المعنى الذي تتنازعه 
و�أعاري�ض  �ألفاظهم،  فتختلف  ال�شعراء 
�أحق  منهم  �أحد  يكون  ولا  �أ�شعارهم 
فجدّة  �صاحبه«5،  من  المعنى  بذلك 
تماما  تكمن  نقدي  كمفهوم  التنا�ص 
قبول  حيث  من  اللفظي،  الا�صطلاح  في 
بحقيقة  و�إقراره  التراثي  العربي  النقد 
ب�ألفاظ  الواحد  للمعنى  ال�شعراء  تنازع 

مختلفة.
نجد  ال�سرقة  ق�ضية  جانب  �إلى 
�أخرى  بمفاهيم  يت�صل  التنا�ص  �أن 
كالمعار�ضة )المحاكاة ال�شعرية( وكذلك 
كلا  »اتخاذ  �أي  )المخالفة(  بالمناق�ضة 
من الم�ؤلفين طريقه �سائرين وجها لوجه 
كما  معينة«6  نقطة  في  يلتقيا  �أن  �إلى 
يقدّم مفهوم المعار�ضة �أي�ضا معنى �آخر 
للتنا�ص وذلك حين يحاكي لاأديب عملا 
�أدبيا ما؛ بحيث يتخذه معلما على �سبيل 
الهدي مع الحفاظ عليه وت�سمى المحاكاة 
المقتدية، �أو على �سبيل ال�سخرية فتكون 
ب�أن  الوظيفة  قلب  �أو  �ساخرة  معار�ضة 
حا�ضرا  العام  ولاإطار  الهيكل  يبقى 
ك�أن  النقي�ض،  �إلى  الوظيفة  وتقلب 

ي�صبح الجد هزلا �أو العك�س.
�إلزامي  كفعل   - التنا�ص  يتطلب 
فعلا  لاأديب-  وعي  بلا  �أو  بوعي 
لاأ�صلي  الن�ص  عن  للك�شف  ا�ستقرائيا 
للك�شف  الن�سيج الن�صي الجديد  �أو فك 

الغائبة  الن�صو�ص  �أو  الن�ص  عن 
والفاعلة فيه، وهي العملية التي عقّدت 
وجعلت من عملية  التنا�ص،  من مفهوم 
»ثقافة  على  تعتمد  وتمييزها  ك�شفها 
على  وقدرته  معرفته  و�سعة  المتلقي 

الترجيح«7
الل�سانية  الدرا�سات  قدمت  وقد 
النظريات  بع�ض  النف�سية  والل�سانية 
وفعل  الن�ص  �إنتاج  فعل  في  المتحكمة 
تقنيات  وكذلك  التلقياتية  الم�شاركة 
التنا�ص8. وهي نظريات ت�شترك جميعا 
للقارئ  الم�سبقة  المعارف  قيمة  ت�أكيد  في 

والكاتب في عملية �إنتاج الن�ص.
بد من  التنا�ص لا  ولتحديد مفهوم 
�أن نحدّد مفهوم الن�ص ذاته؛ وهو- على 
كلامي  حدث  »مدونة  تعريفاته-  كثرة 
�أدبي  �شكل  و�أي  ذي وظائف متعددة«9. 
في  يختلف  غيرها  �أو  رواية  �أو  ق�صيدة 
تحديد مفهومه على ح�سب ر�ؤية ال�شكل 
والوظيفة وكذلك على ح�سب الخلفيات 
للجن�س  والاب�ستيمولوجية  المنهجية 
�أن لاإنتاج لاإبداعي  لاأدبي على اعتبار 
ولاأديب  والتكامل،  للم�شاركة  يخ�ضع 
وبالتاريخ  حوله  من  بالعالم  مرتبط 
والثقافة التي تتجلى في ن�صو�صه بطرق 
متباينة قد تكون مماثلة �أو مخالفة؛ �أي 
يكونان  انتماءه  �أو  التراثية  ثقافته  �إنّ 
ب�أن  من نف�س الم�سلك وقد يكون العك�س 
ويعتبر  المخالفة  الطريق  لاأديب  ينتهج 
موقفه معار�ضا، وكذلك يمكن �أن ينتهج 
ولاإتباع  المعار�ضة  غير  �أخرى  طريقا 
كل  وفي  التوفيق،  �أو  الحياد  موقف  مثل 
بال�ضرورة  يتعالق  ه  ن�صّ ف�إنّ  الحالات 
النقد  ر�أى  فقد  الن�صو�ص،  عالم  مع 
مكوّن  المبدع  �أرباع  »ثلاثة  �أنّ  الحديث 

من غير ذاته«10.

3- لماذا البحث في التنا�ص عند 
نايف الهري�س؟: 

هي  والثقافة،  والتجربة  ال�سليقة 
في  التنا�صية  القراءة  ومفاتيح  عناوين 
 – تعك�س  وهي  المطر(  )�سواقي  ديوان 
منه  ينهل  الذي  العالم  �شك-  دون  من 
التي  للحياة  ر�ؤيته  ويج�سّد  ال�شاعر، 
فيها  فريدة،  �إماراتية  تجربة  تعتبر 
خلال  من  لاإمارات  في  للطبيعة  �أن�سنة 
حديثه �إلى المدن، وفيها تقدي�س وتقدير 
العرب  ولأبناء  لاإمارات  لأبناء  كبيرين 
وفيها  العربية،  البلاد  تخليد  لمجهود 
ولق�ضاياه.  العربي  للعالم  وا�ضحة  ر�ؤية 

وغيرها من عوالم الحياة والتجربة.   
�أو عالم  لاإبداعية  الكتابة  �إنّ عالم 
المبدعين  عرف  في  يخ�ضع  الكلمات 
يتم  التي  الطريقة  �أو  الاختيار  �إلى 
لا  عالم  في  الكلمات  مع  التعامل  فيها 
»الفنان  �شيكلوف�سكي  يقول  له،  حدود 
لاآخرين،  بكلمات  مليء  عالم  في  ينمو 
طريقه«11.  عن  ح�ضنها  في  فيبحث 
والق�صيدة ال�شعرية هي تركيبة جديدة 
ميزتها  لاآخرين  بين  م�شتركة  بكلمات 
الخا�ص  وبا�سمه  ال�شاعر  بحلة  �أنها 
موهبته  فيها  يراعي  الخا�ص،  و�أ�سلوبه 
وحدود تفاعل ن�صه مع المتلقي في نقاط 
التوا�صل  فعل  لإتمام  منها  بد  لا  تقاطع 
فيها  ي�شترك  المبدع  فذات  والتفاعل؛ 
وثقافة  عامة،  ملكية  اللغة  لأنّ  غيره 

لاأديب تنعك�س على ن�صو�صه.
ن�ص  لا  �أن  على  العلماء  اتفق  لقد 
كان م�ستقلا، لا دخل للن�صو�ص لاأخرى 
القراءة  وفعل  له،  المعا�صرة  �أو  ال�سابقة 
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ثقافة  ي�شكلون  والموهبة  والتكوين 
معنى  تماما  يلخ�ص  مما  لاأديب/ 
�أو  �أخرى،  ن�صو�ص  من  الن�ص  ت�شكيل 
بحث الفنان عن ذاته ال�شعرية في بحر 
ن�صو�ص لاآخرين فيبدو الن�ص ال�شعري 
اختزالا و�صهرا و�إنتاجا للن�ص الجديد، 
مرحلة  �أي  في  الق�صيدة  تبدو  وكذلك 
لل�شاعر  لاإبداعية  الحياة  مراحل  من 
في حالة منفتحة تتقبل دائما الن�صو�ص 
ي�أخذ  حيث  لها؛  وال�سابقة  المرافقة، 
ال�شاعر في ذلك اعتبار �أن ن�صه يتنا�ص 
ملزما  نف�سه  فيجد  �أخرى  ن�صو�ص  مع 
�شراك  الوقوع في  والحذر من  بالحيطة 
من  التي  المفرطة  والتبعية  ال�سلبية 
لاإبداعية،  �شخ�صيته  تمحو  �أن  ��شأنها 
وهو حال �شاعرنا نايف الهري�س المطّلع 
يو�صل  الذي  المجُد،  التراث اطلاع  على 
الح�ضارة  عوالم  من  تو�صيله  يجب  ما 
المعا�صرة  بالثقافة  والواعي  والمعا�صرة، 
لبناء  دائم  ا�شتغال  في  يجعله  وعيا 
ذاتيته لاإبداعية بحذر. و�إن كان الحذر 
اللا�شعوري  التنا�ص  قناعة  يلغي  لا 
الناتج بال�ضرورة من خلفيات م�سبقة في 

اللاوعي الفردي والجماعي.

5-4- جماليات التنا�ص في ) 
�سواقي المطر( :

�إن ر�ؤيتنا لجماليات التنا�ص لي�ست 
�ضربا من تو�صيف لاإحالات واكت�شافها 
فقط؛  تبيينها  بغر�ض  عندها  والوقوف 
طرق  في  بالبحث  يتعلق  لاأمر  لكن 
بجماليات  تتعالق  للتنا�ص  �أخرى 
الكتابة ال�شعرية التي لا تقف عند حدود 
عن  لت�سائلها  لكن  ال�صورة  تو�صيف 
الن�ص  في  الكتابية  وعلائقها  تركيبها 

ال�شعري  التوا�صل  في  قيمتها  وبالتالي 
الذي هو من �أغرا�ض الكتابة �أ�سا�سا. 

بع�ض  على  المقام  هذا  في  نركّز 
نايف  عند  ال�شعرية  الكتابة  تقنيات 
كثيفة  ال�شعرية  لغته  �إنّ  حيث  الهري�س؛ 
مرتكزاته  وكانت  بال�صور،  وغنية 
البلاغية توحي بخلفية جمالية منزوعة 
ال�شعري  للخيال  توظيفه  متعدّد،  من 
ب�أنّ  ولإيماننا  الدلالات.  كثيف  جاء 
كتاب  �إفراد  تحتاج  ال�شعرية  ال�صورة 
يلي  ما  في  �سنحاول  ف�إنّنا  بها  خا�ص 
عند  ال�شعرية  الكتابة  خلفيات  قراءة 
�أو  لاإحالات  قراءة  وهي  الهري�س  نايف 
النقدي  الدر�س  في  بالتنا�ص  �سمي  ما 

المعا�صر. 
�سواقي   ( لن�صو�ص  مقاربتنا  وفي 
�إلى  لاإحالات  قراءة  نحاول  المطر( 
خ�صائ�ص  �أو  ال�شعري  الت�شكيل  جانب 
الكتابة ال�شعرية، �أو البحث في العلاقات 
داخليا  ال�شعري  الن�ص  ي�ؤ�سّ�سها  التي 
ن�صو�ص  على  الخارجية  ولاإحالات 
لتطبيق  اخترنا  وقد  ومجاورة  �سابقة 
والخارجية  الداخلية  الر�ؤية  هذه 
مقام  �إلى  بالنظر  بعينها  ن�صو�صا 
با�ستراتيجيات  نبد�أ  وفيها  الدرا�سة. 

لاإحالة:

�أ‌- ا�ستراتيجية الإيجاز:
في  قارة  كا�ستراتيجية  لاإيجاز  �إنّ 
�سواقي   ( في  نجدها  ال�شعر  ن�صو�ص 
المطر( على �أ�شكال متعدّدة تعك�س ثقافة 
ال�شعبي  التراث  بين  المنوعة  ال�شاعر 
ولاأدبي  وال�سيا�سي  والثقافي  والتاريخي 

وغيرها.

* التنا�ص مع الثقافة 
ال�شعبية:

لعلنا لا نجانب ال�صواب لو قلنا �إنّ 
بحر  بيت،   31( البيا�ض  الديك  ن�ص  
�إحالة وا�ضحة  الخفيف، قافية ال�ضاد( 
خلال  من  المتداولة  ال�شعبية  للثقافة 
وهي  البيا�ض  الديك  لعنوان  توظيفه 
الثقافة  �صعيد  على  متداولة  �أ�سطورة 
للعجائبية  ترمز  التي  العالمية  ال�شعبية 
وفيها  والقدرة  ولاإعجاز  والا�ستحالة 
ب�شرية  نماذج  على  وا�ضحة  �إحالة 
ور�سالة م�شفرة مفتاحها معرفة المخيال 
جانب  –�إلى  نجد  الن�ص  وفي  ال�شعبي، 
�شعرية  كتابة  التنا�ص-  �صريح  العنوان 
فيها من الطرفة والملح ما يفعّل القراءة 
والانفعال  التفاعل  �إلى  المتلقي  ويجذب 
�إلى  الو�صول  بغر�ض  الق�صيدة  مع 

نهايتها وفهمها. 
الديك   ( في  ال�شاعر  انتهج  لقد 
والحكاية  الق�ص  �أ�سلوب  البيا�ض( 
ففي  الحيوان؛  ل�سان  على  والحوار 
ت�أويلي  واقع  على  �إحالة  م�ضمونها 
وعلى  القراءات،  قوالب  على  منفتح 
دائرتها  ات�سعت  التي  الفهم  م�ستويات 
�إلى �شرائح المتلقين بعامة، ولعل المفارقة 
�أن ال�صراع قوي بين  الق�صيدة  في هذه 
وبين  واللغز  الق�ص  الت�شويق في  عن�صر 
جزالة اللغة وقوتها وع�سرها على الفهم 
رحا�ضا،  منها)  العامة  �شرائح  بين 
�إلى  ي�ؤدي  مما  امترا�ضا،..الخ(. 
حينما  ايجابية  ال�شاعر  �أرادها  نتائج، 
يغلب عن�صر الت�شويق في الق�ص في�أخذ 
معاني  عن  البحث  في  بتلابيبه  القارئ 
الق�صدية،  عن  الك�شف  بهدف  لاألفاظ 
وهنا نقول نتائج ايجابية جزما لأن لغة 
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باقي  لغة  عن  تختلف  البيا�ض  الديك 
ت�أكيد  هو  الانقياد،  �سهلة  الن�صو�ص 
على الحكم الذي نطلقه على ال�شاعر في 
محاولته رفع م�ستوى القراءة بق�صيدته 

اللغز الديك البيا�ض، يقول:
هاج ديك على الدجاج وبا�ضا  

  ف�إذا بالدجاج عنه تغا�ضا
فالتوى بي�ض الديك ي�سرد بحثا    

محتواه �سي�س ال�سيا�سة با�ضا
قال زادت مهمتي فاعلفوني   

  ولديكم روق ال�سما م�ستفا�ضا
�أنف�سنا  نجد  الحوار  خلال  ومن 
في محك تجربة الفهم ولاإفهام معرفة 
البيا�ض  الديك  من  ال�شاعر  ق�صدية 

الذي لا يكون �إلا نموذجا ب�شريا.

* التنا�ص الديني : 
في  الحياة  الهري�س  ال�شاعر  يرى 
الفهم  يغلفها  ر�ؤية  ال�شعرية  تجربته 
ق�صائد  ف�ألف  الدين  لمعاني  الحقيقي 
الحياة  تجارب  وعن  القر�آن  عن  كثيرة 
وغيرها مما ي�شكل لاإ�سلام فيها منارة 
ما  ذلك  من  والمق�صدية،  الفهم  طريق 
 20 الرمل،  القر�آن)  ق�صيدة  في  نجده 
ا�ستح�ضار  المتن  العنوان  ففي  بيت( 
�صريح لمعجم الدين لاإ�سلامي من ذلك 

قوله:
من عطايا ذكر �آيات حكيم   

   ت�شتري الفردو�س في �إيمان راق
انزل الله كتابـــا عربيا 

   اقر�ؤوا كي تعقلوا خير الخلاق
فالمعجم لاإ�سلامي ظاهر في هذين 
البيتين لورود �ألفاظه في القر�آن الكريم 
من  وردت   ) كتابا  الله  �أنزل   ( منها 
ا �أَنْزَلْنَاهُ قُرْ�آنًا  �سورة يو�سف لاآية 2‹‹  �إِنَّ

ا لَعَلَّكُمْ تَعْقِلُونَ ›‹ولاأمر كذلك في  عَرَبِيًّ
كثير  وغيرها  الفردو�س(   ( في  غيرها  
جدا مما نثره الهري�س دررا على بيا�ض 

�صفحاته، منها في ق�صيدة المعلّم:
ح�صروا العلم في فتافيت مال  

  كحمار يحمل الأ�سفارا
)حمار يحمل لاأ�سفارا ( من قوله 
5‹‹ مَثَلُ  لاآية  الجمعة  �سورة  في  تعالى 
يَحْمِلُوهَا   ْ َمل ثُمَّ  وْرَاةَ  التَّ لُوا  حُمِّ الَّذِينَ 
مَثَلُ  بِئْ�سَ  �أَ�سْفَارًا  يَحْمِلُ  مَارِ  ِ ْحلا كَمَثَلِ 
 ُ وََّهللا  ِ َّهللا بِ�آيَاتِ  بُوا  كَذَّ ذِينَ  الَّ الْقَوْمِ 
حال  وهو   ›‹ ِيَن  اِمل الظَّ الْقَوْمَ  يَهْدِي  لا 
يهمنا  ولي�س  ع�صرنا،  في  المتعالمين 
ر�ؤية  تهمنا  ما  بقدر  لاإحالات  �إح�صاء 
المعا�صرة  العربية  لواقع الحال  الهري�س 
ما  الكريم  القر�آن  من  لها  �صور  وكيف 

يغني المق�صدية ويثريها.

* ا�ستح�ضار التراث العربي: 
لاإحالة  العن�صر  هذا  في  نق�صد 
»ر�ؤيتي  ن�ص  في  المبا�شرة  المق�صودة 
من ر�ؤيتي‹‹ ) الطويل، 50 بيت( وهي 
قراءة ال�شاعر لكتاب ر�ؤيتي ل�سمو ال�شيخ 
قراءة  فيها  نرى  التي  را�شد  بن  محمد 
للتراث العربي الذي �أغناه ال�شيخ بكتابه 
�إ�ضافة  الرائدة  الكتب  كل  نعتبر  لأننا 
هو  التراث  ب�أن  لفهمنا  العربي،  للتراث 
الفكرية  لاأمة  حياة  في  الجوهر  المادة 
والثقافية. ففي الق�صيدة قراءة للكتاب 
هدفها �إطلاع النا�س على الكتاب الذي 
يدخل في �إطار التنمية الب�شرية الرائدة 
�أخرى  جهة  ومن  جهة،  من  هذا   ،
قدّمه  لما  م�ستوعبا  مت�أثرا  فاهما  نجده 
تخ�ص  م�ستقبلية  ور�ؤى  قيم  من  ال�شيخ 
كما  ونموذج-  بحث  –كعينة  لاإمارات 

تخ�ص لاإن�سانية جمعاء في �سبيل البناء 
والازدهار يقول ملخّ�صا الكتاب:  

كتاب الر�ؤى بو را�شد ك�سحابة 
  بها ي�ستدر الفوز في ديم المنى

للر�ؤى  كتاب  حقيقة  الكتاب  �إن 
الم�ستقبلية التي تنطلق من واقع حقيقي 
ناجح ومثال للنجاح في �إمارة دبي يقول:

على م�سرح الأحداث خيّل ركبه   
وخيل دبي في ال�سباق مبرهنا

مقام  لي�س  المقام  �أ�سلفنا  كما 
توحي  النماذج  ولكن  ا�ستق�صاء 
وب�صيرته  لل�شاعر  المعرفي  بالتراكم 
العربي،  العالم  ومنها  لاإمارات  بواقع 
قراءة  �إلى  يحيلنا  الذي  لاأمر  وهو 
ا�ستح�ضار المدينة في ) �سواقي المطر(.

* المدينة في ) �سواقي المطر(:
الديوان  في  المدينة  مع  التنا�ص  �إنّ 
الحديث  �إطار  من  يخرج  الدرا�سة  قيد 
عن لاإمارات العربية التي كانت محورا 
في عديد الق�صائد منها ق�صيدة » دبي«) 
الخفيف، 36بيت( ولكننا نجده يتفاعل 
مع المدينة كق�ضية كبرى، ق�ضية عربية 
�إنّه  عالمية.  �إن�سانية  ق�ضية  بل  �إ�سلامية 
والمعلم  الرمز  القد�س  عن  الحديث 
والق�ضية،  والقبلة  والب�ؤرة  والتراث 
ونجد ق�صيدة طويلة عنوانها« يا قد�س 
حرقت دمعتي« ) الكامل،36بيت( وفيها 
ليجعل  لاأن�سنة  عن�صر  ال�شاعر  يحقق 
المتماهي مع  لاأنا الحقيقي  القد�س  من 

الذات، يقول:
ال�صخر �شق �صلوده من حزنه   

 القد�س تنعي نف�سها بهويتي
البيت  هذا  في  ال�شاعر  حقق 
والقد�س وجعلهما  التفاعل بين ال�صخر 
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في علاقة قوية بينهما وبينه في الكينونة 
التماهي  قمة  وهي  والوجود،  الهوية  �أو 
يعك�س تماما �صدق عاطفته تجاه  الذي 

القد�س الحبيبة. يقول �أي�ضا:
الأر�ض كنعان وكنعان �أنا 

   هذي بلادي تربها من طينتي
الأر�ض �أمي علمتني حبها   

 بعقوقها، والله خنت �أبوتي
كنعان  منذ  التاريخ  ال�شاعر  يطوي 
�صورة  في  الحا�ضر  مع  متماهيا  ليجعله 
ليجعله  ولاأر�ض  التاريخ  فيها  يج�سد 

لاأنا/ التراب/لاأم.  

* ا�ستح�ضار ال�شخ�صية في 
�سواقي المطر:

ال�شخ�صية  ا�ستح�ضار  عن  حديثنا 
عددها  عن  حديثا  لي�س  مدونتنا  في 
حديث  هو  بل  وجودها؛  مواقع  وح�صر 
حديث  وتقمّ�صها،  تناولها  كيفية  عن 
هذا  وفي  ال�شعر،  عالم  في  حياتها  عن 
ال�سياق ن�أخذ مثالا واحدا- بالنظر �إلى 
المر�أة  �شخ�صية  وهو  المداخلة-  مقام 
بر�ؤية  �شخ�صيتها  بعث  ا�ستطاع  التي 
جديدة كان فيها ل�سان حالها في معترك 
 « ق�صيدة  مثال  وهو  ال�شعري،  الحدث 

هناء �شلبي«) الكامل، 22 بيت(   
ف�أنا ) هنا �شلبي( فل�سطينية  

   �أتعلم الت�شذيب قبل �أواني
من  بالخطاب  ال�شاعر  ينتقل 
هناء  المنا�ضلة  �شخ�صية  تقم�ص 
والحديث بل�سانها �إلى الحديث عنها في 

توزيع �سريع للخطابات:
 بلدي فل�سطين بكل ترابها     

    ر�سم الإله م�سل�سلا بجمان
ونميرها يروي الغليل ك�أنه  

 �سحب الندى في مهجة الحران
برزت حريرات ال�صمود بظلها       

للدين والدنيا ما ي�سعان
)لاأنا(  خطاب  بين  الانتقال  �إن 
وخطاب )الهو( هو الانتقال من منظور 
الر�ؤية للخطاب ال�شعري؛ حيث لاإحاطة 
خلفها  والدوران  بال�شخ�صية  التامة 
لاأمر الذي يحقق ويقوي لاإح�سا�س بها 
وفهمها، وهي هنا المنا�ضلة التي �أ�ضربت 
ق�ضية  ق�ضيتها  �سبيل  في  الطعام  عن 

ال�شاعر وق�ضية العرب والم�سلمين.

ب‌- ا�ستراتيجية التمطيط: 
المعنى  فيها  يت�سع  تقنيات  هي 
يت�شكّل  كما  وال�شروح،  للا�ستدلالات 
المعنى في �صور وتجليات متباينة تخدم 
المو�ضوع  دلالات  فيها  الفنية  ال�صورة 
ال�شاعر  خلفيات  �إبراز  على  وتعمل 
وفي  الن�ص  ل�صور  تركيبه  في  الفنية 

تناوله للمعاني، من تقنيات التمطيط:

* الا�ستعارة في ن�ص ) دبي( :
نظر  في  ال�شعر-  كان  �إذا 
وجن�س  الن�سج،  من  »�ضرب  الجاحظ- 
الت�صوير  ف�إنّ  الت�صوير«12؛  من 
هو  المرئي  �إلى  اللامرئي  يخرج  الذي 
للا�ستعارة  النقاد  قدّمه  الذي  التعريف 
ال�شعري  القول  عليها  ينبني  التي  لأنها 
يرى  – كما  فهي  اليوناني؛  العهد  منذ 
المجاز،  و�سائل  من  و�سيلة  الرماّني-» 
وذلك  �صورة  في  المعنى  بتقديم  تكون 
عليه  يقع  ما  �إلى  يُدرك  لا  ما  لإخراج 
�إيراد  مو�ضوعنا  ولي�س  لاإدراك«13 
مفاهيم للا�ستعارة فكثيرة هي ومتعددة 
ت�صب في معنى الت�صوير و�إخراج ما لا 

لكنّ  �أ�سلفنا،  كما  لاإدراك  �إلى  يدرك 
الا�ستعارة  �أنّ  نعرف  �أن  هو  هنا  المهم 
ومن  الق�صيدة  في  الت�صوير  مفتاح 
بها  ولاإح�سا�س  �إليها  الو�صول  خلال 
يتفاعل المتلقي مع اللغة ومع المعنى ومع 
الكل  ذلك  مع  �أي  والمو�سيقى؛  الت�أليف 
�إليا�س  يقول  �شعريا،  ن�صا  ي�سمى  الذي 
خوري عن ال�صورة الفنية في ال�شعر» في 
الحقيقة هي مُ�سعف المتلقي حين يعجز 
من  ينفذ  بمفاتيح  فتمدّه  اللغة  �أمام 
تكون  وبذلك  الن�ص  عوالم  �إلى  خلالها 
العالم  تلخّ�ص  �شاملة  �صورة  الق�صيدة 
�ضمن  متداخلة  تف�صيلية  �صورة  في 

ن�سيج موحّد «14 
كل  من  الهري�س  نايف  جعل  لقد 
على  اللغة  فيها  ا�ستح�ضر  �صورا  �شعره 
لاأر�ض؛  على  تم�شي  حية  كائنات  �أنها 
روح  من  فيها  وبث  لاأ�شياء  ف�أن�سن 
عنه وتجادل  تتحدّث  ما جعلها  خيالاته 
عنه وتقوم مقامه في مراتب لا ي�ستقال 
تحولت  حية  �صورا  فكانت  الردى،  بها 
�إلى  الفني  الت�صوير  توظيف  بفعل 
عن  يتحدّث  فحينما  مرئية؛  كائنات 
مدينة دبي في ن�ص »دبي«) الخفيف،36 
متحدّثة   متحركة  المدينة  نجد  بيت( 
من  جبهاتنا  على  �أنفا�سها  نح�س  نكاد 
و�أن�سنتها  لها  ال�شاعر  ت�صوير  خلال 

وتدليلها في هذا البيت:
ديٌم من عين ال�سما للنّما ما           

عنونته دبيّتي بابت�سامهْ
ب�صيغة  تغني  دبيتي(   ( لفظة  �إنّ 
الت�صغير عن فهمنا لتعامل ال�شاعر مع 
الثمالة وتفنن  المدينة التي ع�شقها حتى 

في ت�صوير مجدها قيمتها:
مِنَحاً في منازِلِ النَّفْ�سِ ترْوي 
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   بِدَعَ المنَْحى مِنْ حُروزِ الفَخَامَهْ
�إن الا�ستعارات التي وظفها ال�شاعر 
عنونته  ال�سماـ  عين  المثال)  هذا  في 
فيها  ينزاح  النف�س(  منازل  دبيّتي، 
�أين يتماهى  المعنى �إلى عوالم التخييل، 
الواقعي بالمخيال فير�سم �صورة جديدة 
ال�صورة  تجعل  جديدة  لعلائق  ت�ؤ�سّ�س 
وتجعل  للتوا�صل  �سريعة  قناة  ال�شعرية 
من �صورة دبي المدينة �أقرب �إلى النف�س 

وال�سمع والب�صر.

*  التكرار:
تقنيات  �أهم  من  التكرار  يعتبر 
التّنا�ص المتعلقة بالتركيب اللغوي الدال 
العامة  الدلالة  ويعك�س  التمطيط  على 
يحقق  التكرار  �إنّ  ر�أينا  وفي  للق�صيدة، 
تواليا  نجد  فحينما  للمعنى؛  ت�شاكلا 
المعلم( ف�ضل  ن�ص)  في  الما�ضي  لأفعال 
زرعوا/  �أبيات)  خم�سة  بدايات  مع 
ثم  �أ�شعلوا(  �ألب�سوا/  جنّدوا/  دمّثوا/ 
بعدها)  مبا�شرة  الم�ضارع  �أفعال  تتوالى 
بدايات  في  يمنح(  تتغذى/  يتبارى/ 
حركة  على  دليل  فهو  التالية  لاأبيات 
ممتدة من الما�ضي �إلى الحا�ضر وتعك�س 
ف�ضل المعلم على مر الدهور؛ فبعد توالي 
التالي  البيت  نجد  مبا�شرة  لاأزمنة 
ثبات  الثبات،  على  تدل  ا�سمية  بجملة 

ي�ؤكد على ف�ضل المعلم في كل لاأزمنة
يمنح العقل م�شتهاه ليبقى   

   ي�صنع الح�سن يخطف الأنظارا
هكذا العلم يك�سب المرء عزا         

كخفير �صد الهموم جهارا 
هو  عنه  تحدثنا  الذي  التولي  �إنّ 
التي  ال�شعرية  الكتابة  �أ�شكال  من  �شكل 
ال�شعرية  الهري�س  نايف  لغة  بها  تميّزت 

بلا  وهي  المطر(،  �سواقي   ( ديوانه  في 
الكثير  ال�سليقة  من  فيها  كتابة  �شك 
يغرف  �شاعرنا  �إن  نقول  يجعلنا  الذي 
من بحر اللغة ما يلف به معانيه فيجذب 

�إليه القراءة واللذة.

 خاتمة:
�إنّ  نقول  �أن  بمكن  لاأخير  في 
مقاربتنا  و�أنّ  بالقراءة،  جدير  الديوان 
المتوا�ضعة له لي�ست �إلا قراءة �أردناها �أن 
تكون علمية �أكثر منها معيارية �سطحية، 
نايف  ف�شعر  تقويمية  ولي�ست  وتقييمية 
جليلة،  ومعانيه  راقية  لغته  الهري�س 
وقد ت�صرّف في فنون ال�شعر ما نح�سبه 
مت�صلة  قراءات  و�شَهْدُ  تجارب  ع�صارة 
كانت له �إغناء لتجربة ال�شعر، ومقيا�سا 
ال�شعر  بقدر  عرفانا  وتح�سينه  لتجويده 
الله  �صلى  الم�صطفى  فيه  قال  الذي 
و�إنّ  ال�شعر حكمة  �إنّ من   ( و�سلّم  عليه 
تقنيات  �إنّ  نقول  �سحرا(.  البيان  من 
دالة  جاءت  عنده  والت�صوير  الكتابة 
على علم ب�صنوف الت�أليف و�إننا نُقر �أنّ 
حدود درا�ستنا تنا�صية من وجهة نظرنا 
للدار�سين  ندع  بالنق�ص،  المو�سومة 
مثل  �أخرى  جوانب  في  البحث  مجالات 
ق�صائد  في  النغمي  المو�سيقي  الجانب 
�أو غيرها؛  �أو �سيميائة الرموز  الديوان، 
لأنّنا نفتح باب الدرا�سة على ما ات�سعت 
من  نطرق  لم  التي  الديوان  ق�صائد  له 
بجهد  طرقه  على  قدرنا  ما  �إلّا  �أبوابها 
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