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ممهدات التجديد في �صعر �صفاء الحيدري
د. جا�صم ح�صين �صلطان

بين �صفاء وبلند
عندما اأتحدث عن » �ضفاء الحيدري » يخطر لي ما تعر�ضت له في درا�ضة الماج�ضتير ، واأنا ادر�س �ضعر ال�ضريف المرت�ضى ، 
فكل من ترجم له تحدث اأولًا عن اأخيه ال�ضريف الر�ضي ، ومن يتحدث عنه ب�ضيء مقت�ضب ، مع اأنً الحديث ينبغي اأن يكون 
عنه اأولًا واأخيراً . ف�ضلًا عن اأنّ الموازنة حا�ضرة بينهما وكثيراً ما تميل اإلى الر�ضي . والاأمر اأنتقل اإلى عامة النا�س ، فحين 

اأُ�ضئل عن مو�ضوع درا�ضتي فاأجيب عن �ضعر ال�ضريف المرت�ضى ، ياأتي الجواب اأن ال�ضريف الر�ضي �ضاعر معروف . 
الاأمر يبدو مقارباً ل�ضفاء الحيدري ، لم اأجد درا�ضة واحدة خال�ضة لوجهه ، بل كثيراُ ما يختلط الحديث بينه وبين بلند 

، يبدو بلند مركزاً و�ضفاء هام�ضاً مع اأنّ الاأخير يعلن مراراً وتكراراً باأنه �ضنع �ضاعرين بلند الحيدري ح�ضين مردان . )1(

بين نقاده  
وهذا ياأخذنا اإلى القول اإنّ النقدية 
التعامل  في  من�صفة  كانت  ما  العراقية 
الذي  المهم  ال�صعري  ال�صوت  هذا  مع 
نعته ال�صاعر �صعدي يو�صف باأنه » اأمثولة 
اليومي  والم�صلك  والتجديد  الحرية 
لل�صاعر كما ت�صورنا » واأفرد له ال�صاعر 
�صامي مهدي مقالتين مهمتين في كتابين 
واآفاق    «  ،  « » في طريق الحداثة    : له 
نقدية » وعده من ال�صعراء  ال�صائرين في 
طريق الحداثة  في ال�صعر العراقي ، فهو 
كما ي�صفه الموؤلف طاقة �صعرية كبيرة، 
التي  ال�صعرية  المطولات  بكتابة  عرف 
اأنها لم   « ل  فيها  ال�صعرية  اأهدر طاقته 
تنطو على قيمة فنية عالية، لا من حيث 
؛  �صكلها«، )2(  م�صمونها ولا من حيث 
لكن ما ترك من ق�صائد ت�صير اإلى ح�س 
يبرر،  الذي  الاأمر   ، وا�صح  تجديدي 
�صعرية  اأ�صماء  من  �صبقه  ما  اإلى  �صمه 
�صياغة  في  ملمو�س  اأثر  وذات  مهمة 
الحديث.وو�صعه  العربي  ال�صعر  خطاب 
الرومانتيكية  باب  في  الكبي�صي  طراد 
الجن�صية ال�صبقة التي كانت خليطاً من 

وفنية  ونف�صية  و�صلوكية  فكرية  تيارات 
عبا�س   الجبار  عبد  وو�صف   .   )3(
تبني  متكررة  متجان�صة   « باأنها  تجربته 
ذاتها في كل ق�صيدة عبر زاوية من زوايا 
بوح  يميزها  الممتد  ال�صعري  الاأفق  هذا 
بينه وبين ال�صدق  غنائي طلق لا يحول 
– بمفهوميه الاأخلاقي والفني – حائل 
ال�صائعة  بالقيم  ت�صبث  اأو  التقاليد  من 
تنب�س  النقي�س  على  بل    ... الموروثة 
الثورة    ( ف�صيلة  الحيدري  �صعر  في 
الاأخلاقي  الزيف  على    ) الرومانتيكية 
على  اأ�صابه  قد  الغبنَ   اإنّ  اأقول   )4(  «
اتجه  الاأكاديمي  الدر�س  اأن  من  الرغم 
�صوب �صعراء مقلين جداً وغير موؤثرين 
طاقة  اإلى  يُلتفت  ولم  ع�صورهما  في 
�صعرية ك�صفاء الحيدري الذي بقي وفياً  
اأنه  من  الرغم  على  له  ومتفرغاً  لل�صعر 
�صارف ال�صبعين �صنة فهو المولود عام ) 
1921- والمتوفى  عام 1992م ويبدو اأن 
�صعر  اأن  اأولها  اأ�صباب  جملة  ذلك  وراء 
بلند  �صعر  كبير  حد  اإلى  ي�صبه  �صفاء 
ف�صلًا  واحدة  تكون  تكاد  حياتهما  واأن 
تكاد  بها  ان�صغلا  التي  الق�صايا  اأن  عن 

من  موقفهما  قبيل  من  مت�صابهه  تكون 
�صيطرا  اللذين  والخوف  والقلق  المراأة 
عليهما في عموم �صعريهما ، وغير ذلك 
من الاأمور التي جعلت الاآخرون ي�صككون 
في �صعريهما واأن  �صاعرا واحدا خلفه . 

)5(
�صفاء  �صخ�صية  طبيعة   : والثاني 
عن  الكتاب  اأحد  ينقل  اإذ  ؛  الحادة  
زبائن  بين  كان   « مطبعة    �صاحب 
�صفاء  ا�صمه  �صاب  �صاعر  المطبعة 
 ، ب�صاعريته  الاعتداد  �صديد  الحيدري 
يعتقد اأن الدنيا لم تلد ولن تلد رديفاً له 
بعنف فطاحل  ينتقد  كان  ولاإثبات ذلك 
مدر�صة  يقلد  كان  انه  ومع   ، ال�صعراء 
المهجر ال�صعرية بوجه عام  وال�صاعر اأبو 

�صبكة  بوجه خا�س » . )6(
والثالث : اأن النقاد اكتفوا باأنموذج 
بلند واأهملوا �صعر �صفاء على الرغم من 
اأنّ بلنداً هو الاآخر لم يحظ بالمكانة التي 
ي�صتحقها اإلا في بع�س درا�صات اأكاديمية 
ظهرت في الاآونة الاأخيرة  من لدن نقاد 
ونازك  ال�صياب  غرار  على  الحر  ال�صعر 

والبياتي .
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الميدان  في  الحيدري  �صفاء  ظهر 
؛ لاأنه  ال�صباب ونازك وبلند  الاأدبي قبل 
يركب  اأن  وحاول  عقد  بن�صف  يكبرهم 
اإلى  توجهه  خلال  من  الحداثة  موجة 
له  يحلو  التي  الطوال  الق�صائد  كتابة 
الاأمر  هذا  لكن   ، بالملاحم  يو�صمها  اأن 
�صعره  في  �صاملة  درا�صة  اإلى  بحاجة 
ت�صّيد  في  م�صاهمته  مقدار  اإلى  للتو�صل 
�صرح الحداثة ال�صعرية العراقية قيا�صاً 
اإلى ما اأنتجه الرواد وبلند منهم بطبيعة 
القائمة  في  ا�صمه  اأ�صبح  الذي  الحال 
ومما  الحر.    ال�صعر  لرواد  الق�صيرة 
جعل �صفاء ي�صب جام غ�صبه عليه في 
اإحدى مكاتباته له بح�صب ما تنقل زوجة 
ميدان  في  حطمه  باأنه   « نف�صها  بلند 
تبين  الاأخيرة  والمقولة   )7(   « ال�صعر 
ال�صاعر  يعي�صه  كان  الذي  الاألم  مقدار 
ب�صبب قدره الذي جعله اأخا ل�صاعر مثل 
والداني  القا�صي  يعرفه  الحيدري  بلند 
ولم يعرف �صفاء حتى المتخ�ص�صين في 

الاأدب الحديث                              

-2- النطلاقة الأولى 
الحيدري  �صفاء   بداية  تختلف  لا 
 ، نف�صه  بلند  بداية  عن  الرومان�صية 
  ، عموماً   الحر  ال�صعر  رواد  بداية  بل 
ف�صاء  في  ي�صبح  �صهر  من  كتبه  فما 
جماعة  عن  ورثها  التي  الرومان�صية 
وتحديداً  المهجري  وال�صعر  ابولوا 
ما  اإذا  ولا�صيما    ؛  �صبكة  اأبو  اليا�س 
تلقتها  عندما  الرومان�صية   « اأن  عرفنا  
الع�صرينات  في  العربية  الاأدبية  الحياة 
القرن المن�صرم لم تكن تعبيراً عن  من 
كما   ، الواقع   من  والهروب  الاإحباط 
كانت في بداية ظهورها في اأوروبا ؛ واإنما 

كانت بمثابة الثورة الفنية ال�صاملة ثورة 
وفي  ال�صعري  المعجم  وفي  الاأ�صلوب  في 
الحنين اإلى الطبيعة وتجاوز مو�صوعات 
والهجاء«   كالمدح  القديم  العربي  ال�صعر 
)8( بمعنى اأنهم » قد اأفادوا من �صماته 
الجوهرية وكتبوا في ظل موؤثراته �صعراً 
اإن�صانياً بديعا متاألقا في �صوره ومفرداته 
وموقفه وفي حنينه اإلى العدل والم�صاواة 

 )9(. «

ال�صعراء  اإن   : القول   وبذلك يمكن 
المحدثين جميعهم قد خرجوا من عباءة 
الرومان�صية. وقد مثلت ق�صائده » ن�صاء 
وامراأة     ، وخريف  وربيع   ، �صغيرات 
مرحلة  وغيرها    ، وحيرة   ، �صكل  بلا 

الرومان�صية في �صعره . )10(

تدفعنا  وغيرها  الق�صائد  وهذه 
على  الحيدري  �صفاء  اإن     : القول  اإلى 
وتحديداً  الحر  ال�صعر  رواد  غرار 
الاأطر  عن  يخرج   « لم   الحيدري  بلند 
ال�صعرية التقليدية بل ظلَّ م�صدوداً اإليها 
بنف�س رومان�صي هائم دون اأن يدرك �صر 
فظلت  اأعماقه  في  والحيوية  الخ�صب 
ق�صيدته رهن » الاأ�صولية » ال�صعرية من 
والتزام  الماألوفة  التفاعيل  التزام  حيث 
القافية جزئياً، وقنع من معركة الحداثة 
اأو الجدة اأو الخروج على الماألوف خلال 
ليحمل  �صعره  تطويع  في  المرحلة  تلك 
النغم  من  متحررة  وجدانية  اإيقاعات 
من  ذاتية  بحركة  تتحرك  الخطابي، 
في  وتن�صب  ال�صعري،  الحدث  داخل 
وبا�صتيعاب  المتداخل  الحوار  من  �صور 
لل�صحنات الرمزية ال�صفافة المعبرة عما 
يتفجر في ذاته من اأ�صواق مبهمة غارقة 

والعبث،  وال�صياع  الياأ�س  من  متاهة  في 
منقولة  تقليدية  رومان�صية  عن  تف�صح 

ومتهافتة » )11(

-3- ممهدات التجديد في �شعره 
اأنّ  تبين قراءة متن �صفاء ال�صعري 
وعياً  توؤ�صر  فيه  وا�صحة  ممهدات  ثمة 
حداثوياً في �صرورة الخروج من الن�صق 
وهو  ال�صعري   العمود  وتك�صير  الثابت 
ونمط  الحر  ال�صعر  موجة  رافق  �صعور 
الما�صي   القرن  منت�صف  بلند  �صعر 
والاأديب  الاآداب  مجلات  في  ين�صر  وما 
عالم   : ق�صائده  مثل  من  البيروتيتين 
فارغ ، و�صخ�س ثالث وغروب ، وغيرها 
.  يقول في ق�صيدة » عالم فارغ » )13( : 
غير  بعالمي  قبل  كان  /ما  بي  ومررت 

انتظار / وغير �ضيء كالدوار 
 / النهار  ب�ضو�ضاء  �ضاعت  وحقيقة 
مرت    / النهار  م�ضى  النهار  وم�ضى 
بي  وغررت   / ق�ضار  كاأحلام  دقائقه  
الاأبح  الجرح  على  اأطوي  وتركتني   ،

وانحنى .
تختلف  لم  حياته  اأن  عن  ف�صلًا 
الذين  اأقرانه  حياة  عن  الاأخرى  هي 
له  �صعري  لنوع  رواد  اإلى  بع�صهم  تحول 
فقد جمع   ، الفنية  وا�صتغالاته  �صرائطه 
جانب  اإلى   ، وال�صحافة  ال�صعر  بين 
ولا�صيما   ، ع�صره  بثقافات   انغما�صه 
موجة الوجودية التي وجد نف�صه يغو�س 
في غمارها ، يقول مح�صن ظافر غريب 
» كان �صفاء اأميل اإلى العزلة ، مقلًا في 

�صجالات مجايليه » . )12( 
خلو  وراء  كان  ذلك  اأن  ويبدو 
ي�صئ  �صيء  اأي  من  العراقية  ال�صحافة 
من�صور في مجلة  يتيم  لقاء  �صوى  حياته 
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وعي العمال البغدادية . )13(  
�صمه  كثير  �صعر  الحيدري  ل�صفاء 
ال�صعرية   اأعماله  ت�صمن  كبير  ديوان 
ن�صره عام 1982 : وهي اأوكار الليل �صنة 
وبابلون   ،  )  1950  ( وعبث   ، 1947م  
 )1962  ( وطنية  ،وق�صائد   )1954  (
 ( الحريم  وقافلة   )1963 وقنوط)   ،
 )1968  ( الكبير  والحب   ،  )1965
ثم  ومن   .  )1980  ( للوطن  وق�صائد 
بعنوان  م�صتقل  كتاب  في  مطولاته  ن�صر 

ملاحم في عام 1982. 
بنتيجة  يخرج  �صعره  في  المتاأمل  اإن 
ولغة  حرارة  لايختلف  اأنه  مفادها 
بلند   ولا�صيما  الرواد  �صعر  عن  و�صورا 
على  الوقوف  يمكن  ذلك   ولاإي�صاح   ،
مطولته » الزقاق » لنبين مدى التقارب 
وبين  بينه  والمخيال  واللغة  الروؤى   في 
مطولة ال�صياب » الموم�س العمياء » على 

�صبيل المثال .

 -4-
التجديد  ممهدات  على  وللوقوف 
�صرح  بناء  في  واإ�صهاماته  �صعره  في 
من  اأجد  العراق  في  العربية  الحداثة 
ولا�صيما  �صعره  على  الوقوف  المهم 
الاأربعيني والخم�صيني لن�صل اإلى الوعي 
بداءته  منذ  رافقه  الذي  التجديدي 

الاأولى من خلال ثلاثة محاور : 
اأولها : على �صعيد ال�صكل .

والثاني : على �صعيد المو�صوع 
والثالث : على �صعيد ال�صورة واللغة 

اأولً: التجديد على �شعيد 
ال�شكل 

قارة  �صمة  ال�صعري  الاإيقاع  يمثل 

مختلف  على  العربية  الق�صيدة  في 
ع�صورها واأطوارها ؛ اإذ ارتبط  ارتباطاً 
انح�صر  الذي   التجديد  بمفهوم  وثيقاً 
حتى   ، والقافية  بالوزن  كثيرين  عند 
على  تطلق  نف�صها  الملائكة  نازك  اأن 
حركة ال�صعر الحر باأنها ثورة عرو�صية 

ا�صتهدفت ال�صكل الكلا�صيكي .
بالوزن  ذرعاً  ال�صاعر  �صاق  لقد 
جلبت  التي  الموحدة  والقافية  ال�صعري 
 ، وا�صحاً  ترهلًا  العمودي  لل�صعر  
بحيث  ال�صعر  ان�صيابية  من  وحدت 
كلمات  اإلى  الاأحيان  بع�س  في  تحول 
لذلك  ؛  ماء  ولا  فيها  رواء  لا  مر�صوفة 
معول  اإلى  بحاجة  العربي  ال�صعر  كان 
الموحد  ال�صعري  البيت  �صخرة  يزحزح 
في  الحر  ال�صعر  ظهورحركة  فكان  ؛ 
العربي  لل�صعر  جديدة  لحياة  اإيذان  
اأو�صاله  وتفتت  ال�صعري  البيت  تك�صر 
عوالم  اإلى  بالق�صيدة  ثم  من  تخرج   ،
قبل  من  ماأهولة  تكن  لم  رحابة  اأكثر 
هذا  اإ�صماعيل  الدين  عز  د.  ي�صف   ،
الا�صتغال الجديد  باأنه  » لم يكن  جزئياً 
اأو �صطحياً ، واإنما كان جوهرياً �صاملًا ، 
العربية  للق�صيدة  ت�صكيلًا جديداً  وكان 
 )14(.   « والمعنى  المبنى  حيث  من 
نقداً  واجه  التغيير  هذا  اأن  والملاحظ 
يرون  لا  الذين  المحافظين  من  عنيفاً 
وهو   ، التقليدية  بهند�صته  اإلا  ال�صعر 
يعد  ولم   ، التاأريخ  ذمة  في  اأ�صبح  اأمر 
الكلام فيه ذا جدوى بعد اأن ا�صتقر هذا 
جن�صاً   وا�صتوى   ، الاأذهان  في  الم�صطلح 
�صعرياً قاراً في ال�صعر العربي اإلى جانب 
ال�صعر التقليدي لم ياأت عبر رغبة اآنية ، 
اأو عجز في كتابة الق�صيدة التقليدية بل 
كان بمجمله » خا�صعاً خ�صوعاً مبا�صراً 

التي  ال�صعورية  اأو  النف�صية  للحالة 
 ... فالق�صيدة   ، ال�صاعر  عنها  ي�صدر 
فيها  تتلاقى  متكاملة  مو�صيقية  �صورة 
نوعاً  محدثة  وتفترق  المختلفة  الاأنغام 
تن�صيق  على  ي�صاعد  الذي  الاإيقاع  من 

الم�صاعر والاأحا�صي�س الم�صتتة » )15( 
لقد انتقل هذا ال�صعور اإلى ال�صعراء 
كثيرة  عوامل  بفعل  العراق  في  ال�صباب 
في  الملائكة  نازك  ال�صاعرة  عليها  اأتت 
و�صاعرنا  المعا�صر  ال�صعر  ق�صايا  كتابها 
الحال  بطبيعة  منهم  الحيدري  �صفاء 
تلك  اإلى  الاأربعيني  �صعره  ي�صير  الذي 
من  الرغم  على   . التجديدية  النزعة 
فاإنه  عليه  يهيمن  التقليدي  ال�صكل  اأنً 
كان من اأكثر ال�صعراء خروجاً على هذا 
ا�صتيعاب  ومن خلال  داخله  من  ال�صكل 

المغامرة ال�صعرية .
بها  قمت  اإح�صائية   خلا   ومن   
ل�صعره الذي كتبه في حقبتي الاأربعينيات 
التقليدي  لل�صكل  كان    ، والخم�صينيات 
اإذ كتب ثمانين ق�صيدة   ، غلبة وا�صحة 
من ال�صعر العمودي ،  في حين  كتب  من 
ال�صعر الحر ت�صعاً وع�صرين  ق�صائد  ، 
وخم�س ق�صيدة  متداخلة .وقد لحظت 
وهي   ، اأمور  جملة  الن�صو�س  تلك  على 

كالاآتي : 
اإن في بع�س هذه الن�صو�س التقليدية   -
اأو  اإلى وجود وعي تجديدي  ما ي�صير 
اأح�صا�س عالٍ بالخروج على الماألوف ، 
من ذلك التبرم من القافية الموحدة 
والا�صتغال على القوافي المتنوعة ؛ اإذ 
بلغ ما كتبه ت�صعة وثلاثين ن�صاً متنوع 
ال�صعر  من  ورثه  اأمر  وهو   ، القافية 
في  تاأثيره  تحت  وقع  الذي  المهجري 
وتحديداً  ال�صعري  ا�صتغاله  بداية 
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الياأ�س اأبو �صبكة .
كتابة  اإلى  وا�صح  ميل  عنده  كان   -
هذا  يمده  مما  م�صتفيداً   ، المو�صح 
معانيه  ت�صتوعب  م�صاحة  من  اللون 
الاإيقاعي  تغيير  بف�صل  المن�صابة 

والقوافي .
اأو  الورقي  ال�صطح  على  الا�صتغال   -
في  ولا�صيما   ، ال�صعري  البيت  تفتيت 

الا�صتهلال ، يقول : )16( 
اأقول اأذهبي 

فعولن فعل 
وعودي اإلىَّ وراءك خريفي            ليت�صحَ 

ال�صمت اأيامنا  
فعولن / فعول / فعولن / فعولن      فعول 

/ فعولن / فعولن/ فعل 

بع�س   « ق�صيدته  في  ذلك  وتج�صد 
عام »  )46(التي ابتداأها ب » وانق�صى 
  « فاعلان   / فاعلن   «  ،   « عام  بع�س 
لفظية  ولي�صت  عرو�صية  لازمة  لتكون 

يكررها بعد كلِّ اأربعة اأ�صطر :
واحتوانا  ظلام 

فاهترمنا بعام
واحترانا ظلام  

وقوله في ق�صيدة »  الثاني » : )17(
عودي ا�صمعي 

م�ضتفعلن

الكامل  البحر  اأجزاء  على  لي�صتقر 
المعروفة : 

اأ�صداء ح�صرجة ال�صتاء باأ�صلعي    
م�صتفعلن متفاعلن متفاعلن

على  وردت  كثيرة  ق�صائد  وهناك 
هذه ال�صاكلة .)18(

عبر  اأراد  ال�صاعر  اأن  والظاهر 

قيد  من  يتخل�س  اأن  الاأ�صلوبية  هذه 
يقت�صيه  ما  بح�صب   ، ال�صعري  البيت 
المعنى ال�صعري ، وهو اأمر مهم بالن�صبة 
اإعادة  يريد  الذي  المن�صف  للدار�س 
الاعتبار لهذا ال�صاعر المغيّب المهمل وهو 

يبحث ظاهرة التجديد في �صعره 
ال�صاعر  فاإن  اأخرى  جهة  ومن 
خلال  من  الورقي  البيا�س  ي�صتثمر 
توزيع  اأو  الترقيم  علامات  ا�صتعمال 
اأ�صطر  �صكل  على  ال�صعري  البيت 
لكنه  ؛  الحر  ال�صعر  غرار  على  �صعرية 
، وهي  التقليدي  العرو�س  ملتزماً  يبقى 
ظاهرة م�صاعة في �صعره في الاأربعينيات 
ال�صكل  من  تبرمه  تظهر  والخم�صينيات 
ال�صائد،  على  بالخروج  ورغبته  القديم 
اآفاق  ق�صيدة  م�صتهل  في  �صفاء  يقول 

 )19(:
اآفاق ) في �صطر منفرد ( 

هذا ما ترين ِ     
 �ضاألتُ عينيك اتركيني

ويقول في ن�س ) في الفجر (  )20( 
قالت اأفق     ) في �ضطر منفرد (

م�صتفعلن
قلت دعي للكرى        

�ضيئاً على جفنيّ من اأم�ضي
مفتعلن / فاعلن         

 م�ضتفعلن / متفعلن / فعلن

الق�صيدة  ويكرر ذلك في منت�صف 
ان�صجاماً مع المعنى واآليات الحوار : 

قالت وما�ضيك ؟
فقلت انطوى الما�صي ولم يبقَ �صوى اأنتِ

اأودام   « ق�صيدة  م�صتهل  في  وقوله 
من دخان« : )21( 

�صتذكرها  ) في �صطر منفرد ( 

واذكر مقلتيها     
وكم من دمعة لهثت عليها 
ويكرر ذلك في مقطعين اآخرين في 

الق�صيدة نف�صها .
ولعل من المفيد القول : اإنّ ال�صاعر 
في تفتيته للبيت ال�صعري  ياأخذ بالنظر 
الحوار  وطبيعة    ، المعنى  مقت�صيات 
في  ما  على  اإيحاء  لي�صفي  ؛  ال�صعري 
البيت من اإيحاءات اأخرى ،وهناك اأمثلة 

كثيرة على هذه الظاهرة )22( 
وثمة ظاهرة عرو�صية يمكن عدها 
�صفاء  �صعر  في  للتجديد  اآخر  ممهداً 
فقد  التدوير  ظاهرة  اأعني   ، الحيدري 
تف�صت في �صعرة تف�صياً كبيراً ،  تف�صح 
لغة  من  الاقتراب  رغبة جامحة في  عن 
يلتقيان  جمالية  مناطق  واإيجاد  النثر 
ال�صعراء نحو ظاهرة  ، وربما اتجاه  به  
التدوير فتح المجال ل�صيوع ق�صيدة النثر 
في ال�صعر العربي في الن�صف الثاني من 

القرن الما�صي .
ثمة اأمثلة كثيرة في �صعره  ن�صير اإلى 
بع�س منها على �صبيل المثال لا الح�صر 
، من ذلك ق�صائد : حزمة �صوء ، حفنة 
 ، النجوم  ، دروب  يدان   ، يا قلب   ، عار 
الاأ�صم  ، الجدار  بقية عطر   ، اأ�صود  اأنا 
وغيرها   ، عامان   ، ال�صمت   ، حطام   ،

الكثير .
يقول في »حطام ال�صمت » : )23( 

.
ولكن  �ضتناديني   ، ،المنى  تاأزفُ   عندما 

�ضاأ�ضتعيدُ �ضكوني
ظلًا  ي�ضحب  قلقُ  الهوى  واقع  في  اأنا 

على امتداد ال�ضنين 
الفراغ اللعين ، ما زال يمت�سُّ وجودي 

وي�ضتظلُّ جفوني
كلما ي�ضتحيلُ �ضمتي ظلالًا بعيوني ، 
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يمرغ الغد دوني 
وعروقي ، تلك الترابية اللون ، �ضتبقى 

تمت�سُّ من تكويني 
�ضيئان   ، نف�ضي  اأبتغي  اأو  اأبتغيك  عبث 

قد يكونان دوني

ظاهرة  با�صتثمار  يوحي  والمقطع 
ال�صعر  بين  الجليد  اإذابة  في  التدوير 
اأمام  جديدة  م�صالك  وفتح    ، والنثر 
والاأ�صياء  الحياة  عن  للتعبير  ال�صعر 
بطريقة اأثر ان�صيابية بعيداً عن تع�صفية 

ال�صكل التقليدي .

-6- التجديد في المحتوى 
في  الحيدري«   �صفاء   « كتب 
اإلى   ، تقليدية  �صعرية  واأغرا�س  فنون 
ورث  فقد   ، جديدة  مو�صوعات  جانب 
بع�س  في  الرغبة  القديم  ال�صعر  من 
الاأغرا�س التي يحتاجها في التعبير عن 
اأو  عزيز  فقد  لحظة  في  نف�صه  خلجات 
قريب ؛ لذلك فقد ح�صر غر�س الرثاء 
في �صعره عبر ق�صيدتين ، الاأولى في رثاء 
  : بعنوان  المحامي منعم الحيدري  خاله 

يا موت يا عبث الق�صاء بنا )24(
وحي  من  كتبها  اأنه  والوا�صح 
ال�صعر الحر  فيها  تداخل  اإذ  ؛  التجديد 
 ، ذلك  عن  ف�صلًا   ، التقليدي  بال�صكل 
اإلى بع�س  فاإنه على الرغم من توجهه  
من  الجاهزة  التراكيب  اأو  التعبيرات 
مثل : مرت حياتك كالربيع ق�صيرة ، اأو 
ال�صتاء   ليل  في  الاأغ�صان  تتجرد   هكذا 
عمرك  اأعدُّ  ال�صكون  في  قبرك  واتيت   ،
بع�س  ق�صيدته  �صمّن  لكنه  ؛  بال�صنين 
الم�صامين الجديدة على ق�صيدة الرثاء 

العربية من مثل قوله : )25(

لملمتْ ما�ضيك الحزين 
وعبرتْ قُنطرةَ ال�ضنيْن

زحام  في  الاأخيرةَ  ليلتك  وق�ضيتَ 
العابرين 

وب�ضمت نجواك الحزينة
طافت عيونك في المدينة 

قوله اأي�ضاً :  )26(
واأطلُّ يومٌ دامعٌ �ضارت ْ بموكبه الحزين 
اأ�ضطورةٌ ، خُتِمتْ ب�ضمْعِ احمرٍ ، بغلافِ 

طيْن
كلُّ   ، اأنت   ، اأنا   ، حياتنا  اأخيَّ  يا  هي َ 

العائ�ضيْن
في   « الليل  في  الاأخرى«  والق�صيدة 
الذي   « الحيدري  اأكرم   « والده  رثاء 
في  يقول   ، 1945م   /11  /30 في  توفى 

م�صتهلها: )27(
ابتاهُ ، لا تتعبْ اأكفكَ    

 اأحكمَ الن�ضيان بابي  
وت�ضداأ المزلاجُ من    

  �ضكب المدامع وال�ضحاب 
واعتا�سَ �ضباك ال�ضغيُر   

عن الزجاجة بالتراب
اأنا في ثويٍّ ، واأنت في   

 مثواك  ، مطلول الروابي 
لا  التي  المعاني  بع�س  الق�صيدة  في 
 : قوله  مثل  من  الرثاء  معاني  تنا�صب 

)28(
لذاتُ طي�ضك ، لم تخلفّ  

  لي �ضوى تمثال طين 
�ضهقت ْ به ال�ضهوات فامتدّ

  اللهيب اإلى جفوني
وتلاطمت اأمواجه الحمر  

  اء تلهث في عيوني 
لكنّ المعنى لا يخلو من  طرافة وجدة 

الاأغرا�س  بع�س  اأي�صاً  وهناك 

لكن   ، قديم  ظاهرها  كان  وان  الاأخرى 
جماعة  وتحديداً  المحدثين  ال�صعراء 
المهجر والديوان  وابولو بثوا فيها الحياة 
ق�صائدهم  فتحولت  الطبيعة  ك�صعر   ،
بفي�س  الطبيعة  تحاكي  لوحات  اإلى  
ما  مع  ان�صجاماً  ال�صفاف  ال�صعر  من 
�صوب  توجه  من  الرومان�صية  اأ�صاعته 
ال�صعراء  كتب  .فقد  ومباهجها  الطبيعة 
األفاظ  عليها  هيمنت  كثيرة  ق�صائد 
ال�صعري  معجمه  على  وغلبت  الطبيعة 
.يقول الناقد » عبد الجبار عبا�س » عن 
مي�صمه ال�صعري :  » في �صعر ال�صطرين 
نلم�س القيم الفنية الرومان�صية الماألوفة 
وجمال  الاألفاظ  ان�صجام  تاأكيد  حيث 
�صياق  في  المعنى  وان�صياب  الجر�س 
و�صور  ماأنو�صة  لغة  عبر  هادئ  من�صجم 
�صفيفة توؤاخي  بين الر�صد العياني وميل 
اأنه  جانب  اإلى   « الرمزي  الت�صكيل  اإلى 
للاإن�صان  الاآمن  المكان  الطبيعة  في  يرى 
؛ اإذ يقول » هناك عند مفترق الطرق . 
اإلا  عندما يتخلى عن الاإن�صان كل �صيء 
الطبيعة ، فمن وحي ذلك كتب ق�صائده 
في الطبيعة وا�صيائها وف�صولها    ) 29( 

. يقول ال�صاعر: )30( .
اأرح ج�ضمك المحموم يا طيف لا تبح     
اإلى الليل ا�ضجان الهوى والمعاطب
فذا النهر محزون المظاهر �ضامت       
ده مرّ الن�ضيم المداعب ي�ضهِّ
تعوم على اأمواجه من دم الورى          
زعانف ترعاها عيون الحباحب

زعانف اإلا اأنها ق�ضة حوتْ               
نقائ�س هذا العالم المت�ضارب
ت�ضير بها الاأمواج للبحر كلما             

تزاحم في الوادي لهاث المثالب 
هذا  على  الق�صيدة  ت�صير  وهكذا 
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المنوال حتى نهايتها .
اإلى جانب ذلك نجد في �صعره نزعة 
وا�صحة في توظيف الف�صول الاأربعة عبر 
 : األفاظ  وردت  فقد   . مق�صودة  رمزية 
الربيع  ، وال�صيف ، وال�صتاء ، والخريف 
األفاظ  اأهم  من  عدها  يمكن  بحيث   ،
معجمه ال�صعري ، يقول ال�صاعر : )31(

عودي
 ا�ضمعي 

اأ�ضداء ح�ضرجة ال�ضتاء باأ�ضلعي 
هذا ال�ضقيع عرفته 

لا�ضك َّ ، كان باأ�ضلعي 

ويقول ذاكراً ال�صيف : )32(
الذكرى  غام�س   ، عام   �ضيف  يا 

كاأحلامي وحبّي
مرت لياليك الق�ضار، وما تركن �ضذى 

بع�ضب 
اأو قوله : )33(

كان �ضيفاً ... وهذي الليالي طوال 
عنوانات  في  الخريف  ذكر  وياأتي 
ق�صائده ،  ففي  ق�صيدة خريف ، يقول 
�صعرية  �صورة  في  ال�صتاء  ذاكراً  �صفاء 

موحية (  : 34( 
يق�سُّ  الخريف  �ضفتي  على  اأح�سُّ 

ماأ�ضيه الخالدة
وا�ضمع هم�س ال�ضتاء البعيد يغمغم في 

غرفتي الباردة
ويقول في ن�س اآخر : )35( 

اأقول اذهبي 
ليت�ضح  الخريف      وراء  اإلى  وعودي 

ال�ضمت ُ اأيامنا 
�ضقيين ، ن�ضعى وراء الرغيف    ون�ضجر 

ُ في النار اأحلامنا 
معرجاً اإلى الربيع ؛ اإذ يقول : )36( 

على  الزمان     مرُّ  يندف ُ  �ضقيين 
�ضَفتينا ح�ضايا ربيع  

الربيع  عمر  ق�صر  م�صتثمراً  وقوله 
في رثائه لاأبيه :  )37(

ومع   ، ق�ضيرة   كالربيع  حياتك  مرت 
الم�ضاء 

لاأكثر  عنواناً  اأي�صاً  الربيع  ويجيء 
وجاء   ، وربيع  خريف   ( ق�صيدة   من 
الق�صيدة  في  يقول   : وربيع    ، الربيع 

الاأخيرة : )38(
 واأطلّ ... !!!

لكن الربيع م�ضى  ولم ينمُ الجنى 
جاء ال�ضتاءُ

اأتى ومرّ وع�ضته وحدي اأنا
ال�صاعر   اأن  هنا  قوله  يمكن  ما  اأن 
لم يرد دلالة الربيع المعهودة بما يحمله 
من نماء وجمال ، بل يريد دلالة اأخرى 
الاأ�صياء  باأن  يعني  وكان   ، ق�صره  وهو 
الجميلة  تهرب �صريعاً منا قبل اأن ن�صعد 

بها ونتعطر ب�صذى ترابها .
اأعماله  عموم  في  متاأملة  قراءة  اإن 
�صخ�صيته  ملامح  بع�س  لنا   تظهر 
وا�صطراب  وخوف  قلق  من  تعانيه  وما 
اأن  ويبدو  الذكر،  انطفاء  من  وخ�صية 
في  حتى  منه  يتخل�س  لم  ال�صعور  ذلك 
�صعره ال�صتينيوال�صبعيني بل زادت �صدته 
 : يقول   ، ال�صعور  بذلك  وتلونت �صوره   ،

)39(
ما كان كان

وبقيت وحدك في مدار ال�ضمت مهجور 
المكان 

لا ل�ضت اأنت ولي�س قلبك م�ضدر الحب 
المدان 

فاليوم اأم�سٌ ميتٌ وغدٌ ي�ضمرهُ الزمانْ
ما بعده قدرٌ �ضينعب في دروب الاأقحوان

الذي  الياأ�س  مدى  يبين  والمقطع 
ينتاب ال�صاعر من نهايته ، فقد ت�صاوت 
والحا�صر  الما�صي   : الاأزمنة  عنده 
الموت  من  تبرمه  ولايخفي   ، والم�صتقبل 
بهذا  بعيداً  يغرب  بل    ، ينتظره  الذي 
في  له  مكان  لا  اأن  يرى  اإذ  ؛  الهواج�س 
 : محيطه  عن  وا�صحة  اغتراب  لحظة 

)40(
ما كان كان ، ولي�س في هذا الزمان 

�ضيء لمثلي اأو لمثلك 
لا مكان 

والاإح�صا�س  الانك�صار   �صور  ومن 
في  الحا�صرة  والاإخفاق    ، بالف�صل 

ق�صيدته  قوله : )41(
اأعي�س اأنا بلا وجه 
فمن ندم اإلى ندم 
اإلى ف�ضل لاإ�ضقاط

ومن عنف اإلى حذر 
ومن حذر لاإفراط
اأحاذر دائماً نف�ضي 

كمن يم�ضي على �ضوك 
على اأ�ضنان اأم�ضاط 

تبرير  ولا  يحميني  التاريخ  فلا 
اإحباطي

اأنه بلا وجه وربما  فال�صاعر يعتقد 
ت�صوره  في  حتى  رافقه  ال�صعور  هذا 
 : �صارخاً  يرعوي  ولا  ال�صعري  لم�صتقبله 

 )42(
اأثرٌ  اإنّ غدا �ضنم�ضي ويبقى        قلت 

باهت بغير ظلال 
لذلك فقد عا�س واأمن باأنه بلا طريق  

 )43(.
.. ولا   ي�ضدو  فم  ...) فلا  انتهيت  اإني 

عين تراني ( 
�ضور  من  �ضورة  في  حيٍّ  ن�ضف  وانه 
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الاغتراب النف�ضي ؛ اإذ يقول : )44(
   حيُّ ولكني كميت ، بئ�ضني من ن�ضف 

حي ِّ
�صيء،   بكلِّ  ثقته  فقد  وعندئذ 
وتحول   ، والموجودات  والاأ�صياء  بالعالم 
له  ، وهو عنوان ق�صيدة  العالم بلا غد 

، يقول في مفتتحها : )45(
ودعت ُ اأم�ضك وانطلقت بلا غد ِ 

وتحول حياته اإلى اأ�ضف وح�ضرة : )46( 
    كانت حياتي كلها اأ�ضفاً وح�ضرة 

ولم يعد الليل بما يحمل من دلالات 
للعا�صقين لقاء وترقب وعنقاء ، بل تحول 
عنده اإلى ما ي�صبه ال�صا�صة التي تعر�س 
 ، وانك�صارته  وخيباته  حياته  م�صل�صل 

يقول : )47(
والليل – دوني –

�ضا�ضة تروي وتعر�س لي حياتي 
وت�ضئ لي اإ�ضرار ذاتي 

من �ضقطتي حتى انفلاتي 
المن�صفين  بع�س  بدده  �صعور  لكنه 
الطاقة  هذه  اإلى  الانتباه  لفتوا  ممن 
ال�صعرية المهدورة بح�صب ال�صاعر �صامي 

مهدي . 

-8- التجديد في ال�شورة 
اإنَّ   : قلنا  اإذا  بجديد  ناأتي  لا  قد 
العمل  في  المهمة  الركائز  اأحد  ال�صورة 
مبنى  في   مهم  جزء  وهي   ، ال�صعري 
الق�صيدة » وهي الجوهر الثابت والدائم 
فيها » .)48(  وال�صاعر �صفاء الحيدري 
في  العمودية  الق�صيدة  كتابة  بين  توزع 
بداياته الاأولى وكتابة ال�صعر الحر فيما 
ال�صتينيات  في  جهده  ا�صتغرق  التي  بعد 

وال�صبعينيات . 
�صعر  في  �صوره  على  والملاحظ 

اإطار  عن  يخرج  لا  اأنه  البدايات 
رومان�صية  مجلوبة من الاآخرين ، و�صور 
والى  والت�صبيه  الا�صتعارة  في  مح�صورة 
التالي يعطي  .والنموذج  الكناية  حد ما 
وتقليديتها  ال�صور  تلك  لنوعية  ت�صوراً 

)49( :
، ولا  اأهواك لا نزف الجراح المثخنات   

الدموع  
اأبداأ ت�ضبُّ على دمي كالخمر توغل من 

ال�ضدوع 
اإلى  المتوق  للما�ضي   ، عيني  من  ين�ضلُّ 

الرجوع 
رفارف  العزلى   اأغواره  في  وي�ضقُّ 

لل�ضموع 
اأبدا ت�ضيء مقابري ، تلك الجياع لكلِّ 

جوع 
يقرر المقطع اأنّ ال�صاعر قد اأفاد من 
الت�صبيه والا�صتعارة في بناء �صوره وهي 
اعتدنا  عما  تخرج  لا  باردة  رتيبة  �صور 
ال�صاعر  لكن   ، القديم  ال�صعر  في  عليه 
من  الع�صر  مظاهر  بع�س  فيها  اأ�صاع 
تظهر  جعلها  للاألفاظ  انتقائه  خلال 
اأبداً ت�صيء  بمي�صم الع�صر من مثل  »  

مقابري ، تلك الجياع لكلِّ جوع » . 
اأغواره المتن الحيدري  ن�صبر  ونحن 
تاأثره  نعدم  لا  �صوره  بناء  في  ومي�صمه 
�صور  تح�صر  اإذ  ؛  المهجري  بال�صعر 
للنظر  لافت  ب�صكل  واألفاظها  الطبيعة  
 : الاأربعة  الف�صول  لاألفاظ  وتوظيفه 
والخريف  والربيع  وال�صيف  ال�صتاء 
بل  ؛  المعهودة  بدلالتها  ترد  لا  وهي 
جاءت من خلال دلالات اأخرى ابتكرتها 
اإفادته من  مخيلة ال�صاعر المتوهجة .اأو 
حتى  اأو  والنهار  الليل  الزمن  عن�صر 
نف�صها   ال�صنة  لف�صول  الزمنية  الدلالة 

في  الفنية  الظواهر  اأبرز  من  بو�صفها 
ال�صعر الجديد ، واأداة تعبيرية ا�صتعملها 
 . القارئ  اإلى  فكرته  لاإي�صال  ال�صاعر 

 )50(
ال�ضورة  على  ال�ضاعر  ا�ضتغال  كان 
اإذ  ؛  �ضعره  في  فارقة  علامة  ال�ضعرية 
الحديث  ال�ضعر  في  ال�ضورة  خرجت   «
الم�ضبه  بين  جزئية  علاقة  مجرد  من 
المهارة  مجرد  ومن   ، بع  والم�ضبه 
والبراعة في الدقة اإلى نوع من الم�ضاهد 
المتتالية في �ضرعة  اأو اللقطات الموحية 
مرئية  متلاحقة  �ضوراً  لنا  تنقل 
وم�ضموعة اأ�ضبه بما ن�ضاهده في اأفلام 
ال�ضينما ، ولذلك اأطلقوا عليها كلمة » 
المونتاج » )51(، يقول الحيدري :  )52(

ومددت  بداخلي  عبثت  اأيامي  روعتَ 
كفاً 

وقطعتني نِ�ضفاً ون�ضفاً 
حررت لي ق�ضماً هنا وخذلت ق�ضماً 

وطرحتني روحاً وج�ضماً 
 ، اأنا  اأدري  اأن  دون  وجهي  ور�ضمتَ 

وحملتُ ا�ضما
�ضواه لي خلقاً  يكون  اأن  كان يمكن  ما 

ور�ضما 
اأن  توؤكد  وغيره  ال�صابق  المثال 
ولا�صيما  ؛  الحديث  �صعره  في  ال�صاعر 
اتخذ  قد   ، وال�صبعينيات  ال�صتينيات  في 
من  الجملة لا ال�صورة وحدة اأ�صا�صية  ؛ 
اإذ » تنبثق ال�صورة الجزئية عبر المجاز 
ال�صعرية  الجمل  داخل  الا�صتعارة  اأو 
لتاأكيدها وتقويتها » )53() كما يذهب 

الناقد عبد الجبار عبا�س .
ماذا  الم�صتفي�صة  الوقفة  هذه  وبعد 
اأن  بعد  يقول  اأن  المن�صف  الباحث  على 
فقد  ؟   قولتها  ال�صعرية  ن�صو�صه  قالت 
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ونف�صاً   ، �صعرية  روحاً  الحيدري  امتلك 
في  وم�صقة  ع�صر  باأية   ت�صعر  لا  طويلًا 
تمده  اإيحائية  قدرة  عن  ف�صلًا   ، �صعره 
المن�صابة  والتعبيرات  ال�صور  من  بفي�س 
تبدو  مو�صوعات  نحو  حداثوي  وتوجه 
و�صفها  يمكن  قيمة  اأقل  للاآخرين 
من  والمتداول  واليومي  بالهام�صي 
بخلاف  والبغي  والاأ�صود  اللقيط  مثل 
العي�س  في  ترف  من  عليه  عرف  ما 

وار�صتقراطية معروفة .
على  بقدرة  تميز  اآخر  جانب  ومن 
تنويعات  واإيجاد  مو�صوعه  ا�صتق�صاء 
منا�صبة داخل البناء )ال�صعري (  ب�صبب 
المو�صوع  جوانب  ا�صتق�صاء  اأو  تف�صيل 
بالوحدة  �صديد  احتفاظ  مع  واأبعاده  
من  بلغت  مهما  لق�صيدته  الع�صوية 

الطول والتفا�صيل .
ال�صاعر  اأن  نخل�س  كله  ذلك  من 
مهم  �صعري  �صوت  الحيدري  �صفاء 
العربي  ال�صعر  مكانته في  له  الرواد  من 
، ولكنه  الرواد  �صاأو  يبلغ  الحديث قد لا 
وربما  ال�صعرية  ا�صتغالاتهم  من  يقترب 

يناف�صهم في بع�س منها .
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