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ممهدات التجديد في �شعر �صفاء الحيدري
د. جا�سم ح�سين �سلطان

بين �صفاء وبلند
عندما �أتحدث عن » �صفاء الحيدري » يخطر لي ما تعر�ضت له في درا�سة الماج�ستير ، و�أنا ادر�س �شعر ال�شريف المرت�ضى ، 
فكل من ترجم له تحدث �أولًا عن �أخيه ال�شريف الر�ضي ، ومن يتحدث عنه ب�شيء مقت�ضب ، مع �أنً الحديث ينبغي �أن يكون 
عنه �أولًا و�أخيراً . ف�ضلًا عن �أنّ الموازنة حا�ضرة بينهما وكثيراً ما تميل �إلى الر�ضي . والأمر �أنتقل �إلى عامة النا�س ، فحين 

�أُ�سئل عن مو�ضوع درا�ستي ف�أجيب عن �شعر ال�شريف المرت�ضى ، ي�أتي الجواب �أن ال�شريف الر�ضي �شاعر معروف . 
الأمر يبدو مقارباً ل�صفاء الحيدري ، لم �أجد درا�سة واحدة خال�صة لوجهه ، بل كثيراُ ما يختلط الحديث بينه وبين بلند 

، يبدو بلند مركزاً و�صفاء هام�شاً مع �أنّ الأخير يعلن مراراً وتكراراً ب�أنه �صنع �شاعرين بلند الحيدري ح�سين مردان . )1(

بين نقاده  
وهذا ي�أخذنا �إلى القول �إنّ النقدية 
التعامل  في  من�صفة  كانت  ما  العراقية 
الذي  المهم  ال�شعري  ال�صوت  هذا  مع 
نعته ال�شاعر �سعدي يو�سف ب�أنه » �أمثولة 
اليومي  والم�سلك  والتجديد  الحرية 
لل�شاعر كما ت�صورنا » و�أفرد له ال�شاعر 
�سامي مهدي مقالتين مهمتين في كتابين 
و�آفاق    «  ،  « » في طريق الحداثة    : له 
نقدية » وعده من ال�شعراء  ال�سائرين في 
طريق الحداثة  في ال�شعر العراقي ، فهو 
كما ي�صفه الم�ؤلف طاقة �شعرية كبيرة، 
التي  ال�شعرية  المطولات  بكتابة  عرف 
�أنها لم   « ل  فيها  ال�شعرية  �أهدر طاقته 
تنطو على قيمة فنية عالية، لا من حيث 
؛  �شكلها«، )2(  م�ضمونها ولا من حيث 
لكن ما ترك من ق�صائد ت�شير �إلى ح�س 
يبرر،  الذي  الأمر   ، وا�ضح  تجديدي 
�شعرية  �أ�سماء  من  �سبقه  ما  �إلى  �ضمه 
�صياغة  في  ملمو�س  �أثر  وذات  مهمة 
الحديث.وو�ضعه  العربي  ال�شعر  خطاب 
الرومانتيكية  باب  في  الكبي�سي  طراد 
الجن�سية ال�شبقة التي كانت خليطاً من 

وفنية  ونف�سية  و�سلوكية  فكرية  تيارات 
عبا�س   الجبار  عبد  وو�صف   .   )3(
تبني  متكررة  متجان�سة   « ب�أنها  تجربته 
ذاتها في كل ق�صيدة عبر زاوية من زوايا 
بوح  يميزها  الممتد  ال�شعري  الأفق  هذا 
بينه وبين ال�صدق  غنائي طلق لا يحول 
– بمفهوميه الأخلاقي والفني – حائل 
ال�شائعة  بالقيم  ت�شبث  �أو  التقاليد  من 
تنب�ض  النقي�ض  على  بل    ... الموروثة 
الثورة    ( ف�ضيلة  الحيدري  �شعر  في 
الأخلاقي  الزيف  على    ) الرومانتيكية 
على  �أ�صابه  قد  الغبنَ   �إنّ  �أقول   )4(  «
اتجه  الأكاديمي  الدر�س  �أن  من  الرغم 
�صوب �شعراء مقلين جداً وغير م�ؤثرين 
طاقة  �إلى  يُلتفت  ولم  ع�صورهما  في 
�شعرية ك�صفاء الحيدري الذي بقي وفياً  
�أنه  من  الرغم  على  له  ومتفرغاً  لل�شعر 
�شارف ال�سبعين �سنة فهو المولود عام ) 
1921- والمتوفى  عام 1992م ويبدو �أن 
�شعر  �أن  �أولها  �أ�سباب  جملة  ذلك  وراء 
بلند  �شعر  كبير  حد  �إلى  ي�شبه  �صفاء 
ف�ضلًا  واحدة  تكون  تكاد  حياتهما  و�أن 
تكاد  بها  ان�شغلا  التي  الق�ضايا  �أن  عن 

من  موقفهما  قبيل  من  مت�شابهه  تكون 
�سيطرا  اللذين  والخوف  والقلق  المر�أة 
عليهما في عموم �شعريهما ، وغير ذلك 
من الأمور التي جعلت الآخرون ي�شككون 
في �شعريهما و�أن  �شاعرا واحدا خلفه . 

)5(
�صفاء  �شخ�صية  طبيعة   : والثاني 
عن  الكتاب  �أحد  ينقل  �إذ  ؛  الحادة  
زبائن  بين  كان   « مطبعة    �صاحب 
�صفاء  ا�سمه  �شاب  �شاعر  المطبعة 
 ، ب�شاعريته  الاعتداد  �شديد  الحيدري 
يعتقد �أن الدنيا لم تلد ولن تلد رديفاً له 
بعنف فطاحل  ينتقد  كان  ولإثبات ذلك 
مدر�سة  يقلد  كان  انه  ومع   ، ال�شعراء 
المهجر ال�شعرية بوجه عام  وال�شاعر �أبو 

�شبكة  بوجه خا�ص » . )6(
والثالث : �أن النقاد اكتفوا ب�أنموذج 
بلند و�أهملوا �شعر �صفاء على الرغم من 
�أنّ بلنداً هو الآخر لم يحظ بالمكانة التي 
ي�ستحقها �إلا في بع�ض درا�سات �أكاديمية 
ظهرت في الآونة الأخيرة  من لدن نقاد 
ونازك  ال�سياب  غرار  على  الحر  ال�شعر 

والبياتي .
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الميدان  في  الحيدري  �صفاء  ظهر 
؛ لأنه  ال�سباب ونازك وبلند  الأدبي قبل 
يركب  �أن  وحاول  عقد  بن�صف  يكبرهم 
�إلى  توجهه  خلال  من  الحداثة  موجة 
له  يحلو  التي  الطوال  الق�صائد  كتابة 
الأمر  هذا  لكن   ، بالملاحم  يو�سمها  �أن 
�شعره  في  �شاملة  درا�سة  �إلى  بحاجة 
ت�شّيد  في  م�ساهمته  مقدار  �إلى  للتو�صل 
�صرح الحداثة ال�شعرية العراقية قيا�ساً 
�إلى ما �أنتجه الرواد وبلند منهم بطبيعة 
القائمة  في  ا�سمه  �أ�صبح  الذي  الحال 
ومما  الحر.    ال�شعر  لرواد  الق�صيرة 
جعل �صفاء ي�صب جام غ�ضبه عليه في 
�إحدى مكاتباته له بح�سب ما تنقل زوجة 
ميدان  في  حطمه  ب�أنه   « نف�سها  بلند 
تبين  الأخيرة  والمقولة   )7(   « ال�شعر 
ال�شاعر  يعي�شه  كان  الذي  الألم  مقدار 
ب�سبب قدره الذي جعله �أخا ل�شاعر مثل 
والداني  القا�صي  يعرفه  الحيدري  بلند 
ولم يعرف �صفاء حتى المتخ�ص�صين في 

الأدب الحديث                              

-2- الانطلاقة الأولى 
الحيدري  �صفاء   بداية  تختلف  لا 
 ، نف�سه  بلند  بداية  عن  الرومان�سية 
  ، عموماً   الحر  ال�شعر  رواد  بداية  بل 
ف�ضاء  في  ي�سبح  �شهر  من  كتبه  فما 
جماعة  عن  ورثها  التي  الرومان�سية 
وتحديداً  المهجري  وال�شعر  ابولوا 
ما  �إذا  ولا�سيما    ؛  �شبكة  �أبو  اليا�س 
تلقتها  عندما  الرومان�سية   « �أن  عرفنا  
الع�شرينات  في  العربية  الأدبية  الحياة 
القرن المن�صرم لم تكن تعبيراً عن  من 
كما   ، الواقع   من  والهروب  الإحباط 
كانت في بداية ظهورها في �أوروبا ؛ و�إنما 

كانت بمثابة الثورة الفنية ال�شاملة ثورة 
وفي  ال�شعري  المعجم  وفي  الأ�سلوب  في 
الحنين �إلى الطبيعة وتجاوز مو�ضوعات 
والهجاء«   كالمدح  القديم  العربي  ال�شعر 
)8( بمعنى �أنهم » قد �أفادوا من �سماته 
الجوهرية وكتبوا في ظل م�ؤثراته �شعراً 
�إن�سانياً بديعا مت�ألقا في �صوره ومفرداته 
وموقفه وفي حنينه �إلى العدل والم�ساواة 

 )9(. «

ال�شعراء  �إن   : القول   وبذلك يمكن 
المحدثين جميعهم قد خرجوا من عباءة 
الرومان�سية. وقد مثلت ق�صائده » ن�ساء 
وامر�أة     ، وخريف  وربيع   ، �صغيرات 
مرحلة  وغيرها    ، وحيرة   ، �شكل  بلا 

الرومان�سية في �شعره . )10(

تدفعنا  وغيرها  الق�صائد  وهذه 
على  الحيدري  �صفاء  �إن     : القول  �إلى 
وتحديداً  الحر  ال�شعر  رواد  غرار 
الأطر  عن  يخرج   « لم   الحيدري  بلند 
ال�شعرية التقليدية بل ظلَّ م�شدوداً �إليها 
بنف�س رومان�سي هائم دون �أن يدرك �سر 
فظلت  �أعماقه  في  والحيوية  الخ�صب 
ق�صيدته رهن » الأ�صولية » ال�شعرية من 
والتزام  الم�ألوفة  التفاعيل  التزام  حيث 
القافية جزئياً، وقنع من معركة الحداثة 
�أو الجدة �أو الخروج على الم�ألوف خلال 
ليحمل  �شعره  تطويع  في  المرحلة  تلك 
النغم  من  متحررة  وجدانية  �إيقاعات 
من  ذاتية  بحركة  تتحرك  الخطابي، 
في  وتن�صب  ال�شعري،  الحدث  داخل 
وبا�ستيعاب  المتداخل  الحوار  من  �صور 
لل�شحنات الرمزية ال�شفافة المعبرة عما 
يتفجر في ذاته من �أ�شواق مبهمة غارقة 

والعبث،  وال�ضياع  الي�أ�س  من  متاهة  في 
منقولة  تقليدية  رومان�سية  عن  تف�صح 

ومتهافتة » )11(

-3- ممهدات التجديد في �شعره 
�أنّ  تبين قراءة متن �صفاء ال�شعري 
وعياً  ت�ؤ�شر  فيه  وا�ضحة  ممهدات  ثمة 
حداثوياً في �ضرورة الخروج من الن�سق 
وهو  ال�شعري   العمود  وتك�سير  الثابت 
ونمط  الحر  ال�شعر  موجة  رافق  �شعور 
الما�ضي   القرن  منت�صف  بلند  �شعر 
والأديب  الآداب  مجلات  في  ين�شر  وما 
عالم   : ق�صائده  مثل  من  البيروتيتين 
فارغ ، و�شخ�ص ثالث وغروب ، وغيرها 
.  يقول في ق�صيدة » عالم فارغ » )13( : 
غير  بعالمي  قبل  كان  /ما  بي  ومررت 

انتظار / وغير �شيء كالدوار 
 / النهار  ب�ضو�ضاء  �ضاعت  وحقيقة 
مرت    / النهار  م�ضى  النهار  وم�ضى 
بي  وغررت   / ق�صار  ك�أحلام  دقائقه  
الأبح  الجرح  على  �أطوي  وتركتني   ،

وانحنى .
تختلف  لم  حياته  �أن  عن  ف�ضلًا 
الذين  �أقرانه  حياة  عن  الأخرى  هي 
له  �شعري  لنوع  رواد  �إلى  بع�ضهم  تحول 
فقد جمع   ، الفنية  وا�شتغالاته  �شرائطه 
جانب  �إلى   ، وال�صحافة  ال�شعر  بين 
ولا�سيما   ، ع�صره  بثقافات   انغما�سه 
موجة الوجودية التي وجد نف�سه يغو�ص 
في غمارها ، يقول مح�سن ظافر غريب 
» كان �صفاء �أميل �إلى العزلة ، مقلًا في 

�سجالات مجايليه » . )12( 
خلو  وراء  كان  ذلك  �أن  ويبدو 
ي�ضئ  �شيء  �أي  من  العراقية  ال�صحافة 
من�شور في مجلة  يتيم  لقاء  �سوى  حياته 
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وعي العمال البغدادية . )13(  
�ضمه  كثير  �شعر  الحيدري  ل�صفاء 
ال�شعرية   �أعماله  ت�ضمن  كبير  ديوان 
ن�شره عام 1982 : وهي �أوكار الليل �سنة 
وبابلون   ،  )  1950  ( وعبث   ، 1947م  
 )1962  ( وطنية  ،وق�صائد   )1954  (
 ( الحريم  وقافلة   )1963 وقنوط)   ،
 )1968  ( الكبير  والحب   ،  )1965
ثم  ومن   .  )1980  ( للوطن  وق�صائد 
بعنوان  م�ستقل  كتاب  في  مطولاته  ن�شر 

ملاحم في عام 1982. 
بنتيجة  يخرج  �شعره  في  المت�أمل  �إن 
ولغة  حرارة  لايختلف  �أنه  مفادها 
بلند   ولا�سيما  الرواد  �شعر  عن  و�صورا 
على  الوقوف  يمكن  ذلك   ولإي�ضاح   ،
مطولته » الزقاق » لنبين مدى التقارب 
وبين  بينه  والمخيال  واللغة  الر�ؤى   في 
مطولة ال�سياب » الموم�س العمياء » على 

�سبيل المثال .

 -4-
التجديد  ممهدات  على  وللوقوف 
�صرح  بناء  في  و�إ�سهاماته  �شعره  في 
من  �أجد  العراق  في  العربية  الحداثة 
ولا�سيما  �شعره  على  الوقوف  المهم 
الأربعيني والخم�سيني لن�صل �إلى الوعي 
بداءته  منذ  رافقه  الذي  التجديدي 

الأولى من خلال ثلاثة محاور : 
�أولها : على �صعيد ال�شكل .

والثاني : على �صعيد المو�ضوع 
والثالث : على �صعيد ال�صورة واللغة 

�أولًا: التجديد على �صعيد 
ال�شكل 

قارة  �سمة  ال�شعري  الإيقاع  يمثل 

مختلف  على  العربية  الق�صيدة  في 
ع�صورها و�أطوارها ؛ �إذ ارتبط  ارتباطاً 
انح�صر  الذي   التجديد  بمفهوم  وثيقاً 
حتى   ، والقافية  بالوزن  كثيرين  عند 
على  تطلق  نف�سها  الملائكة  نازك  �أن 
حركة ال�شعر الحر ب�أنها ثورة عرو�ضية 

ا�ستهدفت ال�شكل الكلا�سيكي .
بالوزن  ذرعاً  ال�شاعر  �ضاق  لقد 
جلبت  التي  الموحدة  والقافية  ال�شعري 
 ، وا�ضحاً  ترهلًا  العمودي  لل�شعر  
بحيث  ال�شعر  ان�سيابية  من  وحدت 
كلمات  �إلى  الأحيان  بع�ض  في  تحول 
لذلك  ؛  ماء  ولا  فيها  رواء  لا  مر�صوفة 
معول  �إلى  بحاجة  العربي  ال�شعر  كان 
الموحد  ال�شعري  البيت  �صخرة  يزحزح 
في  الحر  ال�شعر  ظهورحركة  فكان  ؛ 
العربي  لل�شعر  جديدة  لحياة  �إيذان  
�أو�صاله  وتفتت  ال�شعري  البيت  تك�سر 
عوالم  �إلى  بالق�صيدة  ثم  من  تخرج   ،
قبل  من  م�أهولة  تكن  لم  رحابة  �أكثر 
هذا  �إ�سماعيل  الدين  عز  د.  ي�صف   ،
الا�شتغال الجديد  ب�أنه  » لم يكن  جزئياً 
�أو �سطحياً ، و�إنما كان جوهرياً �شاملًا ، 
العربية  للق�صيدة  ت�شكيلًا جديداً  وكان 
 )14(.   « والمعنى  المبنى  حيث  من 
نقداً  واجه  التغيير  هذا  �أن  والملاحظ 
يرون  لا  الذين  المحافظين  من  عنيفاً 
وهو   ، التقليدية  بهند�سته  �إلا  ال�شعر 
يعد  ولم   ، الت�أريخ  ذمة  في  �أ�صبح  �أمر 
الكلام فيه ذا جدوى بعد �أن ا�ستقر هذا 
جن�ساً   وا�ستوى   ، الأذهان  في  الم�صطلح 
�شعرياً قاراً في ال�شعر العربي �إلى جانب 
ال�شعر التقليدي لم ي�أت عبر رغبة �آنية ، 
�أو عجز في كتابة الق�صيدة التقليدية بل 
كان بمجمله » خا�ضعاً خ�ضوعاً مبا�شراً 

التي  ال�شعورية  �أو  النف�سية  للحالة 
 ... فالق�صيدة   ، ال�شاعر  عنها  ي�صدر 
فيها  تتلاقى  متكاملة  مو�سيقية  �صورة 
نوعاً  محدثة  وتفترق  المختلفة  الأنغام 
تن�سيق  على  ي�ساعد  الذي  الإيقاع  من 

الم�شاعر والأحا�سي�س الم�شتتة » )15( 
لقد انتقل هذا ال�شعور �إلى ال�شعراء 
كثيرة  عوامل  بفعل  العراق  في  ال�شباب 
في  الملائكة  نازك  ال�شاعرة  عليها  �أتت 
و�شاعرنا  المعا�صر  ال�شعر  ق�ضايا  كتابها 
الحال  بطبيعة  منهم  الحيدري  �صفاء 
تلك  �إلى  الأربعيني  �شعره  ي�شير  الذي 
من  الرغم  على   . التجديدية  النزعة 
ف�إنه  عليه  يهيمن  التقليدي  ال�شكل  �أنً 
كان من �أكثر ال�شعراء خروجاً على هذا 
ا�ستيعاب  ومن خلال  داخله  من  ال�شكل 

المغامرة ال�شعرية .
بها  قمت  �إح�صائية   خلا   ومن   
ل�شعره الذي كتبه في حقبتي الأربعينيات 
التقليدي  لل�شكل  كان    ، والخم�سينيات 
�إذ كتب ثمانين ق�صيدة   ، غلبة وا�ضحة 
من ال�شعر العمودي ،  في حين  كتب  من 
ال�شعر الحر ت�سعاً وع�شرين  ق�صائد  ، 
وخم�س ق�صيدة  متداخلة .وقد لحظت 
وهي   ، �أمور  جملة  الن�صو�ص  تلك  على 

كالآتي : 
	�إن في بع�ض هذه الن�صو�ص التقليدية  -
�أو  �إلى وجود وعي تجديدي  ما ي�شير 
�أح�سا�س عالٍ بالخروج على الم�ألوف ، 
من ذلك التبرم من القافية الموحدة 
والا�شتغال على القوافي المتنوعة ؛ �إذ 
بلغ ما كتبه ت�سعة وثلاثين ن�صاً متنوع 
ال�شعر  من  ورثه  �أمر  وهو   ، القافية 
في  ت�أثيره  تحت  وقع  الذي  المهجري 
وتحديداً  ال�شعري  ا�شتغاله  بداية 



الم�ؤتمر الدولي
الرابع للغة العربية 196

الي�أ�س �أبو �شبكة .
كتابة  �إلى  وا�ضح  ميل  عنده  كان  	-
هذا  يمده  مما  م�ستفيداً   ، المو�شح 
معانيه  ت�ستوعب  م�ساحة  من  اللون 
الإيقاعي  تغيير  بف�ضل  المن�سابة 

والقوافي .
�أو  الورقي  ال�سطح  على  الا�شتغال  	-
في  ولا�سيما   ، ال�شعري  البيت  تفتيت 

الا�ستهلال ، يقول : )16( 
�أقول �أذهبي 

فعولن فعل 
وعودي �إلىَّ وراءك خريفي            ليت�شحَ 

ال�صمت �أيامنا 	
فعولن / فعول / فعولن / فعولن      فعول 

/ فعولن / فعولن/ فعل 

بع�ض   « ق�صيدته  في  ذلك  وتج�سد 
عام »  )46(التي ابتد�أها ب » وانق�ضى 
  « فاعلان   / فاعلن   «  ،   « عام  بع�ض 
لفظية  ولي�ست  عرو�ضية  لازمة  لتكون 

يكررها بعد كلِّ �أربعة �أ�شطر :
واحتوانا  ظلام 

فاهترمنا بعام
واحترانا ظلام  

وقوله في ق�صيدة »  الثاني » : )17(
عودي ا�سمعي 

م�ستفعلن

الكامل  البحر  �أجزاء  على  لي�ستقر 
المعروفة : 

�أ�صداء ح�شرجة ال�شتاء ب�أ�ضلعي    
م�ستفعلن متفاعلن متفاعلن

على  وردت  كثيرة  ق�صائد  وهناك 
هذه ال�شاكلة .)18(

عبر  �أراد  ال�شاعر  �أن  والظاهر 

قيد  من  يتخل�ص  �أن  الأ�سلوبية  هذه 
يقت�ضيه  ما  بح�سب   ، ال�شعري  البيت 
المعنى ال�شعري ، وهو �أمر مهم بالن�سبة 
�إعادة  يريد  الذي  المن�صف  للدار�س 
الاعتبار لهذا ال�شاعر المغيّب المهمل وهو 

يبحث ظاهرة التجديد في �شعره 
ال�شاعر  ف�إن  �أخرى  جهة  ومن 
خلال  من  الورقي  البيا�ض  ي�ستثمر 
توزيع  �أو  الترقيم  علامات  ا�ستعمال 
�أ�سطر  �شكل  على  ال�شعري  البيت 
لكنه  ؛  الحر  ال�شعر  غرار  على  �شعرية 
، وهي  التقليدي  العرو�ض  ملتزماً  يبقى 
ظاهرة م�شاعة في �شعره في الأربعينيات 
ال�شكل  من  تبرمه  تظهر  والخم�سينيات 
ال�سائد،  على  بالخروج  ورغبته  القديم 
�آفاق  ق�صيدة  م�ستهل  في  �صفاء  يقول 

 )19(:
�آفاق ) في �سطر منفرد ( 

هذا ما ترين ِ     
 ��سألتُ عينيك اتركيني

ويقول في ن�ص ) في الفجر (  )20( 
قالت �أفق     ) في �سطر منفرد (

م�ستفعلن
قلت دعي للكرى        

�شيئاً على جفنيّ من �أم�سي
مفتعلن / فاعلن         

 م�ستفعلن / متفعلن / فعلن

الق�صيدة  ويكرر ذلك في منت�صف 
ان�سجاماً مع المعنى و�آليات الحوار : 

قالت وما�ضيك ؟
فقلت انطوى الما�ضي ولم يبقَ �سوى �أنتِ

�أودام   « ق�صيدة  م�ستهل  في  وقوله 
من دخان« : )21( 

�ستذكرها  ) في �سطر منفرد ( 

واذكر مقلتيها     
وكم من دمعة لهثت عليها 
ويكرر ذلك في مقطعين �آخرين في 

الق�صيدة نف�سها .
ولعل من المفيد القول : �إنّ ال�شاعر 
في تفتيته للبيت ال�شعري  ي�أخذ بالنظر 
الحوار  وطبيعة    ، المعنى  مقت�ضيات 
في  ما  على  �إيحاء  لي�ضفي  ؛  ال�شعري 
البيت من �إيحاءات �أخرى ،وهناك �أمثلة 

كثيرة على هذه الظاهرة )22( 
وثمة ظاهرة عرو�ضية يمكن عدها 
�صفاء  �شعر  في  للتجديد  �آخر  ممهداً 
فقد  التدوير  ظاهرة  �أعني   ، الحيدري 
تف�شت في �شعرة تف�شياً كبيراً ،  تف�صح 
لغة  من  الاقتراب  رغبة جامحة في  عن 
يلتقيان  جمالية  مناطق  و�إيجاد  النثر 
ال�شعراء نحو ظاهرة  ، وربما اتجاه  به  
التدوير فتح المجال ل�شيوع ق�صيدة النثر 
في ال�شعر العربي في الن�صف الثاني من 

القرن الما�ضي .
ثمة �أمثلة كثيرة في �شعره  ن�شير �إلى 
بع�ض منها على �سبيل المثال لا الح�صر 
، من ذلك ق�صائد : حزمة �ضوء ، حفنة 
 ، النجوم  ، دروب  يدان   ، يا قلب   ، عار 
الأ�صم  ، الجدار  بقية عطر   ، �أ�سود  �أنا 
وغيرها   ، عامان   ، ال�صمت   ، حطام   ،

الكثير .
يقول في »حطام ال�صمت » : )23( 

.
ولكن  �ستناديني   ، ،المنى  ت�أزفُ   عندما 

��سأ�ستعيدُ �سكوني
ظلًا  ي�سحب  قلقُ  الهوى  واقع  في  �أنا 

على امتداد ال�سنين 
الفراغ اللعين ، ما زال يمت�صُّ وجودي 

وي�ستظلُّ جفوني
كلما ي�ستحيلُ �صمتي ظلالًا بعيوني ، 
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يمرغ الغد دوني 
وعروقي ، تلك الترابية اللون ، �ستبقى 

تمت�صُّ من تكويني 
�شيئان   ، نف�سي  �أبتغي  �أو  �أبتغيك  عبث 

قد يكونان دوني

ظاهرة  با�ستثمار  يوحي  والمقطع 
ال�شعر  بين  الجليد  �إذابة  في  التدوير 
�أمام  جديدة  م�سالك  وفتح    ، والنثر 
والأ�شياء  الحياة  عن  للتعبير  ال�شعر 
بطريقة �أثر ان�سيابية بعيداً عن تع�سفية 

ال�شكل التقليدي .

-6- التجديد في المحتوى 
في  الحيدري«   �صفاء   « كتب 
�إلى   ، تقليدية  �شعرية  و�أغرا�ض  فنون 
ورث  فقد   ، جديدة  مو�ضوعات  جانب 
بع�ض  في  الرغبة  القديم  ال�شعر  من 
الأغرا�ض التي يحتاجها في التعبير عن 
�أو  عزيز  فقد  لحظة  في  نف�سه  خلجات 
قريب ؛ لذلك فقد ح�ضر غر�ض الرثاء 
في �شعره عبر ق�صيدتين ، الأولى في رثاء 
  : بعنوان  المحامي منعم الحيدري  خاله 

يا موت يا عبث الق�ضاء بنا )24(
وحي  من  كتبها  �أنه  والوا�ضح 
ال�شعر الحر  فيها  تداخل  �إذ  ؛  التجديد 
 ، ذلك  عن  ف�ضلًا   ، التقليدي  بال�شكل 
�إلى بع�ض  ف�إنه على الرغم من توجهه  
من  الجاهزة  التراكيب  �أو  التعبيرات 
مثل : مرت حياتك كالربيع ق�صيرة ، �أو 
ال�شتاء   ليل  في  الأغ�صان  تتجرد   هكذا 
عمرك  �أعدُّ  ال�سكون  في  قبرك  واتيت   ،
بع�ض  ق�صيدته  �ضمّن  لكنه  ؛  بال�سنين 
الم�ضامين الجديدة على ق�صيدة الرثاء 

العربية من مثل قوله : )25(

لملمتْ ما�ضيك الحزين 
وعبرتْ قُنطرةَ ال�سنيْن

زحام  في  الأخيرةَ  ليلتك  وق�ضيتَ 
العابرين 

وب�صمت نجواك الحزينة
طافت عيونك في المدينة 

قوله �أي�ضاً :  )26(
و�أطلُّ يومٌ دامعٌ �سارت ْ بموكبه الحزين 
�أ�سطورةٌ ، خُتِمتْ ب�شمْعِ احمرٍ ، بغلافِ 

طيْن
كلُّ   ، �أنت   ، �أنا   ، حياتنا  �أخيَّ  يا  هي َ 

العائ�شيْن
في   « الليل  في  الأخرى«  والق�صيدة 
الذي   « الحيدري  �أكرم   « والده  رثاء 
في  يقول   ، 1945م   /11  /30 في  توفى 

م�ستهلها: )27(
ابتاهُ ، لا تتعبْ �أكفكَ    

 �أحكمَ الن�سيان بابي  
وت�صد�أ المزلاجُ من    

  �سكب المدامع وال�سحاب 
واعتا�ضَ �شباك ال�صغيُر   

عن الزجاجة بالتراب
�أنا في ثويٍّ ، و�أنت في   

 مثواك  ، مطلول الروابي 
لا  التي  المعاني  بع�ض  الق�صيدة  في 
 : قوله  مثل  من  الرثاء  معاني  تنا�سب 

)28(
لذاتُ طي�شك ، لم تخلفّ  

  لي �سوى تمثال طين 
�شهقت ْ به ال�شهوات فامتدّ

  اللهيب �إلى جفوني
وتلاطمت �أمواجه الحمر  

  اء تلهث في عيوني 
لكنّ المعنى لا يخلو من  طرافة وجدة 

الأغرا�ض  بع�ض  �أي�ضاً  وهناك 

لكن   ، قديم  ظاهرها  كان  وان  الأخرى 
جماعة  وتحديداً  المحدثين  ال�شعراء 
المهجر والديوان  وابولو بثوا فيها الحياة 
ق�صائدهم  فتحولت  الطبيعة  ك�شعر   ،
بفي�ض  الطبيعة  تحاكي  لوحات  �إلى  
ما  مع  ان�سجاماً  ال�شفاف  ال�شعر  من 
�صوب  توجه  من  الرومان�سية  �أ�شاعته 
ال�شعراء  كتب  .فقد  ومباهجها  الطبيعة 
�ألفاظ  عليها  هيمنت  كثيرة  ق�صائد 
ال�شعري  معجمه  على  وغلبت  الطبيعة 
.يقول الناقد » عبد الجبار عبا�س » عن 
مي�سمه ال�شعري :  » في �شعر ال�سطرين 
نلم�س القيم الفنية الرومان�سية الم�ألوفة 
وجمال  الألفاظ  ان�سجام  ت�أكيد  حيث 
�سياق  في  المعنى  وان�سياب  الجر�س 
و�صور  م�أنو�سة  لغة  عبر  هادئ  من�سجم 
�شفيفة ت�ؤاخي  بين الر�صد العياني وميل 
�أنه  جانب  �إلى   « الرمزي  الت�شكيل  �إلى 
للإن�سان  الآمن  المكان  الطبيعة  في  يرى 
؛ �إذ يقول » هناك عند مفترق الطرق . 
�إلا  عندما يتخلى عن الإن�سان كل �شيء 
الطبيعة ، فمن وحي ذلك كتب ق�صائده 
في الطبيعة وا�شيائها وف�صولها    ) 29( 

. يقول ال�شاعر: )30( .
�أرح ج�سمك المحموم يا طيف لا تبح     
�إلى الليل ا�شجان الهوى والمعاطب
فذا النهر محزون المظاهر �صامت       
ده مرّ الن�سيم المداعب ي�سهِّ
تعوم على �أمواجه من دم الورى          
زعانف ترعاها عيون الحباحب

زعانف �إلا �أنها ق�صة حوتْ               
نقائ�ض هذا العالم المت�ضارب
ت�سير بها الأمواج للبحر كلما             

تزاحم في الوادي لهاث المثالب 
هذا  على  الق�صيدة  ت�سير  وهكذا 
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المنوال حتى نهايتها .
�إلى جانب ذلك نجد في �شعره نزعة 
وا�ضحة في توظيف الف�صول الأربعة عبر 
 : �ألفاظ  وردت  فقد   . مق�صودة  رمزية 
الربيع  ، وال�صيف ، وال�شتاء ، والخريف 
�ألفاظ  �أهم  من  عدها  يمكن  بحيث   ،
معجمه ال�شعري ، يقول ال�شاعر : )31(

عودي
 ا�سمعي 

�أ�صداء ح�شرجة ال�شتاء ب�أ�ضلعي 
هذا ال�صقيع عرفته 

لا�شك َّ ، كان ب�أ�ضلعي 

ويقول ذاكراً ال�صيف : )32(
الذكرى  غام�ض   ، عام   �صيف  يا 

ك�أحلامي وحبّي
مرت لياليك الق�صار، وما تركن �شذى 

بع�شب 
�أو قوله : )33(

كان �صيفاً ... وهذي الليالي طوال 
عنوانات  في  الخريف  ذكر  وي�أتي 
ق�صائده ،  ففي  ق�صيدة خريف ، يقول 
�شعرية  �صورة  في  ال�شتاء  ذاكراً  �صفاء 

موحية (  : 34( 
يق�صُّ  الخريف  �شفتي  على  �أح�سُّ 

م�أ�سيه الخالدة
وا�سمع هم�س ال�شتاء البعيد يغمغم في 

غرفتي الباردة
ويقول في ن�ص �آخر : )35( 

�أقول اذهبي 
ليت�شح  الخريف      وراء  �إلى  وعودي 

ال�صمت ُ �أيامنا 
�شقيين ، ن�سعى وراء الرغيف    ون�شجر 

ُ في النار �أحلامنا 
معرجاً �إلى الربيع ؛ �إذ يقول : )36( 

على  الزمان     مرُّ  يندف ُ  �شقيين 
�شَفتينا ح�شايا ربيع  

الربيع  عمر  ق�صر  م�ستثمراً  وقوله 
في رثائه لأبيه :  )37(

ومع   ، ق�صيرة   كالربيع  حياتك  مرت 
الم�ساء 

لأكثر  عنواناً  �أي�ضاً  الربيع  ويجيء 
وجاء   ، وربيع  خريف   ( ق�صيدة   من 
الق�صيدة  في  يقول   : وربيع    ، الربيع 

الأخيرة : )38(
 و�أطلّ ... !!!

لكن الربيع م�ضى  ولم ينمُ الجنى 
جاء ال�شتاءُ

�أتى ومرّ وع�شته وحدي �أنا
ال�شاعر   �أن  هنا  قوله  يمكن  ما  �أن 
لم يرد دلالة الربيع المعهودة بما يحمله 
من نماء وجمال ، بل يريد دلالة �أخرى 
الأ�شياء  ب�أن  يعني  وكان   ، ق�صره  وهو 
الجميلة  تهرب �سريعاً منا قبل �أن ن�سعد 

بها ونتعطر ب�شذى ترابها .
�أعماله  عموم  في  مت�أملة  قراءة  �إن 
�شخ�صيته  ملامح  بع�ض  لنا   تظهر 
وا�ضطراب  وخوف  قلق  من  تعانيه  وما 
�أن  ويبدو  الذكر،  انطفاء  من  وخ�شية 
في  حتى  منه  يتخل�ص  لم  ال�شعور  ذلك 
�شعره ال�ستينيوال�سبعيني بل زادت �شدته 
 : يقول   ، ال�شعور  بذلك  وتلونت �صوره   ،

)39(
ما كان كان

وبقيت وحدك في مدار ال�صمت مهجور 
المكان 

لا ل�ست �أنت ولي�س قلبك م�صدر الحب 
المدان 

فاليوم �أم�سٌ ميتٌ وغدٌ ي�سمرهُ الزمانْ
ما بعده قدرٌ �سينعب في دروب الأقحوان

الذي  الي�أ�س  مدى  يبين  والمقطع 
ينتاب ال�شاعر من نهايته ، فقد ت�ساوت 
والحا�ضر  الما�ضي   : الأزمنة  عنده 
الموت  من  تبرمه  ولايخفي   ، والم�ستقبل 
بهذا  بعيداً  يغرب  بل    ، ينتظره  الذي 
في  له  مكان  لا  �أن  يرى  �إذ  ؛  الهواج�س 
 : محيطه  عن  وا�ضحة  اغتراب  لحظة 

)40(
ما كان كان ، ولي�س في هذا الزمان 

�شيء لمثلي �أو لمثلك 
لا مكان 

والإح�سا�س  الانك�سار   �صور  ومن 
في  الحا�ضرة  والإخفاق    ، بالف�شل 

ق�صيدته  قوله : )41(
�أعي�ش �أنا بلا وجه 
فمن ندم �إلى ندم 
�إلى ف�شل لإ�سقاط

ومن عنف �إلى حذر 
ومن حذر لإفراط
�أحاذر دائماً نف�سي 

كمن يم�شي على �شوك 
على �أ�سنان �أم�شاط 

تبرير  ولا  يحميني  التاريخ  فلا 
�إحباطي

�أنه بلا وجه وربما  فال�شاعر يعتقد 
ت�صوره  في  حتى  رافقه  ال�شعور  هذا 
 : �صارخاً  يرعوي  ولا  ال�شعري  لم�ستقبله 

 )42(
�أثرٌ  �إنّ غدا �سنم�ضي ويبقى        قلت 

باهت بغير ظلال 
لذلك فقد عا�ش و�أمن ب�أنه بلا طريق  

 )43(.
.. ولا   ي�شدو  فم  ...) فلا  انتهيت  �إني 

عين تراني ( 
�صور  من  �صورة  في  حيٍّ  ن�صف  وانه 
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الاغتراب النف�سي ؛ �إذ يقول : )44(
   حيُّ ولكني كميت ، بئ�سني من ن�صف 

حي ِّ
�شيء،   بكلِّ  ثقته  فقد  وعندئذ 
وتحول   ، والموجودات  والأ�شياء  بالعالم 
له  ، وهو عنوان ق�صيدة  العالم بلا غد 

، يقول في مفتتحها : )45(
ودعت ُ �أم�سك وانطلقت بلا غد ِ 

وتحول حياته �إلى �أ�سف وح�سرة : )46( 
    كانت حياتي كلها �أ�سفاً وح�سرة 

ولم يعد الليل بما يحمل من دلالات 
للعا�شقين لقاء وترقب وعنقاء ، بل تحول 
عنده �إلى ما ي�شبه ال�شا�شة التي تعر�ض 
 ، وانك�سارته  وخيباته  حياته  م�سل�سل 

يقول : )47(
والليل – دوني –

�شا�شة تروي وتعر�ض لي حياتي 
وت�ضئ لي �إ�سرار ذاتي 

من �سقطتي حتى انفلاتي 
المن�صفين  بع�ض  بدده  �شعور  لكنه 
الطاقة  هذه  �إلى  الانتباه  لفتوا  ممن 
ال�شعرية المهدورة بح�سب ال�شاعر �سامي 

مهدي . 

-8- التجديد في ال�صورة 
�إنَّ   : قلنا  �إذا  بجديد  ن�أتي  لا  قد 
العمل  في  المهمة  الركائز  �أحد  ال�صورة 
مبنى  في   مهم  جزء  وهي   ، ال�شعري 
الق�صيدة » وهي الجوهر الثابت والدائم 
فيها » .)48(  وال�شاعر �صفاء الحيدري 
في  العمودية  الق�صيدة  كتابة  بين  توزع 
بداياته الأولى وكتابة ال�شعر الحر فيما 
ال�ستينيات  في  جهده  ا�ستغرق  التي  بعد 

وال�سبعينيات . 
�شعر  في  �صوره  على  والملاحظ 

�إطار  عن  يخرج  لا  �أنه  البدايات 
رومان�سية  مجلوبة من الآخرين ، و�صور 
والى  والت�شبيه  الا�ستعارة  في  مح�صورة 
التالي يعطي  .والنموذج  الكناية  حد ما 
وتقليديتها  ال�صور  تلك  لنوعية  ت�صوراً 

)49( :
، ولا  �أهواك لا نزف الجراح المثخنات   

الدموع  
�أبد�أ ت�شبُّ على دمي كالخمر توغل من 

ال�صدوع 
�إلى  المتوق  للما�ضي   ، عيني  من  ين�سلُّ 

الرجوع 
رفارف  العزلى   �أغواره  في  وي�شقُّ 

لل�شموع 
�أبدا ت�ضيء مقابري ، تلك الجياع لكلِّ 

جوع 
يقرر المقطع �أنّ ال�شاعر قد �أفاد من 
الت�شبيه والا�ستعارة في بناء �صوره وهي 
اعتدنا  عما  تخرج  لا  باردة  رتيبة  �صور 
ال�شاعر  لكن   ، القديم  ال�شعر  في  عليه 
من  الع�صر  مظاهر  بع�ض  فيها  �أ�شاع 
تظهر  جعلها  للألفاظ  انتقائه  خلال 
�أبداً ت�ضيء  بمي�سم الع�صر من مثل  »  

مقابري ، تلك الجياع لكلِّ جوع » . 
�أغواره المتن الحيدري  ن�سبر  ونحن 
ت�أثره  نعدم  لا  �صوره  بناء  في  ومي�سمه 
�صور  تح�ضر  �إذ  ؛  المهجري  بال�شعر 
للنظر  لافت  ب�شكل  و�ألفاظها  الطبيعة  
 : الأربعة  الف�صول  لألفاظ  وتوظيفه 
والخريف  والربيع  وال�صيف  ال�شتاء 
بل  ؛  المعهودة  بدلالتها  ترد  لا  وهي 
جاءت من خلال دلالات �أخرى ابتكرتها 
�إفادته من  مخيلة ال�شاعر المتوهجة .�أو 
حتى  �أو  والنهار  الليل  الزمن  عن�صر 
نف�سها   ال�سنة  لف�صول  الزمنية  الدلالة 

في  الفنية  الظواهر  �أبرز  من  بو�صفها 
ال�شعر الجديد ، و�أداة تعبيرية ا�ستعملها 
 . القارئ  �إلى  فكرته  لإي�صال  ال�شاعر 

 )50(
ال�صورة  على  ال�شاعر  ا�شتغال  كان 
�إذ  ؛  �شعره  في  فارقة  علامة  ال�شعرية 
الحديث  ال�شعر  في  ال�صورة  خرجت   «
الم�شبه  بين  جزئية  علاقة  مجرد  من 
المهارة  مجرد  ومن   ، بع  والم�شبه 
والبراعة في الدقة �إلى نوع من الم�شاهد 
المتتالية في �سرعة  �أو اللقطات الموحية 
مرئية  متلاحقة  �صوراً  لنا  تنقل 
وم�سموعة �أ�شبه بما ن�شاهده في �أفلام 
ال�سينما ، ولذلك �أطلقوا عليها كلمة » 
المونتاج » )51(، يقول الحيدري :  )52(

ومددت  بداخلي  عبثت  �أيامي  روعتَ 
كفاً 

وقطعتني نِ�صفاً ون�صفاً 
حررت لي ق�سماً هنا وخذلت ق�سماً 

وطرحتني روحاً وج�سماً 
 ، �أنا  �أدري  �أن  دون  وجهي  ور�سمتَ 

وحملتُ ا�سما
�سواه لي خلقاً  يكون  �أن  كان يمكن  ما 

ور�سما 
�أن  ت�ؤكد  وغيره  ال�سابق  المثال 
ولا�سيما  ؛  الحديث  �شعره  في  ال�شاعر 
اتخذ  قد   ، وال�سبعينيات  ال�ستينيات  في 
من  الجملة لا ال�صورة وحدة �أ�سا�سية  ؛ 
�إذ » تنبثق ال�صورة الجزئية عبر المجاز 
ال�شعرية  الجمل  داخل  الا�ستعارة  �أو 
لت�أكيدها وتقويتها » )53() كما يذهب 

الناقد عبد الجبار عبا�س .
ماذا  الم�ستفي�ضة  الوقفة  هذه  وبعد 
�أن  بعد  يقول  �أن  المن�صف  الباحث  على 
فقد  ؟   قولتها  ال�شعرية  ن�صو�صه  قالت 
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ونف�ساً   ، �شعرية  روحاً  الحيدري  امتلك 
في  وم�شقة  ع�سر  ب�أية   ت�شعر  لا  طويلًا 
تمده  �إيحائية  قدرة  عن  ف�ضلًا   ، �شعره 
المن�سابة  والتعبيرات  ال�صور  من  بفي�ض 
تبدو  مو�ضوعات  نحو  حداثوي  وتوجه 
و�صفها  يمكن  قيمة  �أقل  للآخرين 
من  والمتداول  واليومي  بالهام�شي 
بخلاف  والبغي  والأ�سود  اللقيط  مثل 
العي�ش  في  ترف  من  عليه  عرف  ما 

وار�ستقراطية معروفة .
على  بقدرة  تميز  �آخر  جانب  ومن 
تنويعات  و�إيجاد  مو�ضوعه  ا�ستق�صاء 
منا�سبة داخل البناء )ال�شعري (  ب�سبب 
المو�ضوع  جوانب  ا�ستق�صاء  �أو  تف�صيل 
بالوحدة  �شديد  احتفاظ  مع  و�أبعاده  
من  بلغت  مهما  لق�صيدته  الع�ضوية 

الطول والتفا�صيل .
ال�شاعر  �أن  نخل�ص  كله  ذلك  من 
مهم  �شعري  �صوت  الحيدري  �صفاء 
العربي  ال�شعر  مكانته في  له  الرواد  من 
، ولكنه  الرواد  ��شأو  يبلغ  الحديث قد لا 
وربما  ال�شعرية  ا�شتغالاتهم  من  يقترب 

يناف�سهم في بع�ض منها .
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