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�إيقاع �للغة في �ل�سجع �لعربي - �ل�سجع: نوعا �أدبيا 
فوزية بنت �سيف �لفهدي

�لمقدمة: 
كيف يقدم علم المو�صيقى الإيقاع قالبا مطواعا للغة لتن�صج من خلاله ن�صا يتكامل فيه ثالوث اللغة والفكر والإيقاع، 

ولتقولب على اأ�صا�صه وتحدد نوعا كتابيا ي�صمو باللغة اإلى الأدبية؟
وكيف ابتكر المبدع اآلية الإم�صاك بزمام اللغة من خلال الإيقاع و�صيرها نوعا يقولب به اللغة في تركيب هند�صي محكم، 
تتمازج فيه وحدات وثنائيات وثلاثيات بتقنية تقارب اإحكام �صناعة �صلا�صل كلامية، ترمي ب�صهام من المعنى، يجمع بين النقر 

والنقد في كل جمع المحتوى والتعبير اأو الدال والمدلول في اآن معا؟ 
اإن هذا التفرد في نوع الكتابة يلزمنا النحناء اإجلال للغة و�صلت دقة ال�صياغة فيها مرحلة ال�صنعة في الملفوظ، تمثلها 
فراحو  بتاأثيرها،  اأقروا  ل�صناعة  تكلفا  اإل  الكهان  �صجع  وما  ال�صجع،  كذلك  والمتكلف،  الأ�صيل  الجميع من خلال وجهيها 

يحاكونها بغية نف�س الغاية.
اإن ما انتهى اإليه اللغويون في ت�صنيف ال�صجع بابا من اأبواب علم البلاغة، اأدى اإلى اإق�صاء دوره وتهمي�س القيم الدللية 
المح�صنات  من  بديعيا  مح�صنا  �صنف  عندما  البديع  علم  في  ال�صجع  �صجن  اإلى  اأدى  وهذا  الن�صو�س،  بها  يغني  التى  الثرة 

اللفظية، غايته الق�صوى اإ�صفاء الجمال والزخرفة في اللفظ.
ينطلق المقال من فر�صية اأن ال�صجع ي�صكل في ذاته نوعا كتابيا و�صيطا بين ال�صعر والنثر ، ي�صتعير من ال�صعر اإيقاعاته 
المتمثلة في الوزن والقافية، وياأخذ من النثر ا�صتر�صاله في المعنى ومراوحة اللتزام بوزن وقافية معينة، ليخل�س نوعا اأدبيا 
متفردا، مزج بين ال�صعر والنثر، لذا فاإنه من الإجحاف اأن نر�صده تحت النثر، ون�صجنه في ال�صكل الذي جعله يبوب كمح�صن 
من المح�صنات البديعية، الأمر الذي اأق�صى دوره وهم�س قيمته التي اأهلت ن�صو�صه باأن تكون بمثابة ر�صائل برقية خاطفة، 

مكتنزة المبنى والمعنى، وتقدم تجربة حياة ترقى اأن تكون ن�صيد كيان، واأ�صلوب حياة .
 �صيقدم المقال قراءة في اإيقاع اللغة من خلال ال�صجع العربي، وذلك تق�صيم العمل في محورين اأ�صا�صيين هما:

اأول: الإيقاع في ال�صجع.
ثانيا: الإيقاع والمعنى.   

اأول: الإيقــاع فـــي ال�سجـــع
العربي  ال�سجع  في  الإيقاع  يمثل 
ركنية  ثالوث  فهو  فنية،  �سرورة 
البينة  اأو  والمعنى  اللفظ،  الآخرين: 
والدللة، وهو بهذا ين�سج قولبة عبرهما 
متمايزا  اأدبيا  نوعا  بالكلام  ليخل�ص 
ومختلفا عن النثر المر�سل، وعن ال�سعر 
اأو الن�ص الم�سجوع » ل ينتج دللته اإل في 
هذه ال�سفيرة الثلاثية: اللفظ، والمعنى، 
والإيقاع«)1(. ولهذا �سلح اأن نقول: اإن 

اإيقاع اللغة من اإيقاع الفكر، واللغة تجود 
المختزلة  قوالبها  على  التركيب  ببنى 

الدنيا. 
الدوال،  بين  ارت�ساف  هي  فالبينة 
ح�سيلة  لديه  لفكر  تقاطع  اإل  هي  وما 
ينتظم  ن�سقا  الإيقاع  وياأتي  مدلولت، 
به الخطاب على فوا�سل نغمية موحية، 
اأبوابه، بحيث  يتولد الن�ص الذي تتعدد 
تاأويلي، وجماع  يكون كل باب له م�سلك 
هذه الم�سالك ن�ص موقع متجدد يحكمه 

البنية  وهذه  التوقيع،  اأو  الترجيع 
ولفظية  �سوتية،   « باأدوات:  محكومة 
اأما  ومعنوية  تحليلية  وتعبيرية  تركيبية 
حقيقتها فغايات مقلبة مجددة يرو�سها 
اإلى  بها  في�سمو  والتطويع،  التوظيف 
يح�سل  بما  الجميل  الخطاب  م�ساف 
جديرا  كان  لهذا   .)2(« اإ�سافات  من 
ماهيته  لنبحث  اأول  الإيقاع  نناق�ص  اأن 
نتبين  ثم  الم�سجوع  الن�ص  في  ومادته 

دللته.
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1/1 مفهوم الإيقاع وعلاقته 
بال�سجع 

عرفها  قديمة  ظاهرة  الإيقاع 
اأو  المنتظمة  الكون  حركة  في  الإن�سان 
المن�سجمة،  المتاآلفة  اأو  المتكررة  المتعاقبة 
كما عرفها في حركة الكائنات من حوله 
 ، الع�سوي  تكوينه  في  يعرفها  اأن  قبل 
عله  يقوم  الذي  الأ�سا�ص  اأنها  فاأدرك 
الظواهر  حركة  لي�سمن  الكوني  البناء 
المادية بما يوفره لها من توازن وتنا�سب 
ونظام، وقد حاول تج�سيد هذه الظاهرة 
من خلال حركات ج�سده ونبرات �سوته 
نحو  على  حوله  من  الأ�سياء  وو�سع   ،
ويمنح  والتوازن،  الن�سجام  لها  يوفر 
والمتعة  بالراحة  �سعورا  بعدها  الحوا�ص 
كالر�سم  مختلفة:  فنونا  يبدع  به  فاإذا 
وال�سعر  والمو�سيقى  والرق�ص  والنحت 
وكلها اإبداعات فنية تقوم على نظام من 
علاقات التوازي اأو التوازن اأو التكرار اأو 

التنا�سب والن�سجام.
لهذه  تطبيق  اإل  ماهي  فالفنون 
تجاوبا  المبدع  وجدان  في  لقت  المعاني 
عميقا  اإح�سا�سا  معه  اأح�ص  و�سعورا 
اأغلب  دفع  ما  هذا  والجمال،  بالروعة 
بما  الإيقاع  باأن  الإقرار  اإلى  الباحثين 
يت�سمنه من علاقات اإنما ي�سكل ال�سمة 
وعدم  الفنون،  جميع  بين  الم�ستركة 
وجوده يلغي �سفة الجمال في ذلك الفن 

مهما كانت المعاني مت�سلة به.
بين  للتفريق  فاح�سة  درا�سة  وفي 
ي�سير   ، اللغات  في  والمفاهيم  الألفاظ 
والتطويع  التوقيع  كتابه  في  الطرابل�سي 
عملية  في  تاأخرت  قد  الإيقاع  لفظة  اأن 
الغمو�ص  عليها  فغلب  العلمي  التنظيم 
وقلة ال�سبط ، وهو ما اأدخلها في دائرة 

ت�ستوعبها علوم  التي قد  المرنة  الألفاظ 
مختلفة ، لكنه يقر في اأنها في الأ�سل من 
م�سطلحات علم المو�سيقى في الأ�سا�ص، 
»على  وموؤ�س�ص  حا�سل  مفهومها  اأن  اإل 
المادة ال�سوتية، واأن �سروبا من التوقيع 
الكلام،  في  تعمل  قد  الأ�سوات  بغير 
لما  الإيقاع  م�سطلح  على  الإبقاء  تحتم 
والمو�سيقى«  الأ�سوات  مو�سوعه  كان 
ت�ساحبه  الإيقاع  كان  واإذا   ،)3(
الجمال  وتحقق  تحققه  كثيرة  علاقات 
والتعاقب  التكرار   : ومنها  خلاله  من 
والتاآلف والن�سجام والطواعية الحيوية 
لما يجري عليه الإيقاع �سواء كان العمل : 
لغة اأو ر�سما اأو تج�سيدا  اأوغيرها ، لهذا 
الت�ساقا  الت�سق  كا�سطلاح  فالإيقاع  
فيعرفه  والألحان  بالمو�سيقى  مبا�سرا 
الل�سان باأنه : :« من اإيقاع اللحن والغناء 
، وهو اأن يوقع الألحان ويبينها، وي�سمي 
الخليل رحمه الله كتابا من كتبه في ذلك 
هذا  اأن  اإل    ،)4( الإيقاع  كتاب  المعنى 
النف�ص  ت�ستحبه  الذي  والغناء  اللحن 
وترتاح له ، قد يتحقق من خلال جر�ص 
وا�ستعمال   ، العبارات  وتناغم  الألفاظ 
الأ�سجاع و�سواها من الو�سائل المو�سيقية 
المعاجم  اإليه  ت�سير  ما  وهو   ، ال�سائتة 
فيورد  الأدبي  كالمعجم  المتخ�س�سة 
الإيقاع كم�سطلح: »باأنه فن في اإحداث 
جر�ص  من  بالإفادة  م�ستحب  اإح�سا�ص 
وا�ستعمال  العبارات،  وتناغم   ، الألفاظ 
الأ�سجاع و�سواها من الو�سائل المو�سيقية 
مفهوم  يدخل  ما  وهو   ،)5(  « ال�سائتة 
فيها  ليحدث  اللغة  حظيرة  اإلى  الإيقاع 
موقعة  خا�سة  معالجة  خلالها  ومن 
يجعل منها مطواعة له من تاأثير خا�ص 
�سفيرة  الكلام  من  م�سكلة  المتلقي  في 

ثلاثية يو�سم بها الن�ص المكتوب ويعرف 
تلك   مقادير  اأن  اإل  الخا�سة.  بهويتها 
الأدوات الإيقاعية تختلف من فن لآخر 
الخفية،  بمو�سيقاه  ي�ستدعيها   فال�سعر 
المترددة  والقافية  المخ�سو�ص،  والوزن 
الن�ص  في  ذلك  مقادير  وتختلف   ،
الم�سجوع بالطبع، مما جعل غير ال�ساعر 
له  اإيقاعيا  متنف�سا  ال�سجع  من  له  يجد 
ونخ�ص   م�ستمعيه.  عند  خ�سو�سيته 
ال�ستماع  اأن  اإذ  بالأهمية:  م�ستمعيه 
يمكن  مما  خلت  بيئة  في  ينظم  ما  لكل 
على  واعتمادها  اأخبارها،  به  يدون  اأن 
مرهونة  كانت  التي  والرواية  النقل 
الأ�سا�ص  و�سكلت  به  وال�سير  بالحفظ 
مع  ي�سهل  الذي  الحفظ  اأمر  تثبيت  في 
وجود الإيقاع فهو عمود مهم من اأعمدة 
لقاعدة  اأ�س�ص  الن�سو�ص،  في  ال�سياغة 
حينها،  للعرب«  ديوان  ال�سعر  جعل:« 
مع  موؤتلفا  ياأتي  ال�سحراء  في  و�سريانه 
بالإيقاع  ارتباطه  واإن  حفظه،  اإمكانية 
تلك  �سهل  والقافية  الوزن  خلال  من 

العملية في الحفظ والنقل بعد ذلك.
موزون  كلام  هو  »اإنما  فال�سعر 
مكوناته  بين  الإيقاعية  المقابلة  فيه  تتم 
موزون  غير  كلام  فهو  النثر،  بخلاف 
بين  الإيقاعية  المقابلة  �سيوع  لعدم 
عباراته« )6(، اإذن فالمقابلة الإيقاعية، 
خا�سية تميز بها ال�سعر عن النثر، وهي 
العرب  بين  ووجوده  ثباته  عززت  ما 
ومن  وتداوله،  ونقله  حفظه  و�سهلت 
ا�ستعار  فقد  له،  طبعا  لي�ص  ال�سعر  كان 
امتلكها  التي  الخفية  الخا�سية  تلك 
الإيقاع ليدخلها  األ وهي  ال�سعر حينها، 
يكن  لم  لكنه   ، المخ�سو�ص  نظمه  اإلى 
حفظ  م�ستمعه  على  لي�سهل  ال�سعر، 
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له  بين من  مكانا  لنف�سه  ويقوظ  متونه، 
فاأ�ستعار   ، اآنذاك  ال�سعراء  من  مكانه  
كلامه،  بها  وقولب  لن�سو�سه  الإيقاع 
الإيقاع حيويته،  ياأخذ من  لي�سنع ن�سا 
بالمعاني  المحملة  اللفظية  البينة  ويلب�سه 
الذي  ال�سجع  ي�سمى  ما  فكان   : المر�سلة 
ي�سير اإلى معنى  اأو�سع من كونه: » كلام 
مقفى غير موزون » )7(. وهو ما جعل 
بذلك  ليفرقون  يرددونه  البلاغيون 
ح�سر  ثم  ال�سعر  عن  ال�سجع  التعريف 
الكلام  في  الفوا�سل  تواطوؤ  بـ«   : ذلك 
)8(.كما   « واحد  حرف  على  المنثور 
�سناعة  باب  الأثير في  ابن  لذلك  ي�سير 
الألفاظ ليخرج ال�سجع من هذا القمقم 
الألفاظ  ب�سياغة  الخا�ص  ال�سيق 
من  مح�سنا  وجعلها  تزيينها  وكيفية 
ال�سجع  ليكون   : فقط  الكلام  مح�سنات 
اللفظي،  اأبعادها  لجميع  النف�ص  هو 
عن  به  يعبر  الذي  ،والإيقاعي  المعنوي 
قمي�ص  في  وحيويتها  ووجودها  ذاتها 
من  لفظية  توليفية  ب�سيغة  يخرج  ن�ص 
اللغة على  بها  ت�سيطر  الإيقاعات  توالي 
ال�سعر  من  اأدرك  قد  فال�سجع  الأذن: 
�سر حيويته و�سريانه ف�سيغت ن�سو�سه 
طابع  لتاأخذ  الحيوية  تلك  متلب�سة 
الحفظ وال�سير ، والنقل بين العرب وما 
�سور تمثله  �سورة من  اإل  الكهان  �سجع 
ا�ستطراب  باب  من  المتلقين  في  للتاأثير 
اإذ عمد الكهان اإلى  الأذن اإلى �سماعه، 
اإيقاعية  باب  من  النا�ص  على  التاأثير 
اأن  دون  الم�ساحب  والتوازن  الألفاظ 
يكون للفظ غاية معنوية اإل التاأثير وهو 
فرده  والتع�سف،  التكلف  به  األ�سق   ما 
النبي حين �سمعه ونهى قومه من تمثله، 

والن�سج على منواله. 

له  ليكون  حينها  ال�سجع  يخرج 
واعتدالت جوانحه  فوا�سله  هو:«  اإيقاع 
ولل�سكل كتابة لها اإيقاع ل تجليه القوافي 
الذي  التماثل  يحققه  واإنما  والأ�سجاع، 
للبنية المدلول  الدالة قالبا  البنية  يجعل 
 ،)9(  « مراوحة  وبلا  فائ�ص  بلا  عليها 
ليكون الكلام من خلال ال�سجع: » الإيقاع 
هو في اللغة العربية ن�سقها ودواوؤها. هو 
في الكلام حلية لكنه ج�سد للمعنى، وهو 
الحقيقة ولي�ص المجاز » )10(، فال�سجع 
اللغوي،  البناء  ن�سج  �سور  من  �سورة 
فن  �سياغة  في  متج�سدا  نجده  ما  وهو 
المقامات التي اأبدع فيه العرب في فترات 
فترة  اأي في  الأدبية،  الكتابة  من  لحقة 
هذا  كان  وقد  يدون،  فيها  الأدب  كان 
التلفظ  عملية  على  اأي�سا  يعتمد  الفن 
مما  الم�سافهة،  طريق  عن  له  المبدئية 
يعزز تبني البنية الإيقاعية للن�ص، التي 
في  للتاأثير  والنبر  الم�سافهة  على  يعتمد 
للتلفظ،  الكلامي  النظام  فوي  المتلقين، 
لبنية  بالن�سباط الجمالي  ليكون حريا 

ال�سجع حينها.
الطرابل�سي  الهادي  محمد  ي�سير  و 
اأن  من  والتطويع  التوقيع  كتابه  في 
طراأ  فني  م�سطلح  الإيقاع  لفظ   »:
من  الحديثة  ال�سعر  درا�سات  في  عليه 
الت�سييق  بمقت�سى  الدللي  التغيير  
ما  لمفهومه،  ح�سل  الذي  والتو�سيع 
في  وولد  منه  الإ�سطلاح  �سيغة  اأ�سعف 
مما  اأكثر  مجازية  �سورا  عليه  الكلام 
 )11(  « العلمية  الحقائق  منه  اأثبت 
اللفظ  �سير  مناق�سة  في  وي�ستطرد   ،
)وقع(  مادة  في  الم�سطلح  رتبة  اإلى 
الإيقاع لفظ تجاذبته فنون  اأن  ليخل�ص 
خا�ص   « العربية  اللغة  في  وهو  عديدة 

يظهر   ، الكلام  في  ال�سوتية  للمادة 
ال�سياق  في  �سوتية  وحدات  تردد  في 
اأو  بالت�ساوي  متقاي�سة  م�سافات  على 
وعلى  الن�سجام،  لإحداث  بالتنا�سب 
لتجنب  اأحيانا  متقاي�سة  غير  م�سافات 
توؤكده تجارب  ما  » )12(، وهو  الرتابة 
قام  التي  الم�سجوعة  للن�سو�ص  التحليل 
جعلت  التي  والطرابل�سي   الم�سعدي  بها 
تتقدم  لها  وقمي�سا  قالبا  الإيقاع  من 
الأ�سجاع  لتكون  اأهلتها  رتبة  اإلى  به 
مخ�سو�سا  اأدبيا  نوعا  الن�سو�ص   في 
هي  ال�سوتية  الوحدة  فيه  وتكون 
الوحدات  تردد  واأن   ، الإيقاعية  النواة 
م�سافات  على  ال�سياق  في  ال�سوتية 
متقاي�سة ومت�ساوية، هو ما يوؤكد مفهوم 
لبع�سه  وم�سابهته  وال�ستقامة  ال�ستواء 
الذي  ال�سجع  مفهوم  بح�سب  بع�سا 
وهذا   ،)13(  « العرب  ل�سان  يورده 
الإيقاع مع  تقاطع مفهوم  يجعلنا ندرك 
من  يتمثله   كتابي  نوع  اأو  كتجل  ال�سجع 
لنا  يقدمها  التي  الألفاظ  جر�ص  خلال 
 ، ال�سوتية  الوحدة  اأو  ال�سوتي  المقطع 
نغمية  التي ت�ساحبها  العبارات  وتناغم 
بم�سافات  العبارات  وترديد   ، الزدواج 
واأحيانا  الن�سجام،  لإحداث  متقاي�سة 
الرتابة  لإبعاد  متقاي�سة  غير  بم�سافات 
في الكلام ، ولن ينح�سر ال�سجع حينها 
من  باب  اأنه  اإلى  القدماء  ذهب  كما 
تتحرى  التي  اللفظية  المح�سنات  اأبواب 
ولن  الألفاظ،   في  والتزيين  الزخرفة 
مفهومه  في  ال�سجع  حينها  ينح�سر 
دوره  القدماء  به  اأق�سى  الذي  ال�سيق 
القوالب  تفرد  في  وميزته  التاأثير  في 
ما   ، ال�سعر  عن  تميزه  التي  الكلامية 
اأفرد له هوية خا�سة جعلت حريا بو�سمه 
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واأ�سلوبه  توقيعه  له  خال�سا  كتابيا  نوعا 
عرفت  منذ  القدماء  تمثله   ، الخا�ص 
�سياغته في  والتناف�ص في  الأدب  العرب 
اأيامها الأولى ، مما ير�سح لإطلاق حكم 
حينها  الأدب  انطلاقة  نوؤيد  من  يجعل 
في  ال�سجع  نجح  اإذ  و�سجع،  �سعر  من 
ذلك الوقت كال�سعر تماما في نقل ثقافة 
واأفكار قوم تمثلوا ال�سعر قالبا ف�سيحا 

تعبر ويعك�ص روؤاهم واأحلامهم.
واإذا كان الإيقاع مرتبط بالمو�سيقى 
العربي  لل�سعر  مقاربته  فاإن   ، والألحان 
اأمر لزمه منذ الن�ساأة، و�ساعد على بقاء 
 ، وال�ستعذاب  الممار�سة  التلازم  هذا 
و�سريان القوالب الإيقاعية التي �سجعت 
التي  ال�سمعية   ال�سفهية/  الثقافة  لها 
الع�سور  البوادي في  �سادت في حوا�سر 
اأدوات  للكتابة  تعرف  لم  التي  الغابرة 
متاحة للجميع ، فتناقل الحداة والرواة 
ما  وي�ساغ في مكان  ينظم  اأن  ما يمكن 
ينقل  اأو  منه  لي�ستفاد  ال�سحراء  من 
خبرة في مكان اآخر ، فظهرت لما ي�ساغ  
قوالب  ا�ستعذبت  وذائقة  م�سغية  اآذان 
واأهملت اأخرى لي�ستقر الأمر على قوالب 
 ، وتناقلها  حفظها  الرواة  على  ي�سهل 
�سعرا،  القوالب   تلك   اأكثر  كانت  وقد 
باإيقاعاته  وا�ست�سهل  الآذان  ا�ستلذته 
ذلك  كل   ، الطوال  المتون  حفظ  الرواة 
الوزن  هو:  ال�سعر  في  خفي  �سر  لوجود 
المتمثل في الإيقاع ، الذي ي�سيف للن�ص 
في  خا�سة  وهوية  قيمة  �سعرا  المنظوم 
التعبير والتاأثير ، وال�سير ال�سفهي ومن 
الإيقاع   « اأن  اإذ   ، والرواية  الحفظ  ثم 
�سرورة ت�ستدعيها المو�سيقى الخفية في 
عفوية«)14(،  طبيعية  وب�سورة  ال�سعر 
اإذن فالإيقاع طبع فطري، واأ�سا�ص كوني 

يتلب�ص الكلام المنظوم اإن�ساءً، وت�ستعذبه 
الأ�سماع حديثاً.

البنية  ال�سعر  من  ال�سجع  وي�ستعير 
الإيقاعية للن�ص ، وفق �سوابط اخت�ص 
والإيقاع كما يرد م�سطلحا  بها وتميز، 
اإحداث  في  هو:«فن  الأدبي  المعجم  في 
جر�ص  من  بالإفادة  م�ستحب  اإح�سا�ص 
وا�ستعمال  العبارات  وتناغم  الألفاظ، 
الأ�سجاع و�سواها من الو�سائل المو�سيقية 
يتقاطع  هنا  ومن   ،)  15 ال�سائتة«) 
يرتبط  وما   ، ال�سجع  مع  كفن  الإيقاع 
يكون  التي  الألفاظ  جر�ص  من  بال�سجع 
وتناغم   ، منه  تجليا  ال�سوتي  المقطع 
الزدواج  نغمية  تمثلها  التي  العبارات 
وتكراره في الن�ص الم�سجوع، ول ينح�سر 
ذلك  في  ذهب  كما   – ال�سجع  حينها 
من  باب  اأنه  اإلى   – البلاغة  منظروا 
تتحرى  التي  اللفظية  المح�سنات  اأبواب 
ليعرف  الألفاظ   في  والتزيين  الزخرفة 
باأنه:« كلام مقفى غير موزون »اأو هو:« 
 « واحد  حرف  على  الفا�سلتين  تواطوؤ 
فعل  كما  النثر  بعباءة  يغطى  باأن  اأو   ،
�ساحب المثل ال�سائر عندما قال:« واعلم 
اإلى ثمانية  الألفاظ  تنق�سم  اأن �سناعة 
بالكلام  ويخت�ص  ال�سجع:  هي  اأنواع 
بالكلام  ويخت�ص   ، والت�سريع  المنثور، 
المنظوم، وهو داخل في باب ال�سجع، لأنه 
الكلام  في  كال�سجع  المنظوم  الكلام  في 

المنثور... »)16(.

2/1 اآليات قراءة الن�ص 
الم�سجوع

من  الإيقاع  منه  ينطلق  ما  اإن 
ذلك  ي�ساحب  وما  ال�سوتية  الوحدات 
كثيرة  علاقات  من  الإيقاعي  التدفق 

تحققه وتحقق الجمالية في الن�ص، وما 
ونظام  وتنا�سب  توازن  من  ذلك  يرافق 
والذي  الم�سار.   نف�ص  في  ي�سير  عميق 
في  الكتابة  فن  على  يجري  ما  عينه  هو 
اأبقاه  الذي  ال�سر  وهو  العربي،  ال�سجع 
منذ الجاهلية، لي�سوغ به اأرباب الكتابة 
خطبا ور�سائل ومقامات، وتحراه العديد 
من  التمكين  مظاهر  من  مظهرا  منهم 
اأ�سرار اللغة، وجعل العديد من الدار�سين 
ل�سور  والتف�سير  بالبحث  يتداولونه 
التعبير فيه، لكن تبقى تلك الدرا�سات، 
تعليلا  لقوانينه  واأعطت  له  قننت  واإن 
ال�سكلية  بالدرا�سات  رهينة  منطقيا 
تبحث في  ول   ، اللفظ  تراوح  التي ظلت 
لذلك  اأورد  كما  والدللة،  المعنى،  عمق 
 ، الجاحظ  والع�سكري،  الأثير  ابن 
التي  الدرا�سات  لتلك  يذكر  اأمرا  ولكن 
تبني  واأ�سبقية  المعنى  �سمو  على  راهنت 
الجهاز  وتميز   ، الكتابة  لفن  الم�سطلح 
الكتابة في  فن  يرافق  الذي  الم�سطلحي 
اأخذه  ال�سجع ومنها تمييز المقطع الذي 
من  المحدثون  الدار�سون  منه  وا�ستفاد 
درا�سة  باب  في  واأدخلوه  العرو�ص  علم 
ال�سجع والزدواج الذي ميزه واأ�سار اإليه 
الع�سكري والجاحظ ،والوزن والقافية ، 
رافقت  التي  الم�سطلحات  من  وغيرها 
في  الإيقاع  درا�سة  في  الحديث  البحث 
كله،  لهذا  ال�سجع  يخ�سع  اإذ   . ال�سجع 
والتي  الم�سعدي،  ي�سميها  كما  ولهند�سة 
هيئة  في  المادية  عنا�سره  وفقها  تتاآلف 
ببع�سها  اأجزاوؤها  تتعلق  متما�سكة 
البع�ص، والبع�ص بالكل، وتنتظم ح�سب 
ن�سب ومقادير وموا�سع واأمداد واأو�سال 
�سبطا  جميعها  م�سبوطة  فوا�سل  اأو 
اإل  تغيير  اأو  نق�ص  اأو  زيادة  ت�سيبه  ل 



الم�ؤتمر الدولي
197الرابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

المق�سود  الإيقاع  قوام  انعدم  اأو  اختل 
�سنعه » )17(. هذا التما�سك للعنا�سر 
في  ع�سوائيا  تنتظم  لم  لل�سجع  المادية 
وفق  واإنما  ال�سجع  في  المكتوب  الن�ص 
وا�سع  من  مدرو�سة  ومقادير  ن�سب 
من  اإيقاعية  مقادير  وح�سب  الن�ص، 
اأمداد واأو�سال اأو فوا�سل معيارية لتكون 
تكون  التي  البرقية  الر�سائل  بمثابة 
�سلا�سل المعنى وم�ستوياته، ما ي�سم اللغة 
بالحيوية والحياة بالمعنى ال�سامل للغوية 
المعبرة ب�سهام المعنى الذي يحمل جانبي 

النقر والنقد في اآن معا.
التي  الحديثة  الدرا�سات  وتبرز 
مكن  الذي  العلمي  بالمنهج  تت�سلح 
اأدوات  امتلاك  من  المحدثين  الباحثين 
نظر  وزوايا  عميقة  وت�ساوؤلت  جديدة 
درا�سة  اإلى  يلجوؤون  جعلهم  متباينة 
الن�سو�ص الم�سجوعة ل�ستك�ساف عوالمها 
، واإبراز معالمها، والتعمق في اأغوارها ، 
وقد �سكلت هذه الت�ساوؤلت التي محركا 
للبحث   جديدة  اآفاق  خلق  في  اأ�سا�سيا 
درا�سة  وتعتبر  ال�سجع،  في  والتق�سي 
ال�سجع  في  )الإيقاع   : الم�سعدي  محمود 
التي  الدرا�سات  هذه  باكورة  العربي(، 
تتبع  »فقد  اللغة   في  دور  اإلى  تنبهت 
ال�سجع  لبنية  المكونة  العنا�سر  الم�سعدي 
وحداتها  اإلى  العنا�سر  هذه  مفككا 
من  بينها  يحدث  ما  را�سدا  الأولية، 
من  ينتابها  وما   ، وانف�سال  تفاعل 

تحولت المفارقة والمماثلة »)18(.
لقد اختار الم�سعدي ال�سجع مجال، 
للاختيار  حقلا  الهمذاني  ومقامات 
للن�ص  الداخلية  البنية  وتفكيك   ،
ليوؤكد  دليله  حد�سه   جاعلا   ، مفتر�سا 
من  تتثنى  ول  تثلث  �سفيرة  الكلام  اأن 

خلال ال�سجع، وتتبعها  وفي نف�ص الم�سار  
التي  الطرابل�سي  الهادي  محمد  درا�سة 
خلال  من  الم�سعدي،  لدرا�سة  اأ�سافت 
اأن  يمكن  ما  والتطويع(  )التوقيع  كتاب 
لنم�سك  الدرا�ستين  كلا  في  ن�ستجمعه 
الم�سجوع  الن�ص  قراءة  واآليات  باأدوات 
من خلال الإيقاع، وجعل الإيقاع اأ�سا�سا 
ونعول  منه  ننطلق   ، الن�ص  قراءة  في 
ت�سيف  التي  المفاهيم  تتبع  في  عليه 
في  ن�ستظهرها   دللية  قيما  للن�ص 
ونتناولها  �سنناق�سها  التي  الثاني  الباب 
بالتركيز لحقا، ولعل اأبرز تلك الآليات  
التي تعيننا في قراءة الن�سو�ص النظومة 

باإيقاعات ال�سجع ما ياأتي:
1-اإعادة قراءة الن�ص الم�سجوع 

من خلال الكتابة المختلفة 
والمخ�سو�سة له.

اأهمية  تتبين  الإطار  هذا  وفي 
الن�ص  كتابة  في  المخ�سو�سة  الطريقة 
الم�سجوع مبينين من خلال هذه الكتابة 
اأو  المهملة  والجمل  المزدوجة  للجمل 
الم�ستر�سلة،  النثرية  والجمل  الم�ستركة، 
لنتبين  المقاطع  عدد  بها  ومرتبط 
للمقاطع  العددي  والمدى  الترديد 
ال�سوتية داخل كل جملة، واإلى اأي مدى 
في  ن�سقا  الزدواج  بنية  الن�ص  تبنى 
الجمل  في  الزدواج  اأنبنى  وهل  الن�ص، 
ابن  ذلك  يف�سل  كما  العتدال  على 
في  المدى  طول  اأف�سلية  على  اأم  الأثير، 
الثانية،  الأولى عنها في الجملة  الجملة 
في  مختلفا  اأم  مكرورا  المعنى  كان  وهل 
ونورد لت الخ�سو�سية  الجمل، وهكذا. 
ال�سحارية(  )المقامة  ن�ص  الكتابة  في 
لأبي الحارث: محمد بن علي بن خمي�ص 

البرواني ت)1952(.

»حكى هلال بن اإيا�ص قال:
اأزمعت الرحيل.  -1

في ركب من بني الحارث البهاليل.  -2
وما منهم اإل اأغر نجيب.  -3

ندبٌ اإذا عُد الكرام ن�سيب  -4
فما زلنا ن�ستقرئ المنازل والمعاهد.  -5

ونطوي ال�سبا�سب والفدافد.  -6
اإلى اأن دخلنا �سحار.  -7

في رائعة النهار.  -8
فبينما نحن

9-  نجول في �سوارعها.
10- ون�ستق�سي م�سارعها.

11- فاإذا نحن على قا�سية الح�سي�ص.
بالق�ص  القوم  احتوله  قد  12- بناد 

والق�سي�ص.

)وقد برز في بحبوحته( 
13- ذو لحية كثة.

14- وهيئة رثة.
15- قد حلب الدهر اأ�سطريه.

16- وبلغ من العلم اأطوريه.
وقبالته فتى 

17- قد ك�ساه الح�سن ثوب الجمال.
18- وا�ستعار البدر منه الكمال.

19- وال�سيخ مقبل اإليه.
20- عاقد جوامع طرفه عليه.

ف�سمعته يقول: يا بني 
21- اأعرني اأدنا واعية.

22- ونف�سا مطيعة مراعية.
23- ولتكن ممن قبل الن�سيحة فاغتنم.
24- ل من اأخذته العزة فح�سبه جهنم.

فوالذي جعل 
25- الأر�ص مهادا.

26- والجبال اأوتادا.
27- ما بثثت لك هذه الودائع.
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28- واأعرت لها منك الم�سامع
اإل بعد ما بلوت الدهر وعجمت.

29- عوده في الخير وال�سر.
30- وتقلبت في اأعطاف الي�سر.

31- وتمرغت في اأعطان الع�سر.
32- وركبت البحار 
33- وجبت القفار 

34- واقتحمت الأخطار.
35- وعانيت الحروب 

36- وعانيت الخطوب.
فلم اأكد اأرى اليوم 

37- من الدهر جديدا 
38- ول من اأحواله مزيدا »)19(.

الطرابل�سي  الهادي  محمد  ويعلق 
على كتابة الن�ص في �سكل مقاطع قائلا: 
» اأن كتابة ال�سجع على نمط كتابة النثر 
ذلك  مزية،  ول  له خ�سو�سية  تعك�ص  ل 
من  يقت�سي  موقع  كلام  ال�سجع  اأن 
القارئ اإن�سادا منا�سبا، والإن�ساد ت�سهله 
وحداته  يلائم  نمط  على  الكلام  كتابة 
والنهاية  البداية  وعلامات  الإيقاعية، 
التي  الخ�سو�سية  وهذه   .)20(  « فيه 
تعك�سها طريقة اإعادة كتابة الن�ص   اإنما 
ت�ساعد في تبين الجمل الم�ستركة المنثورة 
جملا  تكون  قد  والتي  م�ستر�سلا،  نثرا 
اللاحقة  المزدوجة  الجمل  بين  م�ستركة 
للمقاطع  العددي  المدى  وتبين  لها، 
ال�سوتية التي ا�ستهلكتها الجملة، ومدى 
العادية،  التنف�ص  وحدات  مع  تنا�سعبها 
والوحدات ال�سمعية التي ل تهلك اأع�ساء 
كان  اأيا  المتلقي  لدى  وال�ستماع  التنف�ص 
هذه  اأن  كما  للن�ص.  قارئا  اأم  م�ستمعا 
الوحدات  خلالها  من  نتبين  الطريقة، 
الإيقاعية في الزدواج الم�ساحب للجمل، 
وتعبيرها  وارتباطها،  تلاوؤمها،  ومدى 

عن المعنى اإن كان طبعا اأو تكلفا، وتر�سم 
لنا علامات لبداية البداية والنهاية لكل 
القارئ  وتعين  الن�ص،  جمل  من  جملة 
عل اإن�ساد الن�ص اإن�سادا منا�سبا، عندما 
اأن  كما  الن�سو�ص.  في  توظيفه  يحكم 
التلقي  من  القارئ  الطريقة تمكن  هذه 
العامة  دللته  لتبين  للن�ص  ال�سحيح 
على  وت�ساعد  تاأثيره.  ومدى  والخا�سة 
�سبط اإيقاعاته العددية التي تعتمد على 
المقطع  العرو�ص  علماء  ويحدد  المقاطع 

و�سروبه وهي: 
من  المتكون  الق�سير  »المقطع   -1
مق�سورة،  وحركة  حرف،  �سوتين 

مثاله: )ب- بَ – بِ (.
من  المكون  المنفتح  الطويل  المقطع   -2
مثاله  مد،  وحركة  حرف  �سوتين: 

:)ما – مو – مي(.
حرف  المنغلق:  الطويل  المقطع   -3
)لم  مثاله:  �ساكن،  وحرف  وحركة 

– لم(. – لم 
ثلاثة  من  المركب  المديد  المقطع   -4
ممدودة  وحركة  حرف  اأ�سوات: 
 – مون   (: مثاله  �ساكن،  وحرف 

مان – مين(.
حرف،  اأ�سوات:  اأربعة  من  المركب   -5
مثاله:  �ساكنان،  وحرفان  وحركة، 

)فعل – فعل – فعل ( .
الرابع  النوعين  اأن  الملاحظ  و« 
والخام�ص ل يوجدان اإل في حالة الوقف 

.)21(«
كما  المقطع  الم�سعدي  حدد  هكذا 
ما  وهو  وقاربوه،  العرو�سيون  اعتمده 
لمقامات  ودرا�سته  اح�ساءه  عليه  اأقام 
نثر  وبع�ص  والحريري  الهمذاني 
الن�سو�ص  تلك  بين  موازنا  الجاحظ 

متبينا ميزة كل منها من خلال درا�سته 
لخ�سائ�ص الأ�سلوب في ال�سجع.

تعر�سه  عند  الم�سعدي  لحظ  وقد 
لدرا�سة المقاطع في الن�سو�ص المدرو�سة، 
اأن مدار التلقي في ال�سجع كان من �سبعة 
وبهذا  مقطعا،  ع�سر  اأربعة  اإلى  مقاطع 
فيزيولوجية  قيمة  ذا  ال�سجع  ي�سبح 
الإن�سان،  في  ال�سوت  بجهاز  مرتبطة 

وجهاز ال�سمع.
ال�سعر  عن  يتميز  ال�سجع  اأن  كما 
من  مزيدا  تعطي  التي  المرنة  باأوزانه 
يكون  اأن  ل  وال�ستدراك،  التعبير  حرية 
كما  متحجرا،  عرو�سيا  وزنا  موزونا 
ع�سر  خم�سة  اإلى  تزيد  قد  المقاطع  اأن 
ول  ذلك،  المعنى  ا�ستدعى  اإذا  مقطعا 
الن�ص  كتابة  وتظهر  نادرا،  اإل  يكون 
قاعدة  المخ�سو�سة  الطريقة  هذه  على 
على  يقفون  عندما  حديثهم  في  العرب 
محمود  مقولة  على  اعتمادا  ال�ساكن 
الحلبي، ويجب اأن نحترم ذلك ال�سرط 
على  الوقوف  في  العرب  ا�سترطه  الذي 
اأن  يجب  الكتابة  اإعادة  واأن  ال�ساكن، 
يكون مبنيا على اإعادة القراءة بالوقوف 

على ال�ساكن.
وتظهر الكتابة كذلك مدى ارتباط 
يكون  الذي  اللغوي  بالزدواج  الإيقاع 
م�ستوى  وعلى  المفردات،  م�ستوى  على 
الفقر في الن�ص، ولعل الجاحظ كان اأول 
من اأ�سار اإلى الزدواج قائلا: » فال�سجع 
والرجز«)22(.  الق�سيد  دون  والمزدوج 
لكن اأبا هلال » تنبه اإلى اأهمية الزدواج 
تلك  في  ينهد  كاد  حد  اإلى  ال�سجع  في 
الم�سجوع  جعل  اأنه  درجة  اإلى  الخا�سية 
الم�سعدي  ويعلق   ،« المزدوج  من  فرعا 
مفهومي  اأن  والظاهر   « م�ستطردا: 
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ذهن  في  اتحدا  قد  وال�سجع  الزدواج 
الع�سكري اإلى درجة اأنه لم يورد في ذلك 
الباب اأي تعريف لل�سجع �سوى ما يومئ 
اإليه قول: » واأما ما زوج فيه بالفوا�سل 

.)23( «
الوحدة   « اأن:  الم�سعدي  ويخل�ص 
من  الزوج  هي  ال�سجع  في  الإيقاعية 
واأن  بقافية  المقرونتين  الفقرتين  جملة 
تتميز  اللتين  الخارجتين  الخا�سيتين 
الكلام  انق�سام  هما  ال�سجع  بنية  بهما 
اإلى جزئين من جهة واقترانهما بقافية 
ي�سكل  لهذا   ،)24(  « اأخرى  جهة  من 
للبنية  مهمة  خارجية  خا�سية  الزدواج 
الإيقاعية في ال�سجع العربي اأول، وت�سكل 
القافية خا�سيتها المتلاحمة معها ثانيا.

الذي  الن�ص  اأن  نلاحظه  ومما 
للبرواني  ال�سحارية  المقامة  من  كتبناه 
الفقر  في  الزدواج  ظاهرة  فيها  تبرز 
على  المقامة  بنيت  اإذ  وا�سحة  جلية 
الزدواج في معظم ن�سها، اإل اأن الإيقاع 
من  ال�سجع  ن�سيج  في  المر�سوم  العددي 
الكمية  في  يختلف  قد  التركيب  حيث 
جزء  كل  منها  يتركب  التي  ال�سوتية 
والتي تفاوتت في الن�سبة ومقدار الكمية، 
ال�ستح�سان  باب  في  يدخلنا  ما  وهو 

لل�سجع، ومدى طرافة البنية فيه.
فبينما يرى ابن الأثير:« اأن ال�سجع 
الكلام،  مقاطع  في  بالعتدال  محكوم 
الأ�سياء  جميع  في  مطلوب  والعتدال 
اإل   ،)25(  « بالطبع  اإليه  والنف�ص تميل 
اأن الم�سعدي - في درا�سته لل�سجع العربي 
-ي�سير اإلى اأن ابن الأثير لم يتفطن  البتة 
اإلى قانون النف�ص ، كما فاته اأن من يقراأ 
ال�سجع ل يجد في الوقوف بين الفقرتين 
واأن   ، نف�سه  فيها  ي�ستعيد  كافية  مهلة 

ت�سل�سل المعنى بين الفقرة وتابعتها يمنع 
اإطالة التوقف للا�ستراحة حتى ل ين�سق 
ووحدته  حيزه  الذي  الإيقاع  ينف�سم  اأو 
هي الزدواج بفقرتين معا »)26(. فهذا 
القانون الفيزيولوجي يوجه الم�سعدي اإلى 
تبني ما عده ابن الأثير عيبا فاح�سا في 
المنا�سب  الفيزيولوجي  التمثل  يكون  اأن 
الم�سجوع،  الن�ص  في  الزدواج  لقراءة 
قراءة تتمثل الإيقاع وتتنا�سب مع وحدة 
في  لحظه  ما  وهذا  وال�سمع،  النف�ص 
عن  ابتعدت  التي  الهمذاني  مقامات 
الذي  الرتيب  الراكد  العددي  الت�ساوي 
ال�سحارية،  المقامة  �سجع  في  به  ت�سعر 
واأن البتعاد عن نمط الت�ساوي والرتابة 
�سجع  في  الحيوية  اأ�سباب  اأحد  هو  تلك 
النتظام  في  فالإفراط  الهمذاني، 
والتعادل والتوازي يجعل ال�سجع جامدا 
الزدواجية  قلة  واأن   .)27(« رتيبا 
طرافة  يعطي  وغيرها  الفقر  المت�ساوية 
نحو  ينحو  الكلام  ويجعل  لل�سجع، 
التنويع واألحقه وطلاقة المجرى في �سيء 
وال�ستمتاع، م�سددين على  الظرف  من 
ال�ستراطات التي اأ�سار اإليها ابن الأثير 
في  اللفظ  يكون  »اأن  قائلا:  المعنى  في 
الكلام الم�سجوع تابعا للمعنى، واأن تكون 
الم�سجوعتين  الفقرتين  من  واحدة  كل 
دلت  الذي  المعنى  غير  معنى  على  دالة 
يتناوله  لم  ما  وهو   .)28(« اأختها  عليه 
فاأهمل  والتمحي�ص  بالدرا�سة  الم�سعدي 
الفقر  داخل  المخ�سو�سة  الدللت 
المزدوجة، ولهذا اهتم بالدللت العامة 
المزدوجة،  للفقر  الإيقاع  اأك�سبها  التي 
تكون  اأن  ال�سجع  في  الم�ستح�سن  ومن 
حلية  تك�سبه  الن�ص،  ثرة  في  المعاني 
المعنى  يكون  اأن  ل  المعنى،  عمق  في 

مكرورا مترددا لنف�ص المعنى ال�سابق في 
المقامة  في  جرى  كما  ال�سابقة،  الفقرة 
العطف  فيها  تعدد  التي  ال�سحارية 
الأزواج  م�ستوى  على  المعنى  فيها  وكرر 

المتتالية.
اأما القافية التي تكاد تكون محور   
البلاغيين  وخا�سة  القدماء  اهتمام 
فيها  ح�سروه  عندما  ال�سجع  تمييز  في 
الكلام  في  الفوا�سل  تواطوؤ  معتبرينه:« 
المنثور على حرف واحد »)29(، و اأنها 
في  البلاغيين  ووجهة   ، التمييز  مدار 
لعلم  تابعا  لفظيا  مح�سنا  ال�سجع  جعل 
الم�سعدي  درا�سة  جاءت  فقذ   ، البديع 
وجعلت منها الزاوية ال�سعيفة في درا�سة 
به  يحكم  �سكل  اإل  هي  »وما   ، ال�سجع 
م�سار الزدواج ،اأو مظهر خارجي يحكم 
به الزدواج داخل ال�سجع ، واأبرز ظاهرة 
لإيقاع الجر�ص ، لأن لها في ال�سجع دورا 
ل �سك فيه ، ولكنه في حاجة اإلى �سبط 
اأهميته ب�سفة مدققة » )30(، فالقافية 
هي العن�سر الإيقاعي الذي وظيفته اأن 
في  يحدث  ما  على  وعلامة  معلما  يكون 
زمانية  منقطعات  من  الكلام  �سيلان 
وكمياتها  اأعدادها  اأجزاء  اإلى  تجزئه 
الإيقاع  لأحكام  خا�سعة  ال�سوتية 
الف�سول  تواطوؤ  يح�سل  ،هنا  العددي 
وتطابق الوزن والموازنة، وتكتمل الدورية 
من  اأقوى  تاأثيرا  ال�سامع  في  توؤثر  التي 
مفعول  يحدث  ووقعها  الإيقاع  تاأثير 
ن�ص  والقافية في   . فيزيولوجيا حقيقيا 
المقامة ال�سحارية، األفت القوافي تاأليفا 
وقد  مثنى،  تتابع  ثنائية  فجعلها  ب�سيطا 
حيز  تبقى  اأنها  اإل  رباع  اأو  ثلاث  ترد 
القافية  وتحيلنا  الزدواجية،  الثنائية 
الأزواج  من  �سل�سلة  تكوين  اإمكانية  اإلى 
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من  اأكثر  الن�ص  فيكون  الن�ص،  داخل 
اأكثر  واإمكانية قراءة  المعنى،  �سل�سلة في 
من ن�ص في المقامة، نظرا لتتابع القوافي 
اأن يقراأ من �سل�سلة  فيه. فالن�ص يمكن 
اأو �سل�سلة الفقر الزوجية  الفقر المفردة 

وهكذا.
عن�سر  القافية  اأن  هنا  ون�سير 
اإيقاعي في المزاوجة، اإذ اأن المزاوجة قد 
�سوتية  موازنة  اأو  لفظية  مزاوجة  تكون 
المزاوجة  هي  ال�سجع  في  الغالبة  لكن 
اأجزاوؤها بع�سها  المعنوية، والتي ترتبط 
بالقافية  وثيقا  معنويا  ارتباطا  بع�سا 

الواحدة.
اأن  اإلى  المحور  هذا  في  ونخل�ص 
في  يتحكم  مبنىَ  ال�سجع  في  للاإيقاع 
تتبين   ، خ�سو�سيته  ويبرز  قوالبه 
الكتابة  اإعادة  بوا�سطة  معالمه  وتنك�سف 
في الن�ص الم�سجوع ، واأن اإعادة القراءة 
له باأ�سلوب اإن�سائي يتمثل الإيقاع الكمي 
والمرتبطة  المزدوجة  الفقر  في  العددي 
مع  يت�ساكل  موحدة  قافية  وفق  ببع�سها 
مخ�سو�ص  نبر  وهذا   ، الإن�ساد  قراءة 
ون�سدد   ، ومبناه  معناه  الن�ص في  يتمثل 
توظيفه  اأحكم  اإذا  ال�سجع  اأن   «  : على 
المح�سنات  باب  من  خرج  الن�سو�ص  في 
 ، الفنية  المقومات  باب  اإلى  اللفظية 
فاعلا في  كثير من الحالت  واأ�سبح في 
المعنى قدر فعله في المبنى ، محول وجهه 

الإبداع ، مغيرا نوع الكتابة »)31(.

ثانيا : الإيقــــــاع والمعنـــــى 
اأحمد  بن  الخليل  درا�سة  تكن  لم 
الع�سور  في  ترفا  للاإيقاع  الفراهيدي 
ملح  اأمر  اأنها  راأى  بل  القديمة، 
مو�سيقى  �سبط  اإلى  الحاجة  ت�ستدعيه 

لحفظ  له  المحركة  وقوانينه  ال�سعر 
المتولدة  معانيه  واإدراك  خ�سو�سيته، 
اإذن فالإيقاع ل�سيق  من خلال الإيقاع، 
بالمعنى، ول يقت�سر دور الإيقاع على اأن 
يكون التوظيف الجمالي الخا�ص للغة بل 
اإنه » ظاهرة للتوقيع بالأ�سوات وحقيقته 

التطويع بين ال�سوت والمعنى »)32(.
المعنى  على  القدماء  ي�سدد  فبينما 
خ�س�ص  عندما  الأثير  ابن  فعل  كما 
مبحثا باأكمله في درا�سة ال�سجع في ثنايا 
كتابه : المثل ال�سائر ، حيث قال : » واأعلم 
المطلوبة  خلا�سته  هو  �سرا  لل�سجع  اأن 
فاإن عرى الكلام الم�سجوع منه فلا يعتد 
ي�سل  اأن  اإلى  ...وي�ستطرد  اأ�سلا  به 
الغائب والذي  ال�ساهد  :«ليبلغ  اإلى قوله 
واحدة  كل  تكون  اأن  هو  ذلك  في  اأقوله 
من ال�سجعتين المزدوجتين م�ستملة على 
عليه  ا�ستملت  الذي  المعنى  غير  معنى 
اأختها » )33( ، اإذن فالمعنى مرتكز هام 
في درا�سة ال�سجع اللغوي ، والحا�سل في 
هذا الإطار اأننا �سنبحث لي�ص في المعاني 
ومق�سدتيه  مراميه  اأو  للن�ص  الداخلية 
اأو الغاية التي كتبت من اأجلها الن�سو�ص 
علاقة  اإلى  �سنتطرق  واإنما  الم�سجوعة 

الإيقاع بمفاهيم مهمة منها : 
الدللة  اأ ( 
ب ( القيم 

ت ( الأجنا�سية 
الباب،  هذا  في  محركنا  اأن  اإذ 
هل  هي:  مهمة  ت�ساوؤلت  من  ينطلق 
للاإيقاع علاقة بالدللة في ال�سجع، وهل 
ي�سيف له قيما جديدة غير التي يلب�سها 
له في المعنى، والمق�سدية التي نظم من 
الإيقاع  يك�سب  وهل  الن�ص،  خلالها 
اإلى  به  ترقى  خا�سة  اأجنا�سية  ال�سجع 

نوعا  اأو  جن�سا  جعله  من  تمكننا  مكانة 
اأدبيا متفردا عن النثر.

1/2 علاقة الإيقاع بالدللة
من  اللغوي  الإيقاع  اأن  يعلم  كلنا 
وحروف  اأ�سوات  هو  المادية  الناحية 
الحركات  لتتابع  وفقا  الخطاب  في 
وتماثل  تنا�سب  في  وتتعاقب  وال�سكنات، 
ال�سوتية  الوحدات  فيه  تت�ساوى 
الزمن،  بتعاقب  تتعاقب  اأو  الم�سموعة، 
اإمكانية  يدخل  الإيقاع  فاإن  هذا  وعلى 
اأن يكون لفظ لغوي له دال ومدلول من 
الحديثة،  الل�سانية  الدرا�سات  خلال 
ال�سيء  كون  هي:  الدللة  اأن  نعلم  وكما 
ب�سيء  العلم  به،  العلم  من  يلزم  بحاله 

اآخر هو الدال والثاني هو المدلول.
ويمكن تق�سيم الدللة اإلى: - 

دللة مطابقة   -1
2- دللة ت�سمين اأو دللة التزام.

الو�سعية  الدللة  يدخلان في  وهما 
على  يدل  بالو�سع  الدال  اللفظ  لأن 
تمام ما و�سع له بالمطابقة وعلى جزئه 
الذهن  في  يلزمه  ما  وعلى  بالت�سمن 
على  يدل  فاإنه  كالإن�سان  باللتزام، 
اأو  بالمطابقة،  الناطق  الحيوان  تمام 
العلم  قابل  وعلى  بالت�سمن  جزئه  على 
الل�سانيات  الدرا�سات  وفي  باللتزام. 
الذي  الدليل  لأنواع  تق�سيم  الحديثة 
ينتج عن ارتباط الدال بالمدلول ارتباطا 
ذهنيا وهو ما يمكن اأن نعلق عليه بوجود 
اإليه  يرمي  للفظ  اآخر  ذهني  معادل 
ب�سبغة  ن�سج  الكلام  كان  فاإذا  الكلام، 
لفظية مخ�سو�سة ك�سبغة الإيقاع، فاإن 
لهذا الإيقاع دورا مهما في ت�سكيل �سورة 
اللغوي  المدلول  دائرة  من  اأو�سع  ذهنية 
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الدال  يحمّل  فالإيقاع  ولهذا  المق�سود، 
مدلولت م�سافة للاإبلاغ.

درا�سته  في  الم�سعدي  اأ�سار  وقد 
للاإيقاع في ال�سجع اإلى مثل هذه الدللت 
المتعددة التي يمكن اأن ن�سنفها بح�سب 
في  للاإيقاع  اللغوي  للمبنى  درا�سته 
�سيوع  اأن  اإلى  وي�سير   ، العربي  ال�سجع 
ال�سجع  في  المنفتحة  الطويلة  المقاطع 
وخا�سة في الفقر المزدوجة يولد اأ�سلوب 
غنائي  اإن�سادي  وجداني  طابع  ذا  اإيقاع 
فيقول : » اإن غلبة المقاطع المنفتحة من 
اأو  اأحدهما  توزيعها  ( وح�سن  ما   ( نوع 
اإيقاع  لأ�سلوب  المولدان  معا هما  كليهما 
غنائي،  اإن�سادي  وجداني  طابع  ذي 
من  المقاطع  غلبة  فاإن  المقابل   وفي 
الثاني )من ( وتوزيعها على نحو  النوع 
محكم اأو اأحدهما اأو كليهما معا يولدان 
الإيقاع  مطبوع  اإن�ساديا  اآخر  اأ�سلوبا 
بالقوة وال�سدة، كلا النوع من المقطعين 
دللت  تولد   واإمكانية  ال�سابقين، 
والمعنى   ، للاإبلاغ«)34(  م�ساحبة 
يقت�سر  لن  الن�ص  في  حينها  المق�سود 
هذا  �سي�ساحب  واإنما   ، الإبلاغ  على 
الإيقاع  األب�سها  م�سافة  دللت  الإبلاغ 
والذاتية  والغنائية  الخفة  منها  لل�سجع 
يكون  اأن  اإلى  الإيقاع  ويخل�ص  والنقدية 
فالنقر  ونقد،  نقر  ال�سجع  خلال  من 
حا�سر من خلال جمال ال�سوت ليكون 
المعنى  يتلب�ص  والنقد  المعنى،  في  جلال 
مق�سدية  اأو  المحتوى،  برقية  في  الدال 
الن�ص التي ترمي اإلى تعديل و�سع قائم، 
وهو ما قد ت�سير اإليه مق�سدية المقامات 

من باب النقد الجتماعي.

2/2علاقــــة الإيقــــاع 

بالقيــــم:
الدللية  القيم  من  نفهمه  ما  اإن 
ونخ�ص   ، الن�ص  داخل  الحياة  انبعاث 
ال�سجع هنا  ، وقد تعر�ص محمد الهادي 
الطرابل�سي للقيم الدللية التي يحددها 
الإيقاع في الكلام وطرق البناء الداخلية 
 ، وتحكمها  تولدها  التي  والخارجية 
الجمالية  اأعار  قد  الم�سعدي  كان  واإذا 
الطرابل�سي  فاإنه  قيمة كبيرة  ال�سوتية  
قد عمق هذه الدرا�سة ببيان قيم الإيقاع 
اأن القيم ترقى بالمعنى  الدللية ، ونرى 
في  القيم  وتتحقق   ، رتبة  اأعلى  اإلى 
فيه  الم�سافة  القيم  خلال  من  ال�سجع 
وهي بمثابة الم�سنعية في الذهب ، وهذه 
خلال  من  تتولد  لل�سجع  الم�سافة  القيم 
اأعمق  دلليا  بعدا  يك�سبه  الذي  الإيقاع 
وتوؤكد اأن البعد الآلي من ثوابت الإيقاع 
واإنما لزمة من   ، ترفا  لي�ص  الكلام  في 
لوازمه تت�سافر مع البنية لت�سكل المعنى، 
من  لل�سجع  الم�سافة  القيم  اأهم  ومن 
  ، الفيزيولوجية  القيم   : الإيقاع  خلال 
الم�سعدي  خلالها  من  ربط   التي  وهي 
قانون النف�ص بقوانين الأ�ساليب ال�سفوية 
بين  التام  »التطابق  اأن  وملاحظته   ،
الطبيعية.  الفيزيولوجية  الظاهرة 
مثل  في  تحدث  الإيقاعية  والظاهرة 
الفقرة  فيه  تكون  الذي  الزدواج  هذه 
لأن  الثانية،  الفقرة  من  اأطول  الأولى 
هذه الحالة من الزدواج ل تكلف النف�ص 
الذي قد اأجهد في النطق بالفقرة الأولى 
النطق  في  اأ�سعف  مجهودا  اإل  الأطول 
بالجزء الثاني الذي هو اأق�سر » )35(. 
ابن  م�سبقا  اإليها  اأ�سار  القيمة  هذه 
الأثير لكن بدون تحديد مفهومها وعدم 
مناق�ستها ب�سكل مو�سع، ونرى اأن تقدير 

 « جعلها  باأن  القيمة  لهذه  الطرابل�سي 
تمثل العامل الرئي�سي الذي يرقى بكلام 
الكيانية  الكتابة  م�ستوى  اإلى  الموقع 
بمعنى الكتابة التي يح�سر فيها الإن�سان 
لبد  حقيقة  وهي   .)36(« ومتلقيا  باثا 
كما  يدركها  اأن  ال�سجع  في  للمتاأمل 
ن�ص  لأي  ال�ستماع  عند  المتلقي  اأدركها 
الترديد  قاعدة  اعتبار  على  م�سجوع 
مع  تتنا�سب  التي  ال�سوتي  والترجيع 
الإعادة  اإلى  تميل  التي  الإن�سان  فطرة 

والتكرار.
التعبيرية  اإلى القيم  وي�سير الإيقاع 
المختلفة التي تتولد من المزاوجة المعنوية 
والتي يمكن تحليلها  ال�سجع،  العامة في 
المقاطع  توظيف  من  وا�ستخلا�سها 
من  يلاحظ  ما  اأهم  ومن  ال�سجع،  في 
خلال البنية في ال�سجع اأن ن�سبة المقاطع 
ن�سبة  دائما  تفوق  المنفتحة  الطويلة 
ي�سم  ما  وهو  المنغلقة،  الطويلة  المقاطع 
ون�سق  وجداني،  غنائي  بنف�ص  الكلام 

اإيقاعي مو�سيقي.
اأي�سا  القيمة  هذه  في  وتت�سافر 
ح�سن توزيع المقاطع التي يكون لها تاأثير 
في توجيه المعنى وما له من اأثر في اإظهار 
طابع الخفة والرقة في الكلام الم�سجوع.

من  المتولدة  القيمة  وت�سكل 
ال�ستقاقية الإيقاعية في ال�سجع العربي 
ن�سو�ص  في  تتجلى  حا�سرة  اأهمية 
تعتمد  اللغة  اأن  اأ�سا�ص  على  ال�سجع، 
الألفاظ  توليد  في  الذاتية  الحركة  على 
يميز  الذي  الأمر  بع�ص،  من  بع�سها 
ال�سائدة  اللغات  باقي  عن  العربية 
 ، اللغة  اإيقاعية  من  يزيد  ما  وهذا   ،
اإحدى  اللغوي  ال�ستقاق  يكون  والتي 
البنية الإيقاعية في ال�سجع  روافدها في 
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، وقد در�ص الم�سعدي ذلك من خلال اأثر 
الموازنة في اإيقاع الكلام، و التي يمكننا 
ما  كاتب  لدى  �سجع   خ�سو�سية  تبين 
و�سجع اآخر بالموازنة، وتبين الخ�سائ�ص 
ال�سجع  اأ�سلوب  يتمثلها  التي  الإيقاعية 
الإيقاعية  البنية  بتحليل  وذلك   ، لديه 
مدى  فيها  يتك�سف   والتي   ، ال�سجع  في 
تلاحم  خلال  من  الإيقاعات  في  تنويعه 
والنثر  المزدوجتين  الفقرتين  بنية 
المر�سل  النثر  تخلل  فظاهرة   ، المر�سل 
اآخر  عامل  ال�سجع  في  المزدوجة  للفقر 
.الذي  الإيقاعي  التنويع  عوامل  من 
ي�سم الإيقاع بالمرونة والخفة والحيوية، 
�سلا�سل  تكوين  من  المتلقي  يمكن  الذي 
التراكيب  المت�سابهة  الجمل  من  مت�سقة 
من  واحدة  كل  تاأتي  ال�سلا�سل  »هذه 
الفقرتين اأو الفقرات الم�سجوعة م�ستملة 
على معنى غير الذي ت�ستمل عليه اأختها 

)37(«
التي  الحيوية  القيم  هذه  اإن 
يكت�سبها ال�سجع من خلال الإيقاع ت�سير 
والتفاوت  والمرونة  والر�ساقة  بالخفة 
والن�سجام  والقولبة  المباني  نحت  في 
على  المعاني.علاوة  اإيراد  في  والتنويع 
نقدا  ل  �سمنيا  نقدا  يعتبر  الإيقاع  اأن 
الأولى،  الخطوة  في  �سريحا  منهجيا 
دائما  الكاتب  يعمده  الذي  المق�سد  وهو 
من كلامه، وهو الهدف الذي ينقل من 
من  بالمعنى  ترتقي  ذاتا  المبدع  خلال 
مجال البيان الإبداعي اإلى مجال البيان 
المو�سوعي، وهذا ما ق�سدناه من القيمة 

المجملة للاإيقاع من النقر والنقد.

3/2 علاقة الإيقاع 
بالأجنا�سيـة

من  ال�سرب   « اإلى  الجن�ص  ي�سير 
ومنه  النوع  من  اأعم  والجن�ص  �سئ  كل 
يجان�ص  ما  ويقال  والتجني�ص  المجان�سة 
ت�ستق  لهذا   ،)38(  « ي�ساكله  اأي  هذا 
اأخذت  والتي  الجن�ص،  من  الأجنا�سية 
تداخل  على  للدللة  ا�سطلاحيا  بعدا 
ال�سعر  كتداخل  الأدبية  الأجنا�ص  بع�ص 
مع النثر في ال�سعر المنثور، وهكذا بمعنى 
تتداخل  المختلفة  الأدبية  الأجنا�ص  اأن 
بحيث تت�ساهر وتتزاوج وتتوالد، ويظهر 
البع�ص  في  بع�سها  خ�سائ�ص  ذلك  من 
بع�ص  ظهور  من  ن�سجله  كما  الآخر 
الأ�سكال الفنية كال�سعر المنثور الم�سعور.

ميزوا  القدماء  اأن  نعلم  وكما 
تحل  وبينهما  ونثرا  �سعرا  الكتابة: 
لها  لي�ست  عديدة  الكتابة  من  اأنواع 
هويات  ول  عادة،  عليها  متفق  ت�سميات 
كل  في  يمثلها  ما  لها  ولكن  مخ�سو�سة 
الن�سو�ص فيك�سبها �سرعية في  اأمة من 
الدرا�سة والتحليل وتمنحها خ�سو�سيتها 
اأنها  على  التبويب  في  حقا  وملامحها 
بنا  ويجدر  ال�سعوب  اآداب  من  نماذج 
الدقيق  عالمها  ا�ستك�ساف  وعند  حينها، 
في البنية العميقة اأن نخلق عليها نوعا اأو 

حتى جن�سيا اأدبيا.
وقد اأ�سلفنا اأن الإيقاع منح ال�سجع 
وقيمته  الخا�سة  ملامحه  العربي 
م�ستوى  من  به  ترقى  التي  الدللية 
يمكن  ما  اإلى  للنثر  ال�سكلية  التعبير 
بين  وتزاوج  م�ساهرة  عليه  يطلق  اأن 
ال�سجع  اأخذ  ال�سعر  فمن  والنثر  ال�سعر 
الوزن والقافية والزدواج، وهي مكونات 
الإيقاع، ومن النثر اكت�سب ا�ستر�ساله في 
المعنى  من  �سلا�سل  في  وتدفقه  المعاني، 
كما  والحيوية.  والمرونة  بالخفة  تت�سم 

اأن ال�سجع قد ي�سكل من خلال ن�سو�سه 
فيها  رئي�سا  مبنى  الزدواج  يكون  التي 
اإلى تكوين عدة ن�سو�ص مت�سابكة ترمي 
التكرار  �سبيل  على  ل  المعنى  نف�ص  اإلى 
في  ي�سفع  الذي  التاأكيد  وجه  على  بل، 
ن�سبة  تفوق  التي  قيمته  بتجديد  المعنى 
في  �سواء  المنغلقة،  الطويلة  المقاطع 
بنف�ص  الكلام  ات�سم  كلما  والنثر  ال�سعر 
اإن�سادي  اإيقاعي  غنائي وجداني، ون�سق 
الإيقاعية  الظاهرة  ولهذه  مو�سيقي، 
اأنواع  بين  التمييز  على  ت�ساوي  قيمة 
عن  ف�سلا  الأدب  واأجنا�ص  الكتابة 

تمييزها بين م�ستويات الكلام » )39(.
اإذن فالغنائية التي يكت�سبها ال�سجع 
تكوين  واإمكانية  الإيقاع  خلال  من 
�سلا�سل ن�سية من خلال الن�ص الواحد 
يعطينا ال�سرعية في تداخل النثر وال�سعر 
من خلال ال�سجع ، الأمر الذي يتيح لنا 
خا�سا  كتابيا  نوعا  اأنه  عليه  نطلق  اأن 
باأنواعه  النثر  جن�ص  تحت  ندرجه  قد 
...وغيرها  والر�سائل  كالمقال  المتعددة 
منه  وانطلق  القدماء  اعتمده  والذي   ،
حيث   ، الجاهلية  منذ  ال�سفهي  الأدب 
اإذ  و�سجعا  �سعرا  حينها  الأدب  انطلق 
نثرية  فنون  اإلى  حاجة  هناك  تكن  لم 
العرب  معرفة  وعدم  البادية  في  اأخرى 
فيها  تتوفر  حوا�سر  في  للا�ستقرار 
ذلك  ح�سل  كما  التدوين  م�ستلزمات 
لحقا ، ليخرج النثر من عباءة ال�سجع 
الكتابة  في  نوعا  لحق  وقت  في  م�سكلا  
ال�ستر�سال  في  الحرية  مطلق  يعطي 
 ، الأفكار  طرح  في  والحرية  المعاني  في 
معطيات  مع  قواعده  اأر�سى  اأن  لبث  ما 
به  التحقت  حتى  والتدوين  الح�سارة 
في ع�سور متاأخرة اأنواع اأخرى ، ليكون 
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جن�سا اأدبيا تن�سوي تحته اأنواع كثيرة ، 
والر�سائل  المقال  مع  ال�سجع،  بها  نلحق 
من  جملة  تمثلته  �سكل  في  والمقامة 

الفنون النثرية المتعددة .
ال�سجع  اأن  ن�سير  اأن  يبقى  لكن 
العددي،  الت�ساوي  عن  بعده  بمقت�سى 
وعن القولبة ال�ساملة للمبني، يبعده عن 
كل مظهر متحجر كما الإيقاع في ال�سعر، 
ويبعده بالتالي عن التكلف، واإنما يقربه 
من ال�سنعة في الكلام يوؤدي به وظيفته 
وقيمه  المعنى  بين  الجمع  من  الأ�سا�سية 
والنقدية  والأخلاقية  والدللية  المعنوية 

التي هي ذروة قيمته المعنوية.
واإنما  ترفا،  لي�ص  فالإيقاع  اإذن 

يدعم المعنى بقيمه الم�سافة ويعززها. 

الخاتمة
الإيقاع  مو�سوع  في  البحث  يخل�ص 
اإمكانية  اإلى  العربي  ال�سجع  في  اللغوي 
وفق  فيه  وال�ستغال  العمل  تق�سيم 
على  يرتكزان  اأ�سا�سيتين  مرحلتين 
تتمثل  التي  الن�سو�ص  تحليل  م�ساألة 
المقامات،  مثل:  من  العربي  ال�سجع 
 ،... والخطب  الر�سائل،  وبع�ص 

المرحلتان هما:
من  ت�ستلزم  التي   : المعالجة  مرحلة  	•
للن�ص  الواعية  القراءة  الباحث 
الكتابة  اأمر   : باأمرين  والملتزمة 
تحريا  الم�سجوع  للن�ص  المخ�سو�سة 
الم�ستركة  والجمل  المهملة  للجمل 
اأزواجا  كونت  التي  الجمل  وتلك   ،
م�ستر�سلا،  نثرا  المنثورة  والجمل   ،
والتقوية  والتقريب  القليب  اأمر  ثم 
بها  يقوم  عمليات  وهي   ، والترتيب 
في  الإيقاع  �سمات  ليتبين  الباحث 

 ، المقاطع  عدد  خلال  من  الن�ص 
والمدى  العددي،  للاإيقاع  واإخ�ساعها 
الإيقاعي، والموازنة ، والقافية ، وتبين 
اإن كان الإيقاع يكون �سلا�سل مت�سقة 
 ، المزدوجة  الجمل  من  ومن�سجمة 
اإما من الجمل المفردة اأو من الجمل 
في  الزدواج  �سكلت  والتي  الزوجية 
بالزدواج  ن�سميه  ما  وهو    ، الن�ص 
وجهين  تبين  يمكن  حيث   ، الن�سي 
للن�ص ، وجه يتكون من الفقر الأول ، 
وثان يتكون من الفقر الثواني، تنعقد 
بينهما �سلات من الت�سابه اأو التماثل 

اأو التكامل.
في  الدللية  القيم  تبين  مرحلة  	•
القيمة  من  بدءا   : الم�سجوع  الن�ص 
وحدة  في  المتمثلة   الفيزيولوجية 
مدىً  من  ينا�سبها  وما   ، النف�ص 
للنف�ص،  اإجهاد  دون   ، كلامي 
المتولدة  المخ�سو�سة  بالقيم  مرورا 
هذه  تحدثه  وما   ، ال�ستقاق  من 
اللبنات  خلال  من  الإيقاعية  القيمة 
ذات  اللغة  ت�ستلهم  التي  الإيقاعية 
في  وتوظفها   ، ال�ستقاقية  الطبيعة 
بع�ص  من  بع�سها  الألفاظ  توليد 
في  الإيقاعية  الأ�ساليب  وقيمة   ،
والنثر   ، الزدواج  بين  المراوحة 
المر�سل ، وما ي�سيعه ذلك من التنويع 
وانتهاء   ، للرتابة  اإبعادا  الإيقاع،  في 
فيها  يتو�سع  التي  النقدية  بالقيمة 
اأو  المعنى  تقييم  باب  في  الطرابل�سي 
فالمعنى  قائلا:«  المعنى  قيمة  تقدير 
م�سفوعا  الن�ص  خلال  من  يقدم 
نقر  فظاهره   ، م�سافة  بقيمة 
وحقيقته نقد، والنقر والنقد في اللغة 
في  اأنهما  الظن  على  والغالب  واحد، 

يتجان�سان  كلمتان مزدوجتان  الأ�سل 
في ال�سوت وتتحدان في المعنى« )40( 
، ولكن نقد الإيقاع يظل نقدا �سمنيا 
زال  ما  والباب   ، �سريحا  منهجيا  ل 
اإمكانية  في  البحث،  لمزيد  مفتوحا 
اإلى  الإيقاع  ي�سيقها  قيم  اكت�ساف 

ال�سجع في الن�سو�ص .
وهنا يمكننا اأن نخل�ص اإلى مقيا�ص 
ال�سجع  في  الإيقاع  درا�سة  في  مهم 
العربي، وهو مقيا�ص يرمي اإلى التمييز 
ورتابته  المنتجة  الكلام  اإيقاعية  بين 
فطن  الم�سعدي  اأن  من  وبالرغم  المخلة، 
التكرار  واطراد  الإيقاع،  لتواتر  اأن  اإلى 
الحدود،  هذه  يتبين  لم  اأنه  اإل  حدودا، 
فمتى ما ت�سبع المثال من الكلام، رافقه 
في  ورتابة  الإيقاع  في  �سعف  ذلك  في 
الطرابل�سي  ذلك  ي�سيف  كما  المنوال 
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بن عبدالله للن�سر والتوزيع، تون�ص، 
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يتحول  )عندما  والتطويع  التوقيع 
محمد  دار  كيان(،  ن�سيد  الكلام 
تون�ص،  �سفاق�ص،  الحامي،  علي 
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