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التنا�ص في �شعر النقد ال�سيا�سي بالأندل�س
درا�سة �أ�سلوبية لنماذج من �شعر ع�صر الطوائف والمرابطين

د. محمد �أحمد مبارك دقالي  

التنا�ص �أو )التنا�صية ( 
تعددت مفاهيم هذا الم�صطلح وتنوعت م�صطلحاته فمنها : التنا�ص ، والتفاعل الن�صي ، والبنيات الن�صية ، والتعالق 
الن�صي ، والم�صاحبات الأدبية ، والمتنا�ص ، والمتعاليات الن�صية وغيرها ...)1( ، و�إن كنا نف�ضل م�صطلح )التنا�ص( الذي يعبر 

عن تداخل الن�صو�ص وتفاعلها. 
في  الإجرائي  المنهج  �ضمن  دري�سلر  وولفانج   ، ديبوجراند  روبرت  و�ضعها  التي  ال�سبعة  الن�صية  المعايير  �أحد  والتنا�ص 
نظرية علم لغة الن�ص)2( ، من منطلق » �أن علم لغة الن�ص لاينغلق على نف�سه في محاولته معالجة الن�صو�ص و�إنما ي�أخـذ 
في ح�سابه دائما مكت�سبات العلوم الأخرى التي تهـتم بالات�صال الإن�ساني ... و�أن يقيم حواراً متبادل النفـع مع غـير واحد مـن 

العلـوم الوثيقة ال�صلة باللغة...«)3(. 
ولد م�صطلح التنا�ص على يد جوليا كر�ستيفا عام 1969 م ، وقد ا�ستنبطته من كتابات ميخائيل باختين - �أحد النقاد 
الرو�س - الذي تنبه �إليه وحدده ب�أنه » الوقوف على حقيقة التفاعل الواقع في الن�صو�ص ، في ا�ستعادتها �أو محاكاتها لن�صو�ص 
�أو لأجزاء من ن�صو�ص �سابقة عليها ، بدل الفهم التقليدي الذي يتعامل مع كل ن�ص في �صورة مت�سقة على �أنه �صنيع مبتكر 

، م�صدره فيه وغايته واقعة فيه كذلك »)4( . 
كتابات  وفي   ، والتفكيكية  كال�سيميائية   نقدية  نظريات  من  بعدها  جاء  وما  البنيوية  النظرية  �أ�صحاب  احت�ضنه  ثم 

كري�ستينا ، ورولان بارت وتودروف وغيرهم من رواد الحداثة النقدية)5(. 

ويمكن تحديد مفهوم التنا�ص على 
ن�صو�ص  من  جديد  ن�ص  ت�شكيل   « �أنه 
�سابقة �أومعا�صرة ، بحـيث يغـدو الن�ص 
الن�صو�ص  من  لعدد  خلا�صة  المتنا�ص 
و�أعيدت   ، بينها  الحدود  تمحى  التي 
لم  بحـيث   ، جديد  ب�شكل  �صياغتها 
�سوى  ال�سابقة  الن�صو�ص  من  يـبق 
مادتها وغاب الأ�صل فلا يدركه �إلا ذوو 
تحت  ويندرج   ، والمران«)6(  الخبرة 
الذي  ال�شعري  التنا�ص  المفهوم  هذا 
والنقدية  البلاغية  المفاهيم  يتجاوز 
، كالت�ضمين  العربي  القديمة في �شعرنا 
 ، والتلميح   ، والاحتذاء   ، والاقتبا�س   ،
والمعار�ضات  وال�سرقات   ، والنقائ�ض 

من  الانطلاق  يتم  وهكذا    ، وغيرها 
)الن�ص الغائب ( لإعادة كتابته ، لأنه لا 
يمكن �أن ينح�صر في مدلول واحد ثابت 
الم�ستويات  من  �شبكة  �إلى  يتحول  و�إنما 
الكاتب  يطلق  �أن  وبمجرد   ، المتفاعلة 
الذي هو عبارة عن عدة  ن�صه الجديد 
يدخل  ف�إنه  ومعا�صرة   �سابقة  ن�صو�ص 
تنا�ص جديدة  نف�سه في عمليات  الن�ص 
، باعتبار الن�ص الجيد قادر دائماً على 
العطاء الم�ستمر لقراءات متعددة ، ومن 
القارئ  عن  منف�صلًا  الن�ص  يظل  هنا 
، كما يظل  الوقت  نف�س  به في  ومت�صلًا 
 ، مت�أثراً  �أو  وم�ؤثراً  ومنفعلًا   فاعلًا 
وت�صبح عملية �إنتاج الن�ص الماثل عملية 

 «  ... الغائبة  الن�صو�ص  فيها  ت�شترك 
وهكذا يتفاعل الن�صان : الغائب والماثل 
من �أجل �إنتاج )ن�ص جديد ( هو �أي�ضا 
عديدة  ن�صو�ص  من  مركب  )تنا�ص( 
المعمقة  القراءة  هي  وهذه   ، متداخلة 
الماثل  الن�ص  �أعماق  ت�ستبطن  التي 
�إعادة  �أجل  من  له  التفكيك  عملية  في 
)تركيب ( له ، مقترنة بن�صو�ص غائبة 
التي  الأفقية  القراءة  بخلاف   ، عديدة 
عنا�صر  الماثل من  الن�ص  فيها  لا يملك 
بالانطلاق  للقارئ  ي�سمح  ما  )الأدبية( 

في �سماء الذكراة »)7( .
يكون  الكلام  هذا  �ضوء  على 
تداخل  عن  عبارة  الأدب  في  التنا�ص 
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ن�صو�ص �أدبية مختارة قديمة �أو حديثة 
�شعراً �أو نثراً مع ن�ص الق�صيدة الأ�صلي 
ودالة  وموظفة  من�سجمة  تكون  بحيث 
قدر الإمكان على الفكرة التي يطرحها 
على  تطبيقه  يمكن  ما  وهو   ، ال�شاعر 
في  ال�سيا�سي  النقد  �شعر  ن�صو�ص 
ذلك  على  تاكيداً  ويزيدنا    ، الأندل�س 
تنهبوا  قد  القدماء  العرب  النقاد  �أن 
الن�صو�ص  بين  التداخلات  ظاهرة  �إلى 
حيث   ، ال�شعري  الخطاب  في  وبخا�صة 
ظهرت مجموعة من الم�صطلحات تعالج 
جزئيات الظاهرة وهو م�ؤ�شر على تعرف 
العرب على ظاهرة التنا�ص دون تحديد 
عندهم  ظهرت  حيث   ، المفهوم  هذا 
معنى  من  تقترب  عديدة  م�صطلحات 
والت�ضمين   ، التلميح   : مثل  التنا�ص من 
 ، وغيرها  والاحتذاء   ، والاقتبا�س   ،
الجانب  �أما  البلاغي  الجانب  في  هذا 
تحت  التنا�ص  عُرف  فقد  النقدي 
وال�سرقات  كالنقائ�ض  �أخرى  م�سميات 
�أكثر  ولعل   ، والمعار�ضات  ال�شعرية 
النقاد العرب القدامى قرباً من معرفة 
التنا�ص ال�شعري هو حازم القرطاجني 
، فقد كان على دراية بتفاعل الن�صو�ص 
 ، �سابق  الإفادة من كل ما هو  و�ضرورة 
�سابق  �شاعر  ت�أثير  على  هذا  مبرهناً 
نظره   - في  التنا�ص  و�أن   ، لاحق  ب�آخر 
دون  ال�شعر  بها  تميز  نوعية  خا�صية   -
لا  و�ضرورة  العادي   الكلام  من  غيره 
�إلى  م�شيراً   ، عنها  الا�ستغناء  يمكن 
ت�أثر ال�شعراء العرب القدامى ببعـ�ضهم 
تجد  لا  و�أنت   «  : يقول  حيث  البعـ�ض 
�شاعراً مجيداً منهم �إلا وقد لزم �شاعراً 
قوانين  منه  وتعلم   ، الطويلة  المدة  �آخر 
�أنحاء  الدربة في  وا�ستفاد عنه   ، النظم 

الت�صاريف البلاغية »)8( . 
�أ�شكال  �إلى  حازم  فطن  كما 
ت�أخذ  �أنها  ور�أى  ال�شعري   التنا�ص 
ال�شاعر  ب  »يُركِّ ك�أن  متعددة  طرائق 
يزيد  �أن  ومنه   ، �آخر  معنى  المعنى  على 
عليه زيادة ح�سنة ، ومنها �أن ينقله �إلى 
مو�ضع �أحقُّ به من المو�ضع الذي هو فيه 
، ومن ذلك �أن يقلبه وي�سلك به �ضد ما 
�سلك الأول...«)9( ، وهو ما يتوافق مع 
الر�ؤية النقدية الحديثة لنظرية التنا�ص 
التي تهدف �إلى » تعزيز تجربة ال�شاعر 
توكيد  �أو  نفيها  �أو  دلالة محددة  وتوثيق 
موقف وتر�سيخ معنى ، وبالإجمال �إنتاج 
قبوله  حالتي  في  للن�ص  م�ؤازرة  دلالة 
�أو بالتلميح  ورف�ضه بالت�ضمين ال�صريح 

. )10(«
وبذلك يمكننا القول �إن التنا�ص قد 
�أراحنا من ق�ضايا خلافية كثيرة ، حيث 
والنقائ�ض  المعار�ضات  مفاهيم  تجاوز 
وال�سرقات ال�شعرية وغيرها مما طرحه 

نقادنا القدامى . 
تق�سيمات  في  ندخل  �أن  نود  ولا 
النقاد المحدثين لأنماط وقوانين التنا�ص 
ليقيننا ب�أن الن�صو�ص ال�شعرية هي التي 
يتلاءم  ما  وفق  التق�سيم  ذلك  تفر�ض 
وطبيعة المو�ضوع ، وخلال تتبعنا لبع�ض 
الن�صو�ص ال�شعرية في الأدب الأندل�سي 
والمرابطين  الطوائف  ع�صري  في 
النقد  عن  المعبرة  الن�صو�ص  وبخا�صة 
ال�سيا�سي في تلك الفترة يمكننا تحديد 
 : الأول   : اتجاهين  في  التنا�ص  �أنماط 
تنا�ص ديني  ويتمثل في التنا�ص القر�آني 
ح�ضوراً  الديني  التنا�ص  �شكل  حيث   ،
ال�سيا�سي  النقد  �شعر  بارزاً في ن�صو�ص 
تاريخي  تنا�ص   : والثاني   ، الأندل�س  في 

�إ�شارات  ا�ستدعاء  على  يعتمد  تراثي 
توظيف  خلال  من  تاريخية  ق�ص�صية 
�سياق  في  ال�شخ�صيات  بع�ض   �سلوك 

تجربة ال�شاعر.

�أولًا : التنا�ص الديني : 
�شكل هذا اللون من التنا�ص الق�سم 
الأكبر في ن�صو�ص �شعر النقد ال�سيا�سي 
الكريم هو  القر�آن  �أن  ، ولعل مرد ذلك 
جانب  �إلى   – يتمتع  تراثي  لغوي  ن�ص 
في  خا�ص  بح�ضور   – المقد�س  طابعه 
الكيان اللغوي العام للغة العربية ، التي 
لابد �أن يت�أثر بها كل �شاعر عربي ، فهو 
متغلغل في ن�سيج الحياة اليومية والبنية 
فالتنا�ص   ، العربي  للفرد  الفكرية 
الديني عموما يق�صد به تداخل ن�صو�ص 
�أو  الاقتبا�س  طريق  عن  مختارة  دينية 
الت�ضمين من القر�آن الكريم �أو الحديث 
للق�صيدة  الأ�صلي  الن�ص  مع  ال�شريف 
هذه  تن�سجم  بحيث   ، المقطوعة  �أو 
وت�ؤدي  ال�شعري  ال�سياق  مع  الن�صو�ص 

غر�ضاً فكرياً �أو فنياً �أو كليهما معاً . 
المتنا�صة  الن�صو�ص  في  والملاحظ 
القر�آن  مع  ال�شعراء  �أ�ساليب  �أن  دينياً 
الكريم قد تنوعت وتعددت اتجاهاتها ، 
فمنهم من يقتب�س من مفرداته وعباراته  
و�أ�ساليبه  معانيه  ي�ستلهم  من  ومنهم 
�شخ�صياته  بع�ض  ي�ستح�ضر  ومنهم من 
وتجاربه  ين�سجم  فنياً  توظيفا  ويوظفها 

المتعددة. 
بع�ض  ا�ستخدام  في  وبالنظر 
تلك  في  القر�آنية  والعبارات  المفردات 
يعمد  قد  ال�شاعر  �أن  يلاحظ  الفترة 
والآيات  المفردات  بع�ض  ا�ستدعاء  �إلى 
 ، التن�صي�ص  �سبيل  على  القر�آنية 
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�إلى  حرفياً  القر�آني  الن�ص  نقل  وهو 
في  ا�ستعماله  في�أتي   ، ال�شعري  الن�ص 
نف�سها  القر�آنية  و�إيحاءاته  دلالته  حيز 
المعنى  مد   - الغالب  في  الهدف  ويكون 
تدعيم  �أو  ال�صورة  �أبعاد  ا�ستكمال  �أو 
من   ، قر�آني  ب�شاهد  ال�شعري  خطابه 
مقطوعات  �إحدى  في  ورد  ما  ذلك 
�أحد  �سيا�سة  نقد  في  ال�سمي�سر)11( 

ملوك الطوائف :
يا مُ�شْفقاً من خُمولِ قومٍ 

لَيْـ�سَ لهــمْ عندنا خَـلاقُ
		 ذُلـوّا وقـد طَالما �أَذلـوا

دعهم يذوقوا الذي �أذاقـوا)12(
الآية  مع  ال�شاعر  تنا�ص  حيث 
الكريمة في قوله تعالى : ﴿ ف�إذا ق�ضيتهم 
منا�سككم فاذكروا الله كذكركم �آباءكم 
يقول  من  النا�س  فمن  ذكراً  �أ�شد  �أو 
الآخــرة  في  وماله  الدنيا  في  �أتنا  ربنا 
كلمة  مقتب�ساً   ،  )13(﴾... خلاق  مـن 
وظفت  التي  الأول  البيت  ( في  ) خلاق 
للدلالة على النق�ص و�صغر القيمة ، كما 
بالفجوة  الن�ص  �سياق  �أوحت من خلال 
العميقة والفراغ ال�سيا�سي الحا�صل بين 
تلك  في  ومحكوميهم  الأندل�س  حكام 
الدلالات  هذه  تنا�سبت  وقد   ، الفترة 
روح  عن  المعبرة  ال�شعورية  الحالة  مع 
الم�صير  من  بالر�ضا  وال�شعور  الت�شفي 
خلال  من  الملوك  ه�ؤلاء  �إليه  �آل  الذي 
الخطيئة   ( ثنائية  لعبته  الذي  الدور 
التفاعل  هذا  �أ�سهم  وقد   ،  ) والجزاء 
توقعه  وح�سن  المتلقي  �شعور  �إر�ضاء  في 
، وبما �أحدثه التنا�ص من توافق �سياقه 
عبر  الذي  الن�صي  ال�سياق  مع  القر�آني 

عن مغزى النـ�ص وب�ؤرته.	
القر�آني  التنا�ص  �أمثلة  من 

القر�آنية  المفردات  بع�ض  با�ستخدام 
�أي�ضاً قول �أبي �إ�سحاق الإلبيري في نقد 

بع�ض فقهاء وق�ضاة ع�صره :
لا �شيء  �أخ�سر �صفقة من عالم 	

َّال  لعبت به الدنيا مع الُجهـ
فغــــذا يفـرق دينـه �أيـدي �سـبا	

ويزيله حر�صاً لجمع المال
مــن لا يراقب ربـه ويخــافــه

ــت يـداه ومـاله من وال)14(   تبَّ
فيلاحظ التنا�ص القر�آني في البيت 
الأخير الذي توافق مع ما جاء في مطلع 
القر�آنية  ، فتداخل المفردة  �سورة الم�سد 
لي�س  ال�شعري  الن�ص  ن�سيج  تبت( في   (
�سياق  عن  منف�صم  ذهني  تداع  مجرد 
موفق  دلالي  توظيف  هو  بل  ؛  الن�ص 
حال  �إليه  و�صل  ما  �إبراز  �إلى  يهدف 
ا�ستغلوا  الذين  والفقهاء  الق�ضاة  بع�ض 
بين  وال�سيا�سية  الاجتماعية  مكانتهم 
النا�س  �أموال  و�أكلوا  فارت�شوا  النا�س 
 ، والثبور  الويل  فكان جزا�ؤهم  بالباطل 
بر�سالة  كفر  الذي  لهب  �أبي  حال  وهي 
الإ�سلام ومبادئه فكانت نهايته الهلاك 
ظالم  كل  نهاية  وهي   ، �أي�ضاً  والثبور 
يعبر  الدلالي  التنا�سق  هذا   ، وطاغية 
– بدوره – عن �صميم  الموقف النف�سي 
هذا  في  ال�شاعر  يحياه  الذي  والفكري 
الزمن الرديء من خلال ما يعاي�شه من 
ف�ساد �إداري و�سيا�سي وتف�سخ اجتماعي 
المغزى  مع  توافق  ما  وهو   ، ع�صره  في 
العام لل�سياق الن�صي الذي يحمل طوابع 
ال�شاعر  عمد  كما   ، ال�سيا�سي  النقد 
ا�ستخدام  �إلى  مبا�شرة   غير  بطريقة 
من  تعد  التي  الن�صي  الف�ضاء  تقنية 
نف�سية  حالة  ليبرز   « الأ�سلوبية  الحيل 
خا�صة به ، �أما القارئ ف�إن دورة كامن 

وت�أويلات  تخريجات  عن  البحث  في 
�أمامه  يراها  التي  المحذوفات  هذه  لمثل 
 ( القر�آنية  المفردة  �أورد  �إذ   ،)15(«
تبت( وترك بعدها ف�ضاء ن�صياً لي�شرك 
ليكمل  وي�ستدرجه  التجربة  في  القارئ 
القر�آنية  الآية  م�ضمون  بقية  بنف�سه 

المتنا�صة .
من تنا�ص المفردات القر�آنية �أي�ضاً 
ما ورد في رائية المعتمد بن عباد في نقده 
حياة  وتبدل  القيد  و�آلام  ال�سجن  لحياة 
وفيها   ، والإذلال  ال�شقاء  بحياة  النعيم 

يقول: 
فيما م�ضى كنتَ بالأعياد م�سرورا	

ف�سَاءكَ العيدُ في �أغمات م�أ�سورا 
تـرى بناتكَ في الأطـمـار جائعـة	

يَغْـزلنَ للنا�س لا يملـكنَ قِطميرا)16(
ال�شاعر مع الن�ص  فيلاحظ تنا�ص 
المفـردة  فيـــه  وردت  الذي  القر�آني 
 : تعالى  قوله  في  )قطمير(  القر�آنية  
النهار  ويولج  النهار  في  الليل  يولج    ﴿
كُلٌّ  والقمر  ال�شم�س  و�سخر  الليل  في 
ربكم  الله  ذلكم  م�سمى  لأجل  يجري 
ما  دونه  من  تدعون  والذين  الملك  له 
في�صور   ، قطمير﴾)17(  من  يملكون 
حياة واقعه وواقع بناته المرير بعد �أ�سره 
المعاناة  ي�صور  كما   ، المغرب  في  ونفيه 
ي�ستح�ضر �صورة  العميقة حين  النف�سية 
الما�ضي الم�شرقة في ظل الملك وال�سلطان 
وظفت  وقد   ، الأليم  بواقعة  ويقارنها 
تلك  تج�سيد  في  القر�آنية  المفردة  دلالة 
المعاناة ، فـ) قِطْمير( في �سياقها اللغوي 
التي  الرقيقة  البي�ضاء  الق�شرة  تعني 
تغلف نواة الرطب �أو التمر ، وقد وظفت 
في ال�سياق القر�آني لتج�سد حياة �أولئك 
هو  من  ويدعون  بالله  ي�شركون  الذين 
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والآخرة  الدنيا  في  خ�سروا  فقد   ، دونه 
وهو   ، الم�آل  و�سوء  الفقر  عن  كناية   ،
في  ال�شعري  الن�ص  �سياق  مع  توافق  ما 
هذه  دلالة  تحيلنا  كما   ، ال�شاعر  �أبيات 
المفردة مع غيرها من العنا�صر الموظفة 
�إلى  و�صوتياً  ودلالياً  لغوياً  الن�ص  لبناء 
بها  يوحي  التي  ال�شعورية  الحالة  تلك  
و�ضيق  الحال  �ضيق  وهي  الن�ص  �أفق 
التمتع  من  ال�شاعر  رم  ُحت التي  ال�سجن 
ب�أب�سط  حقوقه المادية والمعنوية وتمنعه 
من القيام بواجباته كـ) �أب ( يكفل حق 
العي�ش والكفاف لأبنائه  وقد عك�ست لنا 
باقي  تفاعلها مع  المفردة مع  دلالة هذه 
العنا�صر المكونة للن�سيج الن�صي المغزى 
العام الذي يوحي بنقد ال�شاعر للحاكم 
الجلاد المت�سبب في معاناته و�إذلاله وهو 
ما توحي به دلالة الن�ص العميقة والتي 

ات�سمت بطابع النقد ال�سيا�سي.   
قد  الأندل�سي  ال�شاعر  كان  و�إذا 
تنا�ص دينياً من خلال ا�ستدعاء المفردة 
القر�آنية الواحدة  فقد عمد في ق�صائد 
�أخرى �إلى ا�ستدعاء �أكثر من مفرده في 
ال�سيا�سي   النقد  التعبير عن تجربته في 
�أحد  محاولة  في  نجده  ما  ذلك  من   ،
ال�شعراء الأندل�سيين المجهولين  في نقده 
على  تقاع�سوا  الذين  الأندل�س  لحكام 
وتحريرها  طليطلة  في  �إخوانهم  ن�صرة 
من �أيدي الأ�سبان من ق�صيدة قال فيها 

:
لقد ذهب اليقيُن فلا يقين

 وغرَّ القومَ بالله الغرور)18(
حيث تنا�ص ال�شاعر في هذا البيت 
ب�أكثر من مفرده قر�آنية  حين ا�ستدعى 
 ( كلمة  البيت  من  الأول  ال�شطر  في 
اليقين ( التي جاءت في �سياقها القر�آني 

بمعنى الحق �أو الموت في قوله
الدين  بيوم  نكذب  وكنا  تعالى: ﴿  
لتتوافق   )19(  ﴾ اليقين  �أتانا  حتى 
وتعطي  ال�شعري  الخطاب  مع  وتتنا�سب 
دلالة �أبعد من خلال تفاعلها مع عنا�صر 
بالتقاع�س  فتوحي   ، ال�شعري  الن�ص 
والخذلان لحكام الأندل�س الذين ف�ضلوا 
الحق  كلمة  على  والمهادنة  الذل  حياة 
العدو عن  المتمثلة في دعوة الجهاد ورد 
ي�ؤكده  ما  وهو   ، الم�سلمين  ومدن  ثغور 
كرر  فقد  الثاني  ال�شطر  في  ال�شاعر 
�أخــرى  مرة  الديني  التنا�ص  عملية 
وردت  التي  الغرور(   ( كلمة  م�ستدعياً 
اتقــوا  النــا�س  ي�أيها   ﴿ : تعالى  في قوله 
عن  والد  يجزي  لا  يوماً  واخ�شوا  ربكم 
�شيئا  والده  ولا مولود هو جاز عن  ولده 
الحياة  فلاتغرنكم  حق  الله  وعد  �إن 
الدنيا ولا يغرنكم بالله الغرور ﴾ )20( 
التقاع�س  لتوظف هي الأخرى في �سياق 
التواط�ؤ  حياة  وتف�ضيل  الجهاد   عن 
مع  الدلالتان  توحي  كما   ، والخذلان 
بحالة  الن�ص  ن�سيج  تفاعلهما في  خلال 
جو  على  الم�سيطرة  والي�أ�س  الإحباط 
الن�ص التي تعبر عن نقد ال�شاعر لروح 
الانهزامية وال�ضعف والتفكك الم�سيطرة 
الم�سلم حكاماً ومحكومين  على مجتمعه 
النقد  طابع  الن�ص  �أك�سب  ما  وهو   ،

ال�سيا�سي . 
�أبي  نقد  في  جاء  ما  بذلك  و�شبيه 
الح�سن بن الجد في نقد ملوك الطوائف 

بعد عزلهم واندثار ملكهم :
 في كل يوم غريـب فيه معـتبر

يلقــانا �أو يتلــقانا بــه خــبـر 
 �أرى الملوك �أ�صابتهم ب�أنـدل�س 

دوائـر ال�سوء لا تبقي ولا تذر 

تلقاه كالعجل معـبوداً بمجل�سـه 
له خوار ولكن ح�شوه خـور)21(

الن�ص  على  ال�شاعر  اتك�أ  فقد 
 ، موقفه  ويدعم  ر�ؤيته  ليج�سد  القر�آني 
في  جاء  ما  �أحدهما   : ن�صين  في  وذلك 
�صورة  ا�ستح�ضر  حيث  الثاني  البيت 
الفناء المحتوم لكل ظالم وم�ستبد وحجم 
 ، الملوك  ه�ؤلاء  بها  مني  التي  الم�أ�ساة 
م�صوراً حالهم على �سبيل المبالغة بحال 
الجبابرة يوم القيامة وقد كان جزا�ؤهم 
كما جاء في الآيات الكريمة : ﴿ ��سأ�صليه 
ولا  لاتبقي  �سقر   ما  �أدرئك  وما  �سقر  
تذر ﴾ )22(، فقد عك�س التنا�ص ر�ؤية 
ال�شاعر لواقع ملوك ع�صره حيث دارت 
تفريطهم  نتيجة  ال�سوء  دوائر  عليهم 
الملذات  على  وعكوفهم  وغفلتهم 
لهم  القدر  يقظة  فكانت  والمنكرات 
من  الم�ستمدة  الدلالة  هذه   ، بالمر�صاد 
التنا�ص الحرفي  الت�صوير القر�آني عبر 
م�شاعر  تعك�س  �أخرى  دلالة  تقابلها 
الر�ضا والت�شفي عبر عـنها ال�شاعر مـن 
الثاني  الغائب   الن�ص  ا�ستدعاء  خلال 
الذي ا�ستمد من ق�صة قوم مو�سى الذين 
اتخذوا عجلا يعبدونه من دون الله بعد 
في  وذلك   ، لفترة  عنهم  مو�سى  غياب 
من  مو�سى  قوم  واتخذ   ﴿  : تعالى  قوله 
لـه خوار  بعده من حليهم عجلًا ج�سداً 
يهديهم  ولا  يكلمهم  لا  �أنه  يـــروا  �ألم 
�سبيلًا  اتخذوه وكانوا ظالمين ﴾)23(، 
)خوار(  القر�آنيـة  المفردة  وظف  حيث 
دلالتها  لتتوافق  الن�صي  ن�سيجه  في 
اللغوية مع ال�سياق الن�صي وهو ال�صوت 
القوي الذي تظاهر به ه�ؤلاء الملوك �ضد 
رعاياهم ، ولكنهم في حقيقة الأمر غير 
غفلة  بين  ال�شاعر  زاوج  حيث   ، ذلك 
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ه�ؤلاء الملوك وبين �سطوة الدهر العادلة 
، هذا الجمع بين المت�ضادين الذي عبر 
عنه التجني�س في قوله : )خوار- خور( 
الت�شابه ال�صوتي يحلينا في  عبر علاقة 
المقابل �إلى التعار�ض الدلالي الكبير بين 
دلالة  ذكرنا  كما  فـ)الخوار(  اللفظيين 
على القوة والجبروت ، و)الخور( دلالة 
التفاعل  ،هذا  والهوان  ال�ضعف  على 
مغزى  – �إلى  – بدوره  يحلينا  الدلالي 

الن�ص المت�سم بطابع النقد ال�سيا�سي .
يقوم  الذي  القر�آني  التنا�ص  من 
على ا�ستلهام المعنى والأ�سلوب ما نجده 
في قول ال�سمي�سر من �إحدى مقطوعاته  

في نقد ملوك الطوائف :
خنتم فهنتم  وكم �أهنتم 	       
زمان كنتم بلا عيون

ف�أنتــم تحت كل تحت              
 و�أنتـم دون كــل دون

�سكـــنتم يا رياح عـاد               
 وكل ريح �إلى �سكون)24(

ال�شعري  الخطاب  امت�ص  حيث 
الآيات  في  الديني  الخطاب  الأبيات  في 
في  الحاقة  �سورة  من  الكريمة  القر�آنية 
ف�أهلكوا  عاد  و�أما   ...  ﴿  : تعالى  قوله 
عليهم  �سخرها  عاتية  �صر�صر  بريح 
فترى  ح�سوماً  �أيام  وثمانية  ليال  �سبع 
نخل  �أعجاز  ك�أنهم  �صرعى  فيها  القوم 
باقية﴾)25(  من  لهم  فهل  خاوية 
ال�شاعر  نقد  التنا�ص  يج�سد  حيث   ،
الحقيقة  الر�ؤية  عن  المعبر  ال�صريح 
من  حكامه  تجاه  الأندل�سي  للمجتمع 
ملوك الطوائف ، حيث يتهمهم �صراحة 
�أعين  في  �سقطوا  قد  وب�أنهم  بالخيانة 
النا�س وانك�شفت م�ساوئهم ، متنبئا لهم 
العاتية  عاد  برياح  �أ�شبه  عنيفة  بـثورة 

�أفرطوا  ما  جزاء  ولاتذر،  تبقي  لا  التي 
ق التنا�ص  في الظلم والعدوان ، وقد عمَّ
الخطاب  يطرحها  التي  الفكرة  الديني 
ال�شعري حيث تحيلنا دلالة التنا�ص �إلى 
والرفــ�ض  والاحتجاج  الغ�ضب  م�شاعر 
في  ال�سيا�سية  الحياة  واقع  يعك�س  الـذي 
تما�سكاً  الن�ص  و�أعطت   ، الفترة  تلك 
فكرة  نف�سه  الوقت  في  وعمقت  دلالياً 
�أ�شرنا  التي  ال�سيا�سي  والاحتجاج  النقد 

�إليها .
في  جاء  ما  �أي�ضاً  ذلك  �أمثلة  من 
الوزير  �أفعال  نقد  في  الإلبيري  نونية 
اليهودي يو�سف من النغريلة وقومه من 
ف�ساداً  غرناطة  في  عاثوا  الذين  اليهود 

حيث يقول :
 و�إنـي احـتـللت بغـرناطة

 وقـــد ق�سمـوها و�أعمـالها
َّــمَ قــــــردهـم داره  	  ورخــ

فكــنـت �أراهـم بها عابثـين
فمـنــــهم بكـل مكـان لعيـن

و�أجرى �إليها نمـير العيـون
 ف�صــارت حـوائجنا عنده	

ونحــن عـلى بابه قائمــون 
 وي�ضحك مـنا ومـن ديننـا 	

ف�إنَّا �إلى ربنـا راجعــــون)26(
ال�شعري في هذه  الن�ص  تعالق  فقد 
الأبيات مع عدد من الن�صو�ص القر�آنية 
وقومه  الوزير  �أفعال  فيها  ج�سد  التي 
الكريمة  الآية  مع  ال�شاعر  يتنا�ص  �إذ   ،
الذين  ولقد علمتم  تعالـى: ﴿   قولـه  في 
اعتدوا منكم في ال�سبت فقلنا لهم كانوا 
ا�ستلهم  ، حيث   )27( خا�سئين﴾  قردة 
بالم�سلمين  اليهودي  الوزير  �أفعال  دلالة 
من غدر وخيانة وتطاول من ذلك المعنى 
حين نق�ض طائفة من اليهود عهدهم مع 

�أن  جزا�ؤهم  فكان  �أوامره  وخالفوا  الله 
 ، م�سخهم الله قردة منبوذين خا�سئين 
القر�آنية مع  الن�ص  تفاعلت معاني  وقد 
و�صفية  بنية  يحمل  الذي  الن�ص  ن�سيج 
ثنائية  وفق  مقاطعها  تتوازى  �سردية 
�أجواء  على  م�سيطرة  واحدة  �ضدية 
بين حال  الموازنة  ت�صور  والتي   ، الن�ص 
الم�سلمين في الأندل�س مع اليهود ، وحال 
الجمع  ب�ضمير  عنه  المعبر  الم�سلمين 
)نحن ( وهم الأغلبية المت�أثرة والمنفعلة 
ب�ضمير  عنهم  المعبر  اليهود  وحال   ،
)هم(  والجمع  )هو(  المفرد  الغائب 
وال�سيطرة  الهيمنة  دلالة  يحمل  والذي 
وال�سيادة على مقاليد الأمور في الدولة .

في  ال�شعري  الن�ص  يحلينا  كما 
�آخر  ديني  تنا�ص  �إلى  الخام�س  البيت 
التي تعبر  الكريمة  الآية  ي�ستلهم معاني 
عند  الله  وذكر  بال�صبر  التحلي  عن 
من  ذلك  يتجلى  ،حيث  الم�صائب  حلول 
الآية الكريمة في قوله تعالى : ﴿ الذين 
و�إنا  �إنا لله  قالوا  �أ�صابتهم م�صيبة  �إذا 
تفاعلت  حيث   ،  )28(  ﴾ راجعون  �إليه 
 ( الخام�س  البيت  في  الن�ص  دلالة 
ربنا  �إلى  ف�إنا  ديننا  ومن  منا  وي�ضحك 
التوافق  هذا  يحيلنا  كما   ،  ) راجعون 
الدلالي من خلال التنا�ص القر�آني �إلى 
نقد  خلال  من  تنعك�س  خفية  مفارقة 
ال�شاعر ال�سيا�سي ، حيث تت�ضح المفارقة 
بين ما هو كائن من ت�سلط وهيمنة على 
دينهم  على  والتطاول  الم�سلمين  �أمور 
يكون  �أن  يجب  ما  وبين   ، ومعتقداتهم 
وهو الثورة والانتقام ، �إذ يتحول التوافق 
الحاكم  نقد  �إلى   – بدوره   – الدلالي 
تمكينه  على  الفترة  تلك  في  للبلاد 
على  و�سكوته  الوزارة  من  اليهودي  هذا 
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الذي  والذل  الهوان  هذا  وقبوله  �أفعاله 
يهدف  كما   ، ع�صره  في  الم�سلمين  لحق 
مع  المتفاعل  الدلالي  القر�آني  التنا�ص 
من  المتلقي  م�شاعر  �إثارة  �إلى  الن�ص 
خلال ت�أكيد معاني ال�سلبية والعجز عن 
جميع ردود الفعل من قبل الفئة الكبرى 
الا�ستفزاز  معاني  وت�أكيد  الم�سلمين  من 
فعل  رد  لخلق  والتحري�ض  والإثارة 
يتنا�سب وحجم الم�صيبة �أو الكارثة التي 
تلك  في  الأندل�س  في  بالم�سلمين  لحقت 
الفترة وهو ما �أك�سب الن�ص طابع النقد 

ال�سيا�سي.
�أ�ساليب  من  الا�ستلهام  �أمثلة  من 
القر�آن الكريم ومعانيه �أي�ضاً ما جاء في 
�سينية ابن زيدون التي قالها في محنته 
الذين  الو�شاة  فيها  ينتقد  ال�سيا�سية 
وظلمتها  ال�سجون  غياهب  في  به  �أوقعوا 

وفيها يقول :
		 و�أنا حــيران ولـلأمـ  

ـر و�ضــــوح والتبـا�س 
		 ما ترى في مع�شر حا

لوا على العهد وخا�سـوا 
		 ور�أونــي �سامــــــرياً

يتــقــى منه المــــ�سا�س)29(

تنا�صه  في   – ال�شاعر  اتك�أ  فقد   
الديني –  على الن�ص القر�آني ليج�سد 
خ�صومه  من  موقفه  ويدعم  ر�ؤيته 
و�أعدائه  الذين �أوقعوا به مع بني جهور 
خطابه  تنا�ص  حيث   ، قرطبة  حكام 
الغائب  القر�آني  الخطاب  مع  الحا�ضر 
تعالى  قوله  الكريمة في  الآية  من خلال 
على ل�سان مو�سى عليه ال�سلام : ﴿  قال 
ب�صرت  قال   . �سامري  يا  خطبك   فما 
من  قب�ضة  فقب�ضت  به  يب�صروا  لم  بما 

�أثر الر�سول فنبذتها .وكذلك �سولت لي 
ف�إن لك في الحياة  فاذهب  .قال  نف�سي 

�أن تقول لا م�سا�﴾س )30(،       	
حيث ا�ستلهم دلالته في خطابه ال�شعري 
الذي  ال�سامري  مع  مو�سى  ق�صة  من 
الكاذب  الم�ضلل  لليهودي  رمزاً  يمثل 
عن  بالان�صراف  قومه  �أغرى  الذي 
العجل  عبادة  �إلى  والاتجاه  الله  عبادة 
هذه  توظيف  في  ال�شاعر  نجح  وقد   ،
الدلالة التي تفاعلت مع ن�سيجه ال�شعري 
الن�ص  و�أك�سبت  ال�شعورية  وتجربته 
ما  خلال  من  ال�سيا�سي  النقد  طابع 
المتمثلة في  ال�شعري  الن�ص  توحيه دلالة 
ال�صراع الدائر في كوالي�س ال�سيا�سة في 
بلاط قرطبة ، هذا ال�صراع المبني على 

المكا�سب الذاتية والم�صالح الم�شتركة .
تنا�صه  في  ال�شاعر  يعمد  وقد 
بع�ض  �أ�سماء  توظيف  �إلى  الديني 
القر�آن  في  ذكرت  التي  ال�شخ�صيات 
على  لتعينه  ال�شعري  ن�سيجه  في  الكريم 
البوح بتجربته ال�شعورية ، وي�ؤكد فكرته 
�إلى  دعوته  �أو  رف�ضه  عن  التعبير  في 
الإ�صلاح ال�سيا�سي والاجتماعي في حياة 
مجتمعه معتمداً بذلك على قدرة الن�ص 
الخفية  بالمعاني  الإيحاء  على  ال�شعري 
التي تفتح ف�ضاءات رحبة من الت�أويلات 
فك  على  القارئ  يعمل  والتف�سيرات 
رموزها وحل �شفراتها ، من �أمثلة ذلك 
ما نلحظه في بائية ابن غ�صن الحجاري 
حيث   ، و�آلامه  ال�سجن  لمعاناة  نقده  في 

يقول :
�إن رمتـنا يـد الخطوب بقـو�س 

طالمـا �سهـــمهـا لا ي�صـيب 
�أو يكـن عثر الزمان فـمرجـو 	

لإنعــا�شنـا القريـب المجيـب 

قـد �أجـــاب الإلـه دعـوة نـوح 	
حــــين نادى ب�أنــه مغلــوب 

و�شفـى ذو الجــــلال علـة �أيـو 	
ب وقـد �شارف الـردى �أيوب 

وانق�ضى �سجن يو�سف وقد ا�ستي�أ 	
�س ، وارتد مبـ�صراً يعـقوب)31(
 فكثف ال�شاعر من ا�ستدعاء الن�ص 
ال�شعري  خطابه  مع  وتوظيفه  الغائب 
الأول  البيت  في  د  مهَّ حيث  الحا�ضر 
 ، الدهر وجبروته  بت�أكيد ق�سوة  والثاني 
ثم اتك�أ على التنا�ص الديني فا�ستح�ضر 
قا�ست  التي  الأنبياء  �شخ�صيات  بع�ض 
من  �صنوفاً  وذاقت  ال�شداد  المحن 
�أظهروا  وحين   ، والابتلاءات  المعاناة 
ال�صبر والتجلد  فكت عنهم تلك المحن 
عليه  نوح  ق�صة  با�ستح�ضار  بد�أ  كما   ،
وتنكروا  كذبوه  الذين  قومه  مع  ال�سلام 
له  فدعا ربه �أن ين�صره ، فكان الجزاء 
بالطوفان  القوم  ه�ؤلاء  ب�إغراق  العادل 
ونجاة نوح ومن معه ، كما �أخبرت الآية 
الكريمة في قوله تعالى : ﴿ كذبت قبلهم 
مجنون  وقالوا  عبدنا  فكذبوا  نوح  قوم 
فانت�صر   مغلوب  �أني  ربه  فدعا  وازدجر 
منهمر   بماء  ال�سماء  �أبواب   ففتحنا 
الماء على  فالتقى  الأر�ض عيونا  وفجرنا 
�ألواح  ذات  على  وحملناه  قدر   قد  �أمر 
ود�سر﴾ )32(، ثم ينتقل �إلى ا�ستدعاء 
م�سه  وكيف  ال�سلام  عليه  �أيوب  ق�صة 
ال�ضر وبلغ به المر�ض مداه فا�ستغاث ربه 
ال�ضر و�شفاه ،على نحو ما  فك�شف عنه 
تعالى  قوله  الكريمة في  الآية  لنا  ت�صور 
م�سني  �أني  ربه  نادى  �إذ  و�أيوب   ﴿  :
فا�ستجبنا  الراحمين  �أرحم  و�أنت  ال�ضر 
�أهله  و�أتيناه  �ضر  من  به  ما  فك�شفنا  له 
ومثلهم معهـم رحمة من عندنا وذكـرى 
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للعابدين ﴾ )33( ، ثم ينتقل في البيت 
الأخير �إلى ا�ستدعاء ق�صة يو�سف عليه 
ال�سلام حين �سجن ب�ضع �سنين في قوله 
تعالى : ﴿ فلبث في ال�سجن ب�ضع �سنين 
﴾ )34( ، كما ا�ستح�ضر ال�شاعر ق�صة 
�شفاء والد يو�سف من بيا�ض عينيه من 
الحزن وارتداد ب�صره �إليه في قوله تعالى 
: ﴿ فلما �أن جاء الب�شير �ألقاه على وجهه 
فارتد ب�صيراً قال �ألم �أقل لكم �إني �أعلم 
هذا   ،  )35(  ﴾ تعلمون  مالا  الله  من 
الديني  التنا�ص  عبر  الدلالي  التكثيف 
يتوافق مع جو الق�صيدة المعبر عن حالة 
التي  المريرة  والمعاناة  ال�شديد  ال�ضيق 
�أيام محنته في ال�سجن  يعي�شها ال�شاعر 
، كما تحيلنا �إلى دلالة التحلي بال�صبر 
التي يتطلبها المرء في مثل هذه المواقف 
روحياً  زاداً  المتنا�صات  هذه  �شكلت  وقد 
الممزوج  بالاطمئنان  �شعوراً  ي�ضفي 
يحيلنا  كما   ، الخلا�ص  في  بالأمل 
وهي  �أعمق  دلالة  �إلى  �أي�ضاً  التنا�ص 
البيت  دلالة  لنا  ت�ؤكده  بالظلم  ال�شعور 
بالغلبة  نوح  دعوة  خلال  من  الثالث 
بالتعبير  يوحي  الذي  الأمر  والانت�صار 
عن النقد ال�سيا�سي لأولئك الذين زجوا 
بال�شاعر في غياهب ال�سجون �إلى جانب 

نقده لل�سجون و�آلامها. 
الواردة  ال�شخ�صيات  تنا�ص  من 
قول  في  يلاحظ  ما  الكريم  القر�آن  في 
ال�سم�سير في نقد بع�ض �شعراء ع�صره :

يا �شعراء الع�صر لا تح�سبوا 
�شعـــركم مـذ كـان مح�سو�سـا 

ف�إنمـــا حــــــيكــم مــــــيـت 
ك�أنمــا محـــــييكــم عيــــ�سى 

�إن كــان منظومكم عـــندكم
�سحرا فمنظومي ع�صا مو�سى)36(

ال�شخ�صيات  بع�ض  فا�ستح�ضر 
الدينية تدعيماً لموقفه وتج�سيداً لر�ؤيته 
 ، ع�صره  �شعراء  من  لكثير  المخالفة 
�شعره  �سخر  من  ال�شعراء  من  فكثير 
ورائه  من  والتك�سب  الملوك  لخدمة 
الأكثر  يهب  من  �أمام  وجهه  ماء  ب�إراقة 
، ولعل ذلك ما دفع بال�سمي�سر �أن يج�سد 
بون  من  ر�آه  ما  خلال  من  الر�ؤية  هذه 
ال�صنف  ه�ؤلاء  و�شعر  �شعره  بين  �شا�سع 
الآيات  مع  تنا�ص  حيث   ، طبقته  من 
المعجزات  بينت  التي  الكريمة  القر�آنية 
الكبرى التي �سخرها على �أيدي �أنبيائه 
ا�ستح�ضر  ، حيث  �أمثال مو�سى وعي�سى 
في  ومعجزته  مو�سى  �شخ�صية  ال�شاعر 
قهر ال�سحرة وطغيان فرعون التي وردت 
الكريمة  القر�آنية  الآيات  من  كثير  في 
 ﴿  : تعالى  قوله  المثال  �سبيل  على  منها 
ملقون   �أنتم  ما  �ألقوا  مو�سى  لهم  قال 
بعزة  وقالوا  وع�صيهم  حبالهم  ف�ألقوا 
فرعون �إنا لنحن الغالبون ف�ألقى مو�سى 
 ﴾ ي�أفكون  ما  تلقف  هي  ف�إذا  ع�صاه 
عي�سى  �شخ�صية  ا�ستح�ضر  ثم   ،  )37(
الموتى  �إحياء  معجزه  من  الله  �أيده  وما 
قوله  في  الم�ستع�صية  الأمرا�ض  و�شفاء 
كهيئة  الطين  من  تخلق  و�إذ   ﴿  : تعالى 
طيراً  فتكون  فيها  فتنفخ  ب�أدنى  الطير 
ب�إذني  والأبر�ص  الأكمة  وتبرئ  ب�إذني 
هذا  ب�أذني﴾)38(،  الموتى  تخرج  و�إذ 
القر�آني  التنا�ص  بين  الحا�صل  التفاعل 
للن�سيج  المكونة  الأخرى  والعنا�صر 
توحي  �أعمق  دلالة  �إلى  يحيلنا  الن�صي 
بالتغيير  المطالبة  ال�شاعر  بنداءات 
والإ�صلاح ، وقد انعك�ست هذه النداءات 
نقد  �شكل  في  ال�شعراء  من  طبقته  على 
موحد  بموقف  يطالبهم  وك�أنه  �صارخ 

اجتماعي  ف�ساد  من  يحدث  ما  تجاه 
و�سيا�سي في ع�صرهم .

ثانيا : التنا�ص مع ال�شخ�صيات 
التراثية :

مع  التنا�ص  ظاهرة  تعد 
النقد  �شعر  في  التراثية  ال�شخ�صيات 
والمرابطين  الطوائف  زمن  ال�سيا�سي 
الهدف  البارزة  الفنية  الظواهر  من 
منها ا�ستثمار ال�شاعر لإعطاء الخطاب 
الزمني  الامتداد  من  نوعاً  ال�شعري 
هذه  ا�ستدعاء  ويكون  والإن�ساني  
– الأحيان    – في كثير من  الظاهرة  
يدور في فلك النقد والاحتجاج والرف�ض 
ومحاولة �إ�صلاح المجتمع قدر الإمكان .

نقد  في  نجده  ما  ذلك  �أمثلة  من 
لحكام  الزكرمي  العرو�ضي  حف�ص  �أبي 
�إيثارهم تقريب �أهل الذمة  الأندل�س في 
من  يتحكمون  عليا  بمنا�صب  وتوكيلهم 
من  الكبرى  الطبقة  بم�صائر  خلالها 

المجتمع الأندل�سي الم�سلمة ، يقول :
يا �أهــل دانية لقـــد خـالفـتـم  	

حكم ال�شريعـة والمـروة فينــا 
  مالي �أراكم ت�أمـرون بغير ما 	

�أمـرت ترى ن�سخ الإله الدينــا 
  كنا نطالب لليهـــود بجزيــة  	

و�أرى اليــهود بجـزية طلبونـا 
  ما �إن �سمعنا مالكـا �آفتى بذا 	

لا لا ولا من بعــده �سحنونــا)39(
حيث تنا�ص ال�شاعر مع �شخ�صيتين 
الإمام   : هما  الفقه  مجال  في  كبيرتين 
مالك بن �أن�س ر�ضي الله عنه �أحد الأئمة 
الأربعة الكبار �أ�صحاب المذاهب الفقهية 
المالكية  فقهاء  كبار  �أحد  و�سحنون   ،
متما�شياً  التنا�ص  هذا  وجاء    ، �أي�ضا 
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مع ر�ؤية ال�شاعر التي يغلب عليها طابع 
هذه  خلقت  وقد  الإنكاري  التعجب 
�سيطرة  في  المتمثل  الواقع  بين  المفارقة 
بم�ساعدة  الم�سلمين  مقاليد  على  اليهود 
�أولى الأمر من الم�سلمين �أنف�سهم ، وبين 
الن�ص ال�شعري وتما�سكه الذي عبر عن 
للواقع  ومخالفته  ال�صريح  ال�شاعر  نقد 
المرير ، وقد وفق ال�شاعر في دمج هـذه 
عنا�صر  بقية  في  التراثية  ال�شخـ�صيات 
ن�سيج  من  جزءاً  غدت  بحيث  الن�ص 
من�سجمة  جاءت  وقد   ، ال�شعري  الن�ص 
يطرحها  التي  للفكرة  العام  ال�سياق  مع 
ال�شاعر لوجود قا�سم م�شترك بين هذه 
ال�شخ�صيات  وهو رف�ضهم الم�سبق لهذا 

الانحراف والتطاول .
�إحدى  في  ورد  ما  بذلك  و�شبيه 
نقد  الأبي�ض في  بن  بكر  �أبي  مقطوعات 

بع�ض فقهاء ع�صره :
�أهل الرياء لب�ستم نامو�سكـم	

كالذئب يدلج في الظلام العاتـم
فملكتم الدنيا بمــذهب مالـك	

وق�سمتم الأمـوال بابن القا�ســم
وركبتم �شهب البغال ب�أ�شهب	

وب�أ�صبغ �صبغت لكم فـي العالم)40(
بع�ض  مع  ال�شاعر  تنا�ص  فقد 
ال�شخ�صيات التراثية التي �شكلت جزءاً 
تعبيراً عن تجربته  الن�صي  الن�سيج  من 
بع�ض  �سلوك  تنتقد  التي  ال�شعورية 
الظروف  �ساعدتهم  الذين  الفقهاء 
ال�سيا�سية في الو�صول �إلى منا�صب عليا 
واليد  العليا  الكلمة  لهم  ف�أ�صبحت   ،
الطولى في �أمور الم�سلمين في تلك الفترة 
فارت�شوا  ال�سامية  مكانتهم  فا�ستغلوا 
، وقد  الدين  با�سم  النا�س  �أموال  و�أكلوا 
ل�سلوك  الراف�ضة  ال�شاعر  ر�ؤية  تطلبت 

على  الاتكاء  النا�س  من  ال�صنف  ه�ؤلاء 
ال�صورة  يعك�س  الذي  التنا�ص  عن�صر 
الذين  الفقهاء  لأولئك  المثلى  الحقيقية 
في  الحقيقية  الأ�س�س  و�ضع  في  �أ�سهموا 
التعامل بين النا�س م�ستمدين �شرائعهم 
وفتواهم من م�صدر الت�شريع الإ�سلامي 
والأحاديث  الكريم  القر�آن  على  القائم 
التفاعل  يوحي  كما   ، ال�شريفة  النبوية 
من  لوناً  التنا�ص  يحدثه  الذي  الدلالي 
المتلقي  �شعور  �أر�ضى  الذي  التوافق 

و�أك�سب الن�ص طابع النقد ال�سيا�سي .
من   - التطيلي  الأعمى  وي�صور 
الحكام  �أحد  �سلوك   - التنا�ص  خلال 

الم�ستبدين في قوله  : 
فمر�آه في كل عين قــــذىً	

وذكراه في كل حلق �شجا 
�إذا �سئل الع�سف بالم�سلمين 	

ف�أجـود من حاتم بالقـرى 
و�إن �أمكنـت منهم فر�صـة 	

ف�أفتـك من خالـد بالعـدا)41(
بع�ض  مع  ال�شاعر  تنا�ص  فيبرز 
ي�ضرب  كان  التي  التراثية  ال�شخ�صيات 
وذلك  المحمودة   ال�صفات  في  المثل  بها 
الذي  للواقع  مخالفة  ر�ؤية  عن  تعبيراً 
ا�ستح�ضر �شخ�صية حاتم  يعي�شه  حيث 
واقع  تعك�س  بالكرم  الم�شهورة  الطائي 
�أعدائه  مع  الم�ستبد  الحاكم  ذلك  حال 
وتواط�ؤه معهم ببلوغ المدى في كرم حاتم 
الوليد  بن  خالد  �شجاعة  ي�صور  كما   ،
ذلك  تطاول  بمدى  بالم�شركين  وفتكه 
من  الم�سلمين  دماء  �سفك  في  الحاكم 
�أبناء رعيته ، هذه المفارقة التي يحدثها 
التنا�ص وهـذا التحالف الـدلالي يحيلنا 
�إلى ذلك التوافق الدلالي المعبر عن ر�ؤية 
ال�شاعر الموحدة في رف�ض ذلك ال�سلوك 

والتفكك  الانق�سام  بحالة  يوحي  كما   ،
الداخلي الحا�صل بين الحاكم والمحكوم 
عن  المعبر  والغليان  الغ�ضب  وذلك   ،
مجرد  �صار  حتى  والاحتجاج  الرف�ض 
حلق  في  �شجا  الحاكم  ذلك  ا�سم  ذكر 
تلك  في  مجتمعه  �إ�صلاح  على  غيور  كل 

الفترة.  
الن�سيج  فى  ال�شاعر  يجمع  وقد 
ك�أن  مختلفين  متنا�صين  بين  ال�شعري 
يجمع بين تنا�ص ديني و�آخر تراثي مثل 
في  الخ�صال  �أبي  بن  الله  عبد  فعل  ما 
نقده لبع�ض فقهاء وق�ضاة ع�صره الذين 

خرجوا عن جادة الحق في قوله : 
وذي نخوة يختال ثاني عطفه 	

لولا تناهي ل�ؤمة قلت �أ�صيـد 
له نظرة الزرقاء في كل بدعة 	

ولكنه عن م�سلك الحق �أرمد)42(
الأول  البيت  في  ال�شاعر  فتنا�ص   
مع الآية الكريمة التي تك�شف عن بع�ض 
بغير  الله  في  يجادلون  الذين  النا�س 
 : تعالى  قوله  في   ، الإ�ضلال  ق�صد  علم 
النا�س من يجادل في الله بغير  ﴿ ومن 
علم ولا هدى ولا كتاب منير  ثاني عطفة 
لي�ضل عن �سبيل الله له في الدنيا خزي 
الحريق  عذاب  القيامة  يوم  ونذيقه 
القر�آني  الن�ص  نقل  حيث   ،)43(  ﴾
فه�ؤلاء  ال�سياق  مع  المتما�شي  �إطاره  �إلى 
�إيجاد  يتحرون  الفقهاء  من  ال�صنف 
الفتاوي الباطلة والبدع الم�ستحدثة بغية 
الدنيوية  المكا�سب  �أكبر  على  الح�صول 
�سبيل  في  يجادل  الذي  كحال  حالهم 
التنا�ص من  يتكرر  ،  ثم  الله بغير علم 
ال�شخ�صيات  �إحدى  ا�ستدعاء  خلال 
التراثية ، فيتنا�ص ال�شاعر مع �شخ�صية 
بُعْدَ الر�ؤية عندها  زرقاء اليمامة ليبين 



المجل�س الدولي للغة العربية

الم�ؤتمر الدولي
201الرابع للغة العربية

�شدة حر�ص  لإبراز  الواقع  ذلك  ويربط 
الحلول  �إيجاد  على  الفقهاء  �أولئك 
، في  الذاتية  وم�صالحهم  تتما�شى  التي 
المقابل يغ�ضون الطرف ويتعامون عندما 
ي�صدمهم الحق ، هذا التفاعل الدلالي 
التنا�ص  تعدد  خلال  من  الحا�صل 
وتوظيفه في ال�سياق ال�شعري يعطي لوناً 
من التما�سك الن�صي المعبر عن الف�ساد 
الأندل�سي  المجتمع  في  القائم  ال�سيا�سي 
بطابع  الن�ص  وطبع  الفترة   تلك  في 

النقد والدعوة �إلى الإ�صلاح والتغيير . 
ال�شاعر  فا�ستدعاء  وهكذا 
قد  والتراثية  التاريخية  لل�شخ�صيات 
هذا  بفاعلية  ثراً  �إح�سا�ساً  المتلقي  منح 
الإدخال الذي جاء جوهرياً على الم�ستوى 
ومن   ، ال�شعري  للن�ص  العميق  البنيوي 
ال�شخ�صيات  هذه  لإدخال  ي�صبح  هنا 
قادر  دور  والمكانية  الزمانية  والإ�شارات 
�إلى  به  والارتقاء  الحدث  تمثيل  على 
يتخذ  التقنية  وبهذه  التنا�ص  فاعلية 
ال�شاعر من تداخل المتنا�صات وتفاعلها 
وت�شابكها ركيزة �أ�سا�سية لتعزيز تجربته 
و�إثرائها �إذ �أعاد خلق المقتب�سات الغائبة 
جديد  �سياق  في  وا�ستزرعها  المتنوعة 

تطلبه ر�ؤيته الفكرية والفنية . 
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