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المقامة البغدادية لبديع الزمان الهمذاني398هـ، 
مقاربةٌ قرائيةٌ من منظورٍ ثقافي   

اأ.د. اأحمد مقبل محمد المن�صوري

على الرغم من كثرة المعطيات النقدية الوافدة، لا�ضيما في الجانب التنظيري، ومارافقها من جهد نقدي عربي �ضخم، في الترجمة 
تارةً وفي التاأليف تارةً اأخرى، لمجمل تلك النظريات وتلك الممار�ضات النقدية، و�ضعور القارئ العربي بتلك الكثرة التي قد ي�ضعب مع 
اأغلبها القدرة على التمييز اأوالترتيب والتن�ضيق، مع مايبدو من اختلاف في الروؤية هنا اأو هناك، لدى هذا الناقد اأو ذاك،في هذا القطر 
اأو ذاك، حول هذا المنهج اأو تلك النظرية- فاإن ما يمكن ر�ضده -كاإيجابية محمودة- اأنه مع هذه الكثرة وهذا الثراء النقدي ا�ضتطاع 
بع�ص النقاد اأن يجربوا بحذق ومهارة تلك المعطيات الوافدة من المناهج والنظريات على ن�ضو�ضنا العربية، فوقفوا اأمام الن�ص القديم 
والحديث وال�ضعري منها والنثري،وكان ذلك ح�ضادا مثمرا اأفاد ال�ضاحة الاأدبية النقدية في البيئة العربية، وفتح اأبوابا من اآفاق الحوار 
مع الن�ضو�ص، والتجريب في تطبيق لمعطياتها عليها، واإعادة القراءة لها مع تنوع للقراءات وتعدّدها، وهذا مما يوؤ�ضر اإلى حياة متجدّدة 

للنقد وت�ضعب نواحيه.
وتجدر الاإ�ضارة اإلى اأنّ ن�ضنا القديم اأو الحديث لم يكن مغلاقاً اأمام هذه الفتوحات النقدية الوافدة، بل كان ن�ضا مفتوحا بامتياز، 
اأية  اأو منهج، ولم يو�ضد الباب على  يتقبل القراءات المتعددة والمتنوعة،وينفتح عليها، ولم يخيّب ظن اأي تجريب نقدي لاأية نظرية 
ممار�ضة جديدة طالما وُجد القارئ المتقن والم�ضتوعب لاأ�ضا�ضيات المعطى النقدي الذي يتعامل معه، ومع طرائقه والقادر على اإقامة حوار 

حي مع الن�ص اأو الن�ضو�ص التي يجري معها حواره.
وهنا لن نذهب بعيدا اإذا قلنا اإن كل ن�ص قديم اأو حديث يمكن اأن يكون محط حوار نقدي، اإذا توافر فيه �ضيئان مهمان: اأولهما 
القارئ نف�ضه على الحوار مع  الناقد غلته وهو يحاوره، وثانيهما قدرة  ثراء الن�ص وامتلاكه لفي�ص داخلي وخارجي متدفق،ي�ضفي 

الن�ص،واكت�ضاف في�ص اأ�ضراره مع ا�ضتيعابه لو�ضائل الحوار التي ينتهجها لتلك الغاية.
– ومثّل  الهمذاني ت398هـ  الزمان  بديع  مبتكره  يد  العبا�ضي،على  الع�ضر  الهجريفي  الرابع  القرن  المقامات فن ظهر في  ولاأن 

اأ�ضرار كثيرة،ت�ضمح بتعدد القراءات والحوارات،ولاأن تجريب الحوار النقدي مع هذا الن�ص  ومايزال يمثل- ن�ضا مده�ضا،تتوافر فيه 
الثري مايزال مفتوحا وقابلا للتجريب،اأرتاأيت اأن اأقف معه مجرياً حواري مع ن�صٍّ من ن�ضو�ضه، من منظور ثقافي لعلي اأ�ضلط ال�ضوء 

على مكمن فيه يكون جديرا بالتاأمل والك�ضف.  

وقفة مع النقد الثقافي 
وم�صطلحاته واآفاقه: 

الثقافي  النقد  اأن  بالذكر  الجدير 
الحدثة،  مابعد  مرحلة  في  تراتيباً  يح�سب 
تفا�سيل  في  الخو�ض  اإلى  بحاجة  ول�سنا 
�ساأن درا�سات كثيرة، ويعد  بداياته، فذلك 
والانحياز  معه  تفاعلًا  الاأكثر  د.الغذامي 
بيئتنا  في  بالتاأليف  له  والاإثراء  اإليه، 

العربية، وهو الذي يعرفه باأنه ))اأحد علوم 
الاأن�ساق  بنقد  معنيٌّ  الاأل�سنية  اللغة وحقول 
الخطاب  عليها  ينطوي  التي  الم�سمرة 
و�سيغه،  واأنماطه  تجلياته  بكل  الثقافي 
وماهو  موؤ�س�ساتي،  وغير  ر�سمي  غير  ماهو 
كذلك �سواء ب�سواء من حيث دور كل منهما 
في ح�ساب الم�ستهلك الثقافي الجمعي . وهو 
لذا معنيٌّ بك�سف لا الجمالي ، كما هو �ساأن 

النقد الادبي ، واإنما همه ك�سف المخبوء من 
تحت اأقنعة )البلاغي/الجمالي((1 

متكامل  كلٌّ  فهي  بالثقافة  المراد  اأما 
والفنون  والمعتقدات  المعرفة  ي�سمل 
والاأعراف  والقوانين  والاأخلاقيات 
ع�سوا  بو�سفه  الاإن�سان  وعادات  والقدرات 
في المجتمع2 مع ملاحظة اأن النقد الثقافي 
اأنماطها  عن  للبحث  الثقافة  بقراءة  معني 



الم�ؤتمر الدولي
161ال�سابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

الم�سمرة تحت عباءة الجمالي.
به  فالمق�سود  الثقافي  الن�سق  واأما 
اأخلاقية  دينية  اجتماعية  موا�سعة   ((
تطورها  من  معينة  لحظة  في  تفر�سها   ...
يقبلها  والتي  الاجتماعية،  الو�سعية 
اأفق  الموؤلف وجمهوره، وهكذا يكون  �سمنيا 
الن�سو�ض المفردة والاإنجازات الفردية هو 

الن�ض الثقافي((3 
نظام  بوجود  الن�سق))يتحقق  اأن  كما 
ويتغلغل  المجتمع  وجدان  في  ينغر�ض  ثابت 
عليها  ي�سيطر  اأن  يلبث  ولا  ذاكرته،  داخل 
؛لاأنه ينبني من تراكم اأثر على اأثر في العقل 
الجماعي ثم الانت�سار، وهنا يتملك القدرة 
ثم  ومن  الاأفعال،  ردود  في  التحكم  على 

ال�سيطرة والهيمنة على الاأفراد((4
ومن خلال ما�سبق ومن خلال مجمل 
الثقافي،   النقد  عن  د.الغذامي  طروحات 

واآفاقه ومدياته،  تت�سح المحاور الاآتية:
الاأدبي   النقد  يتجاوز  الثقافي  النقد  اأنّ   -1
األوان  اإلى  الجماليات  على  تركيزه  في 
اأن  دون  المختلفة  واأبعادها  الثقافة 

يهمله اأو يبطله.
للتعامل  المجال  يتيح  الثقافي  النقد  اأنّ   -2
والاجتماعية  التاريخية  الخلفيات  مع 
والنف�سية المحيطة بالن�ض والموؤثرة فيه 
الم�سمرة  الاأن�ساق  وك�سف  قائله،  وفي 
ثقافية  قيمة  بو�سفها  الن�سو�ض  في 

لاجمالية.
 ، ثقافي  معطى  هو  الاأدبي  الن�ض  3-اأنّ 

يوازي الثقافة وينتج عنها.
بالاأبعاد  معني  الثقافي  النقد  اأنّ   -4
للن�ض، ومدى  والتاريخية  الاجتماعية 
تفاعل الن�سو�ض مع معطيات الثقافة.
الثقافي  النقد  اأن  يعني  وهذا 
وغير  عنه  الم�سكوت  بين  الربط  يتيح 

هدفا  الم�سمر  الخارج  ويجعل  الم�سكوت، 
الاأديب  لاأن  مهم؛  هذا  اأن  كالداخل،ونظن 
كينونتها  لها  اأمة  في  يعي�ض  العربي  العربي 
ثقافتها،  من  واألوان  ومبادئها  ومرجعياتها 
ال�سكوت عن كل ذلك وهو  ولا يمكن بحال 
اللغة وجمالياتها،  ق�سرة  كامن خلف  �سيء 
داخلية  قوانين  تحكمه  العربي  واأدبنا 
لايمكن غفلها، وخارجية لايمكن تجاهلها.

ولادة  رافقت  التي  المقولات  تلك  مع  ول�سنا 
النقد  موت  على  ون�ست  الثقافي  النقد 
اأن  محله؛ذلك  الثقافي  واإحلال  الاأدبي 
كليهما لايموتان بل الثقافي ي�سبح نهرا من 

اأنهر النقد الاأدبي في عمومه.

التطبيق على المقامة البغدادية:
اأرتاأيت  ال�سابقة  المنطلقات  من 
الزمان  بديع  مقامة  من  اأتخذ  اأن 
القرائي  للتعامل  منطلقا  الهمذاني398هـ 
معها وفقا للمنظور الثقافي، فتناولت الاأبعاد 
التي تقف خلف الن�ض والتي لها علاقة به 
عباءته وتحيل  وتختبيء تحت  منه  وتنطلق 
م�سمرة  اأبعادا/اأنماطا  بو�سفها  اإليه، 
بظلالها  وتلقي  التمعن،  عند  اآثارها  تُلمح 
امام  الوقوف  التاأمل.ثم  عند  الن�ض  على 
اإغفاله،  لايمكن  الذي  الفني  البعد  ظاهر 
اأن نثبت ن�ض المقامة ومن  اأولا  والاأجدربنا 

ثم الوقوف اأمام اأبعادها.

ن�ص المقامة:
قَالَ:  هِ�سَامٍ  بْنُ  عِيَ�سى  ثَنَا  ))حَدَّ
مَعْي  وَلَيِ�ضَ  بِبَغْدَاذَ،  واأَنَا  الاأَزَاذَ،  ا�سْتَهَيْتُ 
هُ  الَّ مَحَ اأَنْتَهِزُ  فَخَرْجْتُ  نَقْدٍ،  عَلى  عَقْدٌ 
ذَا اأَنَا بِ�سَوادِيٍّ يَ�سُوقُ  حَتَّى اأَحَلَّنِي الكَرْخَ، فَاإِ
اإِزَارَهُ،  بِالعَقْدِ  فُ  وَيَطَرِّ حِمِارَهُ،  بِالَجهْدِ 
الُله  وَحَيَّاكَ  يْدٍ،  بِ�سَ وَالِله  ظَفِرْنَا  فَقُلْتُ: 

قْبَلْتَ؟ وَاأَيْنَ نَزَلْتَ؟ وَمَتَى  اأَبَا زَيْدٍ، مِنْ اأَيْنَ اأَ
 : وادِيُّ ال�سَّ فَقَالَ  البَيْتِ،  اإِلَى  وَهَلُمَّ  وَافَيْتَ؟ 
فَقُلْتُ:  عُبَيْدٍ،  اأَبْو  ي  وَلَكِنِّ زَيْدٍ،  بِي  بِاأَ لَ�سْتُ 
�سْيانَ،  النِّ وَاأَبْعَدَ  يطَانَ،  ال�سَّ الُله  لَعَنَ  نَعَمْ، 
البُعْدِ،  الُ  وَاتْ�سَ العَهْدِ،  طُولُ  اأَنْ�سَانِيكَ 
فَكَيْفَ حَالُ اأَبِيكَ ؟ اأَ�سَابٌ كَعَهْدي، اأَمْ �سَابَ 
دِمْنَتِهِ،  عَلَى  بِيعُ  الرَّ نَبَتَ  قدْ  فَقَالَ:َ  بَعْدِي؟ 
ا  تِهِ، فَقُلْتُ: اإِنَّ هُ الُله اإِلَى جَنَّ َ يِرّ وَاأَرْجُو اأَنْ يُ�سَ
اإِلَاّ  قُوةَ  ولَا  حَوْلَ  وَلَا  رَاجِعُونَ،  اإِلَيْهِ  ا  واإِنَّ لِله 
بِالِله العَلِيِّ العَظِيم، وَمَدَدْتُ يَدَ البِدَارِ، اإِلي 
وادِيُّ  ال�سَّ فَقَبَ�ضَ  زِيقَهُ،  تَْ اأُرِيدُ  دَارِ،  ال�سِ
الَله  نَ�سَدْتُكَ  وَقَالَ:  بِجِمُعْهِ،  رِي  خَ�سْ عَلى 
بْ  نُ�سِ البَيْتِ  اإلِى  هَلُمَّ  فَقُلْتُ:  قْتَهُ،  مَزَّ لا 
وقُ  وَال�سُّ �سِواءً،  نَ�سْتَِ  وقِ  ال�سُّ اإِلَى  اأَوْ  غَدَاءً، 
حُمَةُ  تْهُ  فَا�سْتَفَزَّ اأَطْيَبُ،  وَطَعَامُهُ  اأَقْرَبُ، 
وَطَمِعَ،  اللَّقَمِ،  عَاطِفُةُ  وَعَطَفَتْهُ  القَرَمِ، 
يَتَقَاطَرُ  اءً  �سَوَّ اأَتَيْنَا  ثُمَّ  وَقَعَ،  هُ  اأَنَّ يَعْلَمْ  وَلَْ 
مَرَقاً،  جُوذَابَاتُهُ  وَتَتَ�سَايَلُ  عَرَقاً،  �سِوَاوؤُهُ 
ثُمَّ  واءِ،  ال�سِّ هَذا  مِنْ  زَيْدٍ  لاأَبِي  افْرِزْ  فَقُلْتُ: 
تِلْكَ  لَهُ مِنْ  لَهُ مِنْ تِلْكَ الَحلْواءِ، واخْتَْ  زِنْ 
قَاقِ، وَرُ�ضَّ  دْ عَلَيْهَا اأَوْرَاقَ الرُّ الاأَطْباقِ، وانْ�سِ
كُلَهُ اأَبُو زَيْدٍ  اقِ، لِياأَ مَّ عَلَيْهِ �سَيْئَاً مِنْ مَاءِ ال�سُّ
زُبْدَةِ  عَلَى  بِ�سَاطُورِهِ،  واءُ  ال�سَّ فَاأنْخّى  اً،  هَنيَّ
حْنِ  وَكَالطِّ �سَحْقاً،  كَالكَحْلِ  فَجَعَلها  ورِهِ،  تَنُّ
دَقْا، ثُمَّ جَل�ضَ وَجَلَ�سْتُ، ولا يَئِ�ضَ وَلا يَئِ�سْتُ، 
احِبِ الَحلْوَى: زِنْ  حَتَّى ا�سْتَوفَيْنَا، وَقُلْتُ لِ�سَ
لاأَبي زَيْدٍ مِنَ اللُّوزِينج رِطْلَيْنِ فَهْوَ اأَجْرَى فِي 
لَيْلَّي  وَلْيَكُنْ  العُرُوقِ،  فِي  ى  وَاأَمْ�سَ الُحلْوقِ، 
كَثِيفِ  القِ�سْرِ،  رَقِيقَ  �سْرِ،  النَّ يَوْمِيَّ  العُمْرِ، 
هْنِ، كَوْكَبيَّ اللَّوْنِ، يَذُوبُ  يَّ الدُّ الَح�سْو، لُوؤْلُوؤِ
اً،  بَو زيْدٍ هَنِيَّ كُلَهُ اأَ غِ، لِيَاأْ مْغِ، قَبْلَ الَم�سْ كَال�سَّ
دْتُ،  دَ وَجَرَّ قَالَ: فَوَزَنَهُ ثُمَّ قَعَدَ وَقَعدْتُ، وَجَرَّ
مَا  زَيْدٍ  اأَبَا  يَا  قُلْتُ:  ثُمَّ  ا�سْتَوْفَيْنَاهُ،  حَتىَّ 
لْجِ، لِيَقْمَعَ هَذِهِ  اأَحْوَجَنَا اإِلَى مَاءٍ يُ�سَعْ�سِعُ بِالثَّ
ةَ، اجْلِ�ضْ يَا  ةَ، وَيَفْثاأَ هذِهِ اللُّقَمَ الَحارَّ ارَّ ال�سَّ
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بِ�سَرْبةِ  يَاأْتِيكَ  اءٍ،  بِ�سَقَّ ناأْتِيكَ  حَتَّى  زيْدٍ  اأَبَا 
ولَا  اأَرَاهُ  بِحَيْثُ  وَجَلَ�سْتُ  خَرَجْتُ  ثُمَّ  ماءٍ، 
عَلَيْهِ  اأَبْطَاأتُ  ا  فَلَمَّ نَعُ،  يَ�سْ مَا  اأَنْظُرُ  يَرَانِي 
اءُ  وَّ ال�سَّ فَاعْتَلَقَ  حِمَارِهِ،  اإِلَى  وادِيُّ  ال�سَّ قَامَ 
فَقَالَ:  اأَكَلْتَ؟  ما  ثَمَنُ  اأَيْنَ  وَقَالَ:  بِاإِزَارِهِ، 
ى  وَثَنَّ لَكْمَةً،  فَلَكَمَهُ  يْفَاً،  �سَ اأَكَلْتُهُ  زَيْدٍ:  اأَبُو 
وَمَتَى  هَاكَ،  اءُ:  وَّ ال�سَّ قَالَ  ثُمَّ  بِلَطْمَةٍ،  عَلَيْهِ 
دَعَوْنَاكَ؟ زِنْ يَا اأَخَا القِحَةِ عِ�سْرِينَ، فَجَعَلَ 
�سْنَانِهِ وَيَقُولُ:  وَادِيُّ يَبْكِي وَيَحُلُّ عُقَدَهُ بِاأَ ال�سَّ
وَهْوَ  عُبَيْدٍ،  اأَبُو  اأَنَا  القُرَيْدِ،  لِذَاكَ  قُلْتُ  كَمْ 

يَقُولُ: اأَنْتَ اأَبُو زَيْدٍ، فَاأَنْ�سَدْتُ:
اأَعْمِلْ لِرِزْقِكَ كُلَّ اآلـهْ 

 لَا تَقْعُدَنَّ بِكُلِّ حَـالَـهْ
وَانْهَ�صْ بِكُلِّ عَظِـيَمةٍ 

الَهْ((5  فَالمرَْءُ يَعْجِزُ لَا مَحَ
الاأبعاد  اأمام  الوقوف  من  لابد  والاآن 
اللغة،  عباءة  تحت  جلها  اختباأ  التي 

وارتبطت بها وفقا للاآتي:

البعد المجتمعي:
الواقع  اإلى  النظر  البعد  هذا  يقت�سي 
فيه  الن�ض،والموؤثر  وراء  المتخفي  المجتمعي 
ظلال  تبدو  الاأنحاء،بحيث  من  نحو  على 
الفن ذات �سلة وذات و�سائج بذلك الواقع 
المقامة(  الهجري)ع�سر  الرابع  القرن  في 
ي�ستنير  اأن  هنا  للناقد  وق�ساياه،ويمكن 
الذي  بالقدر  التاريخي  المعرفي  بالدر�ض 
يوؤ�سر الواقع وينير عتباته التي كانت �سببا 
الموجهة  العوامل  اأحد  الن�ض،اأو  اإنتاج  في 
له،مع ملاحظة ما للمبدع من خ�سو�سياته 
اآمادها  في  الظلال  لتلك  المتجاوزة  الفنية 
القريبة اأو البعيدة؛اإذ لي�ض هو عال اجتماع 
وت�سابكاتها؛  الواقعة  منطقية  في  يف�سل 
العين  اأمام  ت�سيء  ولمحات  لمحة  فالفن 
التتبع  حق  المتب�سر  وللناقد  تختفي،  ثم 

والا�ستنتاج.
والاحتيال  الت�سول  ظاهرة  فاإن  وعليه 
هذه  في  البطل/الراوي6  عليها  بدا  التي 
عامة  ظاهرة  هي  البغدادية)كما  المقامة 
بيته فقيرا  ؛ حيث خرج من  المقامات(  في 
يعاني  نقد،  على  عقدا  لايملك  معدما 
ظفر  الاأكل،حتى  وي�ستهي  والبوؤ�ض  الجوع 
واأكل  عليه  واحتال  )ال�سوادي(  بال�سحية 
الاأَزَاذَ،  ))ا�سْتَهَيْتُ  �سيده  وكان  ماله  من 
نَقْدٍ،  عَلى  عَقْدٌ  مَعْي  وَلَيِ�ضَ  بِبَغْدَاذَ،  واأَنَا 
الكَرْخَ،  اأَحَلَّنِي  حَتَّى  هُ  الَّ مَحَ اأَنْتَهِزُ  فَخَرْجْتُ 
حِمِارَهُ،  بِالَجهْدِ  يَ�سُوقُ  بِ�سَوادِيٍّ  اأَنَا  فَاإِذَا 
وَالِله  ظَفِرْنَا  فَقُلْتُ:  اإِزَارَهُ،  بِالعَقْدِ  فُ  وَيَطَرِّ

يْدٍ(( بِ�سَ
عليه  يبدو  الذي  النمط  هذا  اإن 
البطل/الراوي لايمكن اأن يفهم اأن غر�سه 
الوحيد امتاع ال�سامع بهذا اللون ال�سائق من 
فنا ق�س�سيا- في  المقامة  بو�سف  الق�ض- 
التمعن في  اإذ  بال�سجع؛  المو�سى  الثوب  هذا 
العبا�سي  وموؤلفها)المجتمع  المقامة  مجتمع 
اأن  الهجري(�سيك�سف  الرابع  القرن  في 
اأبناء  طالت  قد  والحاجة  والفقر  البطالة 
�سروريات  على  الح�سول  المجتمع،واأ�سبح 
اأ�سهم  التعقيد،مما  غاية  في  اأمرا  الحياة 
كالغ�ض  كثيرة  �سلبية  ظواهر  انت�سار  في 
والاحتيال  وال�سرقة  والمكر  والخداع 
والكدية. يقول ابن الاثير عن بع�ض �سنوات 
الغلاء  ا�ستد  ))وفيها  القرن:  هذا  من 
ال�سلطان  النا�ض،ف�سعّر  بالعراق،وا�سطرب 
ال�سرورة  فدعته  البلاء  فا�ستد  الطعام، 
وخرج  الاأمر  الت�سعير،ف�سهل  اإزالة  على 
وال�سام  المو�سل  اإلى  العراق  من  النا�ض 
يقول:  كما  الغلاء((7  من  وخرا�سان 
))وظهر العيارون واأظهروا الف�ساد واأخذوا 
وقُتل  الاأموال  النا�ض...فنُهبت  اأموال 

�سفحات  وفي  الدور((8  واأُحرقت  الرجال 
اأخرى من كتابه )الكامل( يوؤكد ابن الاأثير 
اأن الاأمر و�سل بالنا�ض اإلى اأن ا�سطروا اإلى 
اأكل الميتة، وقطع الطرقات من �سدة الجوع 

والفقر.!
المقامات-  جل  في  كما   - هنا  البطل 
وكما لمح د.مازن المبارك - يبدو في كل دور 
ع�سره  رجال  من  رجلا  يمثل  اأدواره   من 

ومجتمعه9
في  الم�ستوى  بهذا  مثوله  يكن  ول 
�سحاذا  مخادعا  محتالا  فقيرا  المقامة 
�سوى انعكا�ض مبا�سر لما يحيط بالن�ض من 
فهو  والاقت�سادية؛  المعي�سية  الاأحوال  �سوء 
ملحة  رغبة  وله  الاأكل)الاأزاذ(  ا�ستهى  قد 
غير  البيولوجية،  الرغبة  هذه  تحقيق  في 
العدم  وهو  تحقيقها  اأمام  يقف  حائلا  اأن 
معي  )ولي�ض  بـ  اإليه   اأ�سار  الذي  والفقر 
فر�سة  ينتهز  خرج  ولكنه  نقد(  على  عقدٌ 
الم�سكين،  بال�سوادي  ظفر  حتى  الاحتيال 
فيحاوره ويحتال عليه، ويحقق رغبته بطرق 

غير م�سروعة ولا �سحيحة.
ترّ�ض  المجتمع  اأن  ذلك  على  زد 
الم�ست�سرية  البطالة  ظل  في  الاحتيال  على 
المعي�سي  لواقعه  م�ست�سلما  يعد  والفقر،ول 
ال�سعب،وقد رافق ذلك لدى المحتالين فيه 
فرا�سةٌ �سديدةٌ في معرفة ال�سيد ال�سهل من 
ال�سر�ض، وذلك مانجد ملامح له في المقامة 
جملة  الراوي  البطل/  �سلك  فقد  نف�سها؛ 
بال�سوادي؛اإذ  للاإيقاع  من طرائق الاحتيال 
يُ�سب  ل  اإنه  ثم  والعناق  بالتحية  بادره 
في  اأخرى  حيلة  اإلى  فلجاأ  كنيته،  ذكر  في 
تبريرها ثم في احتيال اأخرى بال�سوؤال عن 
�سهلة  �سارت  ال�سحية  باأن  وثق  حتى  اأبيه، 
يْدٍ،  بِ�سَ وَالِله  ظَفِرْنَا  يديه:))فَقُلْتُ:  بين 
يْنَ  وَاأَ اأَقْبَلْتَ؟  اأَيْنَ  زَيْدٍ، مِنْ  اأَبَا  وَحَيَّاكَ الُله 
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البَيْتِ،  اإِلَى  وَهَلُمَّ  وَافَيْتَ؟  وَمَتَى  نَزَلْتَ؟ 
ي  وَلَكِنِّ زَيْدٍ،  بِاأَبِي  لَ�سْتُ   : وادِيُّ ال�سَّ فَقَالَ 
يطَانَ،  ال�سَّ الُله  لَعَنَ  نَعَمْ،  فَقُلْتُ:  عُبَيْدٍ،  اأَبْو 
العَهْدِ،  طُولُ  اأَنْ�سَانِيكَ  �سْيانَ،  النِّ وَاأَبْعَدَ 
اأَ�سَابٌ  ؟  اأَبِيكَ  حَالُ  فَكَيْفَ  البُعْدِ،  الُ  وَاتْ�سَ
نَبَتَ  قدْ  فَقَالَ:  بَعْدِي؟  �سَابَ  اأَمْ  كَعَهْدي، 
الُله  هُ  َ يِرّ يُ�سَ اأَنْ  وَاأَرْجُو  دِمْنَتِهِ،  عَلَى  بِيعُ  الرَّ
ا اإِلَيْهِ رَاجِعُونَ،  ا لِله واإِنَّ تِهِ، فَقُلْتُ: اإِنَّ اإِلَى جَنَّ
العَظِيم،  العَلِيِّ  بِالِله  اإِلَاّ  قُوةَ  ولَا  حَوْلَ  وَلَا 
اأُرِيدُ  دَارِ،  ال�سِ اإِلي  البِدَارِ،  يَدَ  وَمَدَدْتُ 
رِي  خَ�سْ عَلى  وادِيُّ  ال�سَّ فَقَبَ�ضَ  زِيقَهُ،  تَْ
قْتَهُ،  مَزَّ لا  الَله  نَ�سَدْتُكَ  وَقَالَ:  بِجِمُعْهِ، 
لَى  بْ غَدَاءً، اأَوْ اإِ فَقُلْتُ: هَلُمَّ اإِلى البَيْتِ نُ�سِ
وقُ اأَقْرَبُ، وَطَعَامُهُ  وقِ نَ�سْتَِ �سِواءً، وَال�سُّ ال�سُّ
وَعَطَفَتْهُ  القَرَمِ،  حُمَةُ  تْهُ  فَا�سْتَفَزَّ اأَطْيَبُ، 

هُ وَقَعَ(( عَاطِفُةُ اللَّقَمِ، وَطَمِعَ، وَلَْ يَعْلَمْ اأَنَّ
لا  اأ�ساليب  ا�سطناع  في  التفنن  اإن 
والاإيقاع  ال�سحية  للتاأثيرعلى  واحد  اأ�سلوب 
نتيجة  المجتمع  اإليها  و�سل  مهارة  دليل  به 
فنونا   فتحت  حتى  الحاجة،  وتكن  الفقر 
والخداح  الغ�ض  لاأ�ساليب  واحدا  لافنا 

والاحتيال والاإيقاع بالنا�ض.
اأفراد  من  فردا  البطل  يبدو  وهنا 
لفعل  وتج�سيد  انعكا�ض  فالمقامة  المجتمع، 
�سرورة  �سد  بغيةَ  الحيل  المجتمع،ي�سطنع 
والم�سرب،  الاأكل  هي  الحياة  �سرورات  من 
اإلى  ي�سير  البطل/الراوي  جيب  وخلو 
فن  خارج  عنها-  تحدثنا   - عارمة  بطالة 
وانعكا�سا  عنها  معبرا  جاء  الذي  المقامة 
لها؛ فاختيار بديع الزمان للبطل �سخ�سية 
مكدية اإنما ذلك ))ليكون حجر اأ�سا�ض في 
المكدين،  مجتمع  طبيعة  من  �سيء  تج�سيد 
فر�سة  الموؤلف  منح  قد  الاختيار  هذا 
المرتبطة  والمواقف  الاأفكار  بع�ض  لاإظهار 

بمجتمعه((10 

وّاء  من زاوية اأخرى نجد اأن حر�ض  ال�سَّ
والعنف  ال�سرب  اإلى  والم�سارعة  المال  على 
المال،كما  على  ال�سحية/ال�سوادي  وبكاء 
اإِلَى  وادِيُّ  ال�سَّ ))قَامَ  المقامة  نهاية  في  ورد 
اأَيْنَ  وَقَالَ:  زَارِهِ،  بِاإِ اءُ  وَّ ال�سَّ فَاعْتَلَقَ  حِمَارِهِ، 
يْفَاً،  ثَمَنُ ما اأَكَلْتَ؟ فَقَالَ: اأَبُو زَيْدٍ: اأَكَلْتُهُ �سَ
قَالَ  ثُمَّ  بِلَطْمَةٍ،  عَلَيْهِ  ى  وَثَنَّ لَكْمَةً،  فَلَكَمَهُ 
اأَخَا  يَا  زِنْ  دَعَوْنَاكَ؟  وَمَتَى  هَاكَ،  اءُ:  وَّ ال�سَّ
وَادِيُّ يَبْكِي وَيَحُلُّ  القِحَةِ عِ�سْرِينَ، فَجَعَلَ ال�سَّ
ندرة  اأن  على  كافٍ  دليل  بِاأَ�سْنَانِهِ((  عُقَدَهُ 
مجتمع  في  عليه  الح�سول  و�سعوبة  المال 
بلغ فيه الفقر والبطالة مبلغا عظيما تجعل 
مطلبا  ال�سواء-  حال  هو  -كما  به  الت�سبث 
لايمكن التفريط فيه، وتجعل خ�سارته-كما 
ت�ستدعي  كبيرة  ماأ�ساة  ال�سحية-  حال  هو 

البكاء والنحيب دون توقف!.
المقامة  �سخ�سيتي  اإن  ثم 
يخلوان  لا  وال�سحية(  الاأ�سا�سيتين)البطل 
هما من ك�سف خ�سائ�ض المجتمع؛ فهناك 
من  وهناك  المحتف،  المحتال  ال�سحاذ 
بقي على براءته وب�ساطته و�سذاجته، وهم 
المظاهر  اأب�سط  تخدعهم  الذين  العامة 
ال�سوادي  فينخدعون، وقد برزت �سخ�سية 
على  به  يت�سمون  وما  العامة  اإلى  لت�سير 
نقية  وطوية  بلهاء  �سذاجة  من  الاأغلب 
فاعت�سه  بالخروج  همّ  وحين  خُدع،  حين 
ال�سواء، ثم يبكي اآخر الاأمر معتفا اأنه كان 
لِذَاكَ  قُلْتُ  كَمْ   (( والخداع   المكر  �سحية 
اأبو زيدٍ(( عُبَيْدٍ وهو يقول  اأَبُو  اأَنَا  القُرَيْدِ، 

ويتك الاآخرين بعد ذلك ي�سمتون به. 11
على  بطل  ا�سطناع  اأن  نلحظ  واأخيرا 
�سبيله  الت�سول  وجعل ظاهرة  ال�سفة،  هذه 
في الح�سول على اللقمة ل يكن ا�سطناعا 
على  بالتعويل  الامتاع  خال�سا،هدفه  فنيا 
الفن وح�سب، ولكنه جزء من مجتمع عا�سه 

عليه  بظلاله  واألقى  فيه  واأثر  الزمان  بديع 
له  ممتِعا  اإليه  وليعود  الفن،  هذا  لينتج 
ومعالِجا لاآفاته التي انت�سرت فيه وم�سخته، 

وهذا ما�سيبينه البعد الاآتي.

البعد الأخلاقي الثقافي:
معالجته  خلال  من  البعد  هذا  يتغيا 
وثقافته  المجتمع  اأخلاقيات  على  الوقوف 
المقامة  الرابع )مجتمع  القرن  ال�سائدة في 
وع�سرها( حتى يبدو الت�ساوؤل م�سروعا في 
خلقا  الاحتيال)بو�سفه  كان  اإذا  ما  معرفة 
عقول  في  �سائدة  مجتمعية  ثقافة  طارئا( 

النا�ض اآنذاك؟؟
اإن فتور النقد المجتمعي ل�سلوك البطل 
وهو يمار�ض انحرافًا في الاأخلاق وال�سلوك، 
وخلو المقامة من ا�سمئزاز لما يقوم به دليل 
اأ�سبح طرفا  اأن �سلوكا غير محبّذ قد  على 
ويمرح  وي�سرح  المجتمع،  ثقافة  في  مهما 
دونما وازع داخلي اأو خارجي يحدّ منه ، بل 
اآثارها  بقيت  التي  الاأ�سيلة  القيم  اأ�سبحت 
في ال�سحية من طيبة وبراءة و�سذاجة محل 
يعني  وهذا  المجتمع،  من  و�سماتة  �سخرية 
وغابتْ  م�ساحته  ا�ستطالت  قد  القبح  اأن 

وفقدتْ ب�سببه قيم اأ�سيلة.
ويبدو اأن هذه الثقافة القبيحة المتمثلة 
ال�سلبي)الت�سول  ال�سلوك  هذا  تقبّل  في 
موجة  اجتياح  اأن  اإلى  مردها  والاحتيال( 
فقط  لي�ض  �سببا،  كانت  والبطالة  الفقر 
والت�ساهل  تقبّله  في  اأي�سا  واإنما  بروزه،  في 
معه، فلم يعد ذا ح�سا�سية مجتمعية مهينة، 
و�سار ال�سكوت عنها جزءا من ثقافة الاأمر 

الواقع.
عن  وفت�سنا  المقامة  ا�ستبطنا  ولو 
البطل حين  اأن  مثلا  لوجدنا  عنه  الم�سكوت 
مبلغه،  الجهد  منه  بلغ  قد  ال�سوادي  راأى 
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ل  والبوؤ�ض  ال�سذاجة  ملامح  عليه  وبدت 
�سفقة  نف�سه  في  ليبعث  المنظر  ذلك  يكن 
�سائغة  لقمة  يكون  اأن  اإلا  تجاهه  رحمة  اأو 
دليل  به.وهذا  والظفر  الاحتيال  ت�ستحق 

ا�ست�سراء ثقافة القبح. 
راأى  حين  ال�سواء  �ساحب  اإن  ثم 
له  يكن  ل  محله  من  خارجا  ال�سوادي 
الاأكل  ثمن  على  يح�سل  اأن  �سوى  همّ  اأيّ 
دون  بال�سحية  الت�سبث  ثم  ومن  وال�سرب، 
اأن ن�سمع منه كلمة ت�ستنكر اأو تنتقد مافعله 
المحتال الهارب، ودون اأن يبدي اأيّ نعاطف 
بع�ض  عنه  يرفع  اأو  ال�سوادي  ال�سحية  مع 
اإلى  ي�سير  مخدوعا،وهذا  لكونه  الكلفة 

تغلغل الاأنانية في نفو�ض المجتمع.
ال�سحية  على  البطل  انت�سار  اأن  كما 
الن�سر،  �سعار  رافعا  المقامة  اآخر  وخروجه 
الناجحة  الو�سائل  تجد  باأبيات  ومتبختا 
وباأية  وباأي �سكل  الرزق،  في الح�سول على 

�سفة كانت:
)) فَاأَنْ�سَدْتُ:

اأَعْمِلْ لِرِزْقِكَ كُلَّ اآلـهْ 
 لَا تَقْعُدَنَّ بِكُلِّ حَـالَـهْ

وَانْهَ�صْ بِكُلِّ عَظِـيَمةٍ 
الَهْ((  فَالمرَْءُ يَعْجِزُ لَا مَحَ

دليل على انهيار قيمي اأخلاقي اأ�ساب 
بين  �سيئة  ثقافة  انت�سار  وعلى  المجتمع، 
بعد  ال�سلوك،مع  هذا  مثل  تتقبل  اأو�ساطه 

�سارخ لاأي دور لل�سا�سة فيه.
م�ساحة  ومن   - ندرك  اأن  علينا  وهنا 
الزمان  بديع  اأن  عنه-  والم�سكوت  الم�سمر 
وهذا  الثقافة  لهذه  التويج  بدور  يقوم  لا 
ولكن  النا�ض،  اإمتاع  بغية  وح�سب  ال�سلوك 
المقامة تحمل في جوفها ر�سالة مهمة، اأقلها 
الاآفات  هذه  من  وتحذيره  المجتمع  تنوير 
فيه. القبح  ون�سرت  المجتمع  �سوّهت  التي 

المتدني،قيا�سا  البطل  �سلوك  اأن  وندرك 
عن  تعبيرا  ))يعد  الاجتماعية  بالقيم 
م�ساعر  اإثارة  الزمان في  بديع  �سدق رغبة 
في  ال�سلوك  ذلك  النا�ض،اإزاء  عند  المقت 
اإلى  الانزلاق  عن  للتفع  هممهم  ا�ستثارة 

منحدره((12

 البعد الح�صاري:
لوحات  هذه  البغدادية  المقامة  في 
بداأ  حين  لا�سيما  بارعا  الو�سف  فيها  بدا 
الماآكل  من  األوانا  ير�سد  البطل   الراوي/ 
اءً  والحلوى والماء، فهو يقول: ))ثُمَّ اأَتَيْنَا �سَوَّ
جُوذَابَاتُهُ  وَتَتَ�سَايَلُ  عَرَقاً،  �سِوَاوؤُهُ  يَتَقَاطَرُ 
هَذا  مِنْ  زَيْدٍ  لاأَبِي  افْرِزْ  فَقُلْتُ:  مَرَقاً، 
واءِ، ثُمَّ زِنْ لَهُ مِنْ تِلْكَ الَحلْواءِ، واخْتَْ  ال�سِّ
اأَوْرَاقَ  عَلَيْهَا  دْ  وانْ�سِ الاأَطْباقِ،  تِلْكَ  مِنْ  لَهُ 
اقِ،  مَّ ال�سُّ مَاءِ  مِنْ  �سَيْئَاً  عَلَيْهِ  وَرُ�ضَّ  قَاقِ،  الرُّ
واءُ  ال�سَّ فَاأنْخّى  اً،  هَنيَّ زَيْدٍ  اأَبُو  لِياأَكُلَهُ 
ورِهِ، فَجَعَلها كَالكَحْلِ  بِ�سَاطُورِهِ، عَلَى زُبْدَةِ تَنُّ
وَجَلَ�سْتُ،  جَل�ضَ  ثُمَّ  دَقْا،  حْنِ  وَكَالطِّ �سَحْقاً، 
وَقُلْتُ  ا�سْتَوفَيْنَا،  حَتَّى  يَئِ�سْتُ،  وَلا  يَئِ�ضَ  ولا 
احِبِ الَحلْوَى: زِنْ لاأَبي زَيْدٍ مِنَ اللُّوزِينج  لِ�سَ
فِي  ى  وَاأَمْ�سَ الُحلْوقِ،  فِي  اأَجْرَى  فَهْوَ  رِطْلَيْنِ 
�سْرِ،  النَّ يَوْمِيَّ  العُمْرِ،  لَيْلَّي  وَلْيَكُنْ  العُرُوقِ، 
هْنِ،  لُوؤِيَّ الدُّ رَقِيقَ القِ�سْرِ، كَثِيفِ الَح�سْو، لُوؤْ
غِ،  قَبْلَ الَم�سْ مْغِ،  كَال�سَّ يَذُوبُ  اللَّوْنِ،  كَوْكَبيَّ 
قَعَدَ  ثُمَّ  فَوَزَنَهُ  قَالَ:  اً،  هَنِيَّ زيْدٍ  اأَبَو  لِيَاأْكُلَهُ 
ا�سْتَوْفَيْنَاهُ،  حَتىَّ  دْتُ،  وَجَرَّ دَ  وَجَرَّ وَقَعدْتُ، 
مَاءٍ  اإِلَى  اأَحْوَجَنَا  مَا  زَيْدٍ  اأَبَا  يَا  قُلْتُ:  ثُمَّ 
وَيَفْثاأَ  ةَ،  ارَّ ال�سَّ هَذِهِ  لِيَقْمَعَ  لْجِ،  بِالثَّ يُ�سَعْ�سِعُ 
حَتَّى  زيْدٍ  اأَبَا  يَا  اجْلِ�ضْ  ةَ،  الَحارَّ اللُّقَمَ  هذِهِ 

اءٍ، يَاأْتِيكَ بِ�سَرْبةِ ماءٍ(( ناأْتِيكَ بِ�سَقَّ
اأن هذا الو�سف للحوم والخبز  لا�سك 
نتخيل  يجعلنا  الحلوى  هذه  ثم  والمرق 
اأنف�سنا كما لو كنا اأمام مطعم من مطاعم 

كما  ماأكولاته  نتذوق  اأن  ونو�سك  ع�سرنا، 
ل�سدة  وال�سحية،فاللحم  البطل  تذوقها 
د�سومته ون�سجة يتقاطر منه مرقه،والخبز 
اللحم  معه  وخلط  فته  وقد  بالمرق،  م�سبّع 
باللوز  مح�سوة  والحلوى  قتته،  اأن  بعد 
�سهلة  �سفافة  ال�سنع،  وطرية  والجوز، 
عليها  ر�سه  لما  م�سع�سع  والبلع،لونها  الم�سغ 
مثلج  والرقيق،والماء  ال�سمن  اأطايب  من 
بعد  العط�ض  حرارة  يطفىء  م�سع�سع،  بارد 

الحلوى.
الو�سف كما قلت ي�سبه بع�ض  اإن هذا 
وهذا  يفقها،  ل  اإن  ع�سرنا  موا�سفات 
مازن  مثل  الباحثين،   بع�ض  مالمحه  اأي�سا 
المبارك حين علق قائلا: ))وفي هذا المطعم 
في  وكاأننا  والحلوى  والخبز  اللحم  نجد 
مطعم من مطاعم اأحيائنا ال�سعبية في حي 
الجابية  باب  اأو  القاهرة  في  زينب  ال�سيدة 
الهمداني  بدم�سق،وي�سف  الدروي�سية  اأو 
اأطعمة  من  ال�سعبي  المطعم  هذا  مافي  لنا 
ذلك  اأمام  تجعلنا  اإجادة  ويجيد  فيف�سل 
المطعم اأو تجعله اأمامنا بل يقدمه لنا حتى 
نكاد نذوقه ونعرف اأنه يذوب كال�سمغ قبل 

الم�سغ((13 
البعد الح�ساري هنا يتجلى في اأن هذا 
والخيال  اللغة  تتطلبه  فنا  يكن  ل  الو�سف 
واقع  من  اأطرافه  ينتزع  ولكنه  وال�سرد، 
المجتمع العبا�سي الذي خلدت فيه الح�سارة 
األوانا من العي�ض الهنيء منذ بداية الع�سر 
ال�ساأن  هذا  في  روي  النهاية،ولقد  وحتى 
نحو  بذاختها،على  في  خيالية  ق�س�سا 
الاأنماطي  حف�ض  بن  محمد  عن  ))اأخرج 
قال : تغدينا مع الماأمون في يوم عيد فو�سع 
على مائدته اأكثر من ثلثمائة لون((14 واإن 
لاألوان  المبالغة  بع�ض  فيه  الرقم  هذا  يكن 
بن  الماأمون  مائدة  في  و�سعت  التي  الماآكل 
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النا�ض- باأن  يوحي  اأنه  اإلا  الر�سيد  هارون 
األوانا  وطعموا  عرفوا  القوم-  علية  لا�سيما 
الطهاة  والم�سارب،وكان  الماآكل  من  �ستى 
 ، لهم  والاألذ  الاأ�سهى  تقديم  في  يتفنون 
الاأحلى  تقديم  في  يتبارون  والحلوانيون 
هنا  فالو�سف  ثم  ومن  اأي�سا،  والاأرق 
الح�سارة  اإليه  اآلت  ما  على  بظلاله  يلقي 
العبا�سية اآنذاك، غير اأنّ في مجتمع المقامة 
بالذات لايعني اأن كل النا�ض كان بمقدورهم 
العليا  فالطبقة  الاألوان،  هذه  اإلى  الو�سول 
كانوا  من  هم  التف  واأهل  والاأغنياء 
اأن  بعد  الح�سارة،  هذه  باأجواء  ينعمون 
والاقت�سادية،  المعي�سية  الاأو�ساع  تعقدت 
ومنع الفقر اأيادي العامة من الو�سول اإليها 
اإلا بافتعال الحيلة كما ت�سوره هذه المقامة.

البعد الفني:
لي�ض با�ستطاعة النقد الثقافي اأن يهمل 
البعد الفني للاأعمال الاأدبية، ولكن الفارق 
هو اأن النقد الاأدبي يجعل هذا البعد اأ�سا�سا 
له ويقت�سر عليه، في حين اأن النقد الثقافي  
اأ�سا�سية،  لا  ثانوية  حدود  في  به  يعتف 
وعليه فاإن من غير الم�سيب تجاهل ظاهر 
اللغة  اأن  واأ�سلوبها؛ذلك  لغتها  في  المقامة 
نحو  تجنح  الفن  لهذا  اإطارا  راأيناها  التي 
اأن  ذلك  في  وال�سبب  والغمو�ض،  الغرابة 
تتجلى  الهمذاني  الزمان  بديع  مق�سدية 

في الحفاظ على لغتنا العربية من التلا�سي 
عند ابتكار هذا الفن؛لا�سيما بعد اأن تف�سى 
اللحن وكثر الداخلون على مجتمعنا العربي 
جل  تنمحي  اأن  فاأو�سكت  غيرل�ساننا،  من 
ثوب  في  الزمان  بديع  مفرداتها،فبعثها 
اثنين  هدفين  ليحقق  وال�سرد  الخيال  من 

معا،هما:المتعة والفائدة.
ال�سرد  في  تجلت  فقد  المتعة  اأما 
و�سخ�سيات  لاأحداث  الخيالي  الق�س�سي 
ثم  حبكة  اإلى  الاأحداث  و�سول  ثم  ومن 
في  تجلت  فقد  الفائدة  واأما  انفراجها، 
هائلة  لغوية  ثروة  على  الفن  هذا  ا�ستمال 

ر�سها بو�ساطة ال�سجع.
وال�سرد  الخيال  نلمح  المقامة  هذه  في 
والمكان  والزمان  والاأحداث  وال�سخ�سيات 
في  الاأحداث  دارت  اإذ  والحل؛  والعقدة 
ه�سام  بن  عي�سى  وكان  بغداد،  من  الكرخ 
هو البطل الرئي�ض في ت�سيير الاأحداث بعد 
ال�سوادي،  �سخ�سية  وبين  بينه  جرى  حوار 
طرفين  اأمام  اأننا  تبين  الحوار  خلال  ومن 
اإلى  رمز  الذي  المحتال  البطل  رامزين: 
المجتمع  في  المنهارة  ال�سيئة  ال�سلبية  القيم 
وانت�سار  الحياة  تدهور  اإزاء  العبا�سي 
الف�ساد، وال�سحية/ال�سوادي الذي رمز اإلى 

ماتبقى من قيم اأ�سيلة اأو�سكت اأن تزول.
ت�سل  بال�سوادي  الاإيقاع  وبمحاولة 
الاأحداث في حبكتها حد تاأزمها الذي تثّل 

في خروج البطل المحتال من مكان ال�سواء، 
وترك ال�سوادي ليدفع ثمن الاأكل الذي كان 
اأوقعه فيه  �سيفا فيه،ويواجه الم�سير الذي 
والذي لامفر منه، ثم يدفع باكيا بعد العنف 
وال�سرب من �ساحب ال�سواء،ويخرج البطل 

المحتال مفتخرا بانت�ساره.
�سمات  على  دالا  الحوار  وكان 
ال�سوادي  مع  البطل  ال�سخ�سيات؛فحوار 
ات�سم بالخداع والت�سليل لل�سوادي والاإيقاع 
على  دلّ  البطل  مع  ال�سوادي  وحوار  به، 
وتلقائيته،  وبراءته  وم�سكنته  �سذاجته 
فات�سم  ال�سوادي  مع  ال�سواء  حوار  اأما 

بالاخت�سار مقابل بروز الق�سوة والعنف.
الزمان  بديع  و�سيلة  الو�سف  وكان 

لا�سيما و�سف الاأكل والحلوى والماء.
وحتى  ال�سحى  منذ  النهار،  وكان 
فيه  دارت  الذي  الزمان  هو  الع�سر، 

الاأحداث.
البغدادية  المقامة  باأن  ي�سي  وهذا 
ويفي  الق�سيرة  الق�سة  مع  يتماهى  فن 

بمتطلبات ال�سرد
ويكون بديع الزمان قد و�سع في �سياق 
اإغفالها  لايمكن  لبنة  النثري  العربي  ادبنا 
الق�سة  فن  عن  الحديث  عند  لا�سيما 

الق�سيرة.
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