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الجهاز الم�صطلحي والمفهومي في الإيقاع 
�أ�شرف بن محمد بن خمي�س النعماني

مقدّمة
ي�ؤ�سّ�س  �أن  العلوم  من  علم  لأي  يمكن  ولا  بقائِها،  و�أ�سا�س  تيجانها،  هي  بل  و�أقفالها،  العلوم  مفاتيح  الم�صطلحات  تعدّ 
مفاهيمه، ويب�سطها للدار�سين بو�وضح لا لب�س فيه �إلا بو�ضع جهاز لم�صطلحاته الدالّة على مفاهيمه، و�إلا ف�إنّ تلك المفاهيم 
ها في ظل  �إلى الفو�ضى ولاارتباك، وت�شعّبِ المفاهيم وغمو�ضِ تظلُّ مجرد ت�وصرات ذهنية لا يمكن �ضبطها؛ وهذا ما ي�ؤدي 

غياب الم�صطلحات.
دلالته  هو  والم�صطلح  لل�شيء،  الذهنية  ال�وصرة  هو  فالمفهوم  والم�صطلح،  المفهوم  بين  بالفرق  ر  نذكِّ �أن  هنا  يفوتنا  ولا 
اللفظية، يقول �أحد الدار�سين: »الألفاظ وحدات مادّيّة تتكوّن من ماودّ �وصتيّة، وتتمثّل في �أحجام معيّنة، وت�صاغ في �أبنية 
�صرفيّة تجعل منها �أدواتٍ قابلة للجمع والترتيب، والخزن والت�أليف، والعدّ والإح�صاء. �أمّا المفاهيم فهي مت�وّصرات ذهنيّة لا 
تحمل في ذاتها من ال�صفات ما يجعل لها حدودًا بيّنة، ولا ما يدلّ على �ضيق فيها �أو �سعة، ولا ما يمكّن الدار�س من تجميعها 

�أو خزنها �أو و�ضع المعاجم الاوفية فيها)1(«.
مًا العمل �أربعة محاور: وفي هذه الورقة �أتناول )الجهاز الم�صطلحيّ والمفهوميّ في الإيقاع( مق�سِّ

1- مفهوم الإيقاع
2- الإيقاع الثابت

3- الإيقاع المتحرّك
4- �إيقاع ال�سجع

المحور الأول: مفهوم الإيقاع 
لا يزال مفهوم الإيقاع محل نزاع في 
الباحثين، ومو�ضوع اختلاف  الر�أي بين 
مذاهب  فرّقهم  اختلافًا  تعريفه  في 
�أن  للدار�س  ليخيَّل  �إنه  حتى  �شتّى)2(، 
ا  هذا المفهوم من �أكثر المفهومات غمو�ضً
الأ�سباب  �إلى  ذلك  ويرجع  وا�ضطرابًا، 

الآتية:
فني طر�أ  الإيقاع م�صطلح  لفظ  �أن   -1
الحديثة  ال�شعر  درا�سات  في  عليه 
بمقت�ضى  الدّلالّي  التغيّر  من 
ما  لمفهومه  والتو�سيع  الت�ضييق 
�أ�ضعف �صبغة الا�صطلاح فيه)3(، 
الدار�سين  من  جماعة  �أن  كما 

ما  الإيقاع  في  �أقحموا  المحدثين 
لا  ما  وا  و�أق�صَ عنا�صره،  من  لي�س 
�شكّ في انتمائه �إليه، وهذا ما جعل 
ومفهومه  قلِقًا،  الإيقاع  م�صطلح 
الدار�سين  بين  والخلاف  �سائبًا، 

كبيًرا)4(.
منها  ينظر  التي  الزوايا  اختلاف   -2
الإيقاع،  للفظ  تعريف  كل  �أ�صحاب 
تخ�ص�صاتهم  حقول  واختلاف 

ومناهجهم)5(.
تدرك  لا  اللفظة  �أن  العادة  جرت   -3
الم�صطلحي  التجويد  مرحلة 
والتجريد المفهومي �إلا بعد مرورها 
بمرحلة التجريب المجازي ال�شعري، 

وقلّة  الغمو�ض  عليها  يغلب  لكنها 
عملية  فيها  تت�أخّر  حين  ال�ضبط 
ح�صل  ما  وهذا  العلمي،  التنظيم 

للفظ الإيقاع)6(.
بين  الكبير  الخلاف  هذا  ومع     
�إلا  الإيقاع  مفهوم  تحديد  في  الباحثين 
�أنه ظهر اتجاهان كبيران انطلق منهما 
تحديد  عن  البحث  رحلة  في  الباحثون 
مفهوم الإيقاع، وو�ضع تعريف ملائم له، 

وهذا الاتجاهان هما:
ال�صوت،  في  الإيقاع  يح�صر  اتجاه   -1
ويرى �أنه »وقف على المادة ال�صوتية 
�أن  الثابت  فمن  يتعدّاها)7(«؛  لا 
القدم  منذ  اقترن  الإيقاع  مفهوم 
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الكلام  وبطبيعة  ال�صوتية،  بالمادة 
الظاهرة  المو�سيقية، وهذا ما جعل 
ال�صوتية في الإيقاع تحظى باهتمام 
كبيرة)8(،  حظوة  الدار�سين 
التي  النظرة  هذه  من  وانطلاقًا 
ال�صوتية  المادة  في  الإيقاع  تح�صر 
لتعريف  النموذج  هذا  نذكر 
خا�ص  توظيف  »الإيقاع  الإيقاع: 
يظهر  الكلام،  في  ال�صوتية  للمادة 
في تردّد وحدات �صوتية في ال�سياق 
بالت�ساوي،  متقاي�سة  م�سافات  على 
الان�سجام،  لإحداث  بالتنا�سب  �أو 
وعلى م�سافات غير متقاي�سة �أحيانًا 

لتجنّب الرتابة)9(«.
ومما يقوّي هذا الاتجاه �أن م�صطلح 
م�صطلحات  من  الأ�صل  في  »الإيقاع« 
المو�سيقى لا من م�صطلحات علوم  علم 
اللغة)10(، وهو يدل في حقله المو�سيقي 
والأزمنة،  الأ�صوات  »تنا�سب  على 
فاللحن يتكون من درجات �إيقاعية لكل 
الأزمنة  وهذه  معين،  زمن  منها  واحد 
وال�سكوتَ  و�أجزاءها،  الأ�صوات  ت�ضبط 

الذي يمكن �أن يتخلّلها)11(«.
ور�أى  الإيقاع،  مفهوم  و�سّع  اتجاه   -2
»من  �أنه  الاتجاه  هذا  في  �سار  من 
الخط�أ الادعاء ب�أن مو�سيقى ال�شعر 
ب�صرف  المجرد  �صوته  من  تن��شأ 
ومعانيه  الأول،  معناه  عن  النظر 
الاتجاه  وهذا  الثانوية)12(« 
المادة  �أخرج  فريق  فريقان:  فيه 
على  و�أ�سّ�سه  الإيقاع،  ال�صوتية من 
عن�صر الحركة، وفريق جعل المادة 
عنا�صر  عن  خارجة  غير  ال�صوتية 
�أ�ضعف  جعلها  ولكنّه  الإيقاع، 
�أنها قد  الإيقاع ف�ًالض عن  عنا�صر 

تغيب تمامًا في الن�ص، ويبقى الن�صّ 
-مع ذلك- موقّعًا)13(؛ ولهذا ف�إن 
�أنماط  »�أكثر  يُعدّ  ال�صوتي  الإيقاع 
الإيقاع ب�ساطةً ومبا�شرة؛ �إذ ينه�ض 
التي  ال�صوتية  القيم  مجموع  على 
ومن  المفردات)14(«،  تولّدها 
�أن  يمكن  التي  الإيقاع  تعريفات 
الاتجاه:  لهذا  نموذجًا  نجعلها 
يتناوب  �أو  يتوالى  الذي  »النظام 
�أو  )�صوتي  ما  رٌ  م�ؤثِّ بموجبه 
�أو جوٌّ ما )ح�سّي، فكري،  �شكلي(، 
�سحري، روحي(، وهو كذلك �صيغة 
التعار�ض،  )التناغم،  للعلاقات 
–�إذن-  فهو  التداخل(  التوازي، 
ومعنوية  �صوتية  �أمواج  نظام 

و�شكلية)15(«.
لي�س  الإيقاع  �أنّ  من  وانطلاقًا 
ف�إن  ال�صوتية؛  الظاهرة  في  مح�صورًا 
عن  تحدّثوا  الاتجاه  هذا  تبنّوا  الذين 
للظاهرة  ��شأن  لا  الإيقاع  من  �صور 

ال�صوتيّة بها، مثل:
الحوار،  و�إيقاع  ال�سرد  �إيقاع   -1
من  ينبع  الذي  هو  ال�سرد  ف�إيقاع 
ي�ستر�سل  وهو  الكاتب  الفرد  ذات 
لرغباته  تبعًا  الحدث  �أو  بالو�صف 
�إلى  الإيقاع  هذا  ويميل  الخا�صة، 
الحوار  �إيقاع  �أما  والبطء،  الهدوء 
الكاتب  ذات  ينبع من  لا  الذي  فهو 
وحدها بل من الم�شاركة مع الآخر، 
وهو يميل �إلى ال�سرعة؛ لكونه يقوم 
يحمل  الذي  الحديث  عن�صر  على 

�أ�سئلةً و�إجابات)16(.
رمز  والبيا�ض  البيا�ض،  �إيقاع   -2
رمز  ال�سواد  �أن  كما  »ال�صمت«، 
لافتة  �أهمية  وللبيا�ض  »ال�صوت«، 

للنظر؛ لأن النظم يقت�ضيه باعتباره 
�صمتًا يحيط بالق�صيدة، وال�صوت 
�شكله  لا تعرف خوا�صه، ولا يعرف 
المحيط  ال�صمت  خلال  من  �إلا 
في  ب�آخر  �أو  بقدر  ي�سهم  الذي  به 

ت�شكيل بنية الإيقاع)17(.
ف«مو�سيقية  الأفكار،  �إيقاع   -3
هيكلها  في  توجد  �إنما  الق�صيدة 
يت�ألف  الهيكل  وهذا  كوحدة،  العام 
من نمطين: نمط الأ�صوات، ونمط 
تحملها  التي  الثانوية  المعاني 
الألفاظ، وهذان النمطان متحدان 
في وحدة لا يمكن انف�صامها، فمن 
الخط�أ الادعاء ب�أن مو�سيقى ال�شعر 
ب�صرف  المجرد  �صوته  من  تن��شأ 
ومعانيه  الأول،  معناه  عن  النظر 

الثانوية)18(«.
وت�أ�سي�سًا على ما ذكرناه �سابقًا من 
�أنّ الإيقاع -في الأ�صل- من م�صطلحات 
المو�سيقى، و�أنه اقترن منذ القدم بالمادة 
المو�سيقية؛  الكلام  وبطبيعة  ال�صوتية، 
يظلّ  �أن  الطرابل�سي  الهادي  اقترح 
مو�ضوعه  كان  لما  الإيقاع  م�صطلح 
�ضروبًا  ولأنّ  والمو�سيقى،  الأ�صوات 
كالحركة  الأ�صوات  بغير  التوقيع  من 
ا  �أي�ضً تعمل  قد  والتلوين...  والتعبير 
م�صطلح  ا�ستبدال  وجب  الكلام؛  في 
ال�ضروب،  هذه  عن  التعبير  في  الإيقاع 
�أن�سب  �آخر  بم�صطلح  عليها  والدلالة 
لها، واقترح �أن يكون لفظ »التوقيع« هو 
لوروده  نظرًا  لذلك؛  المن�شود  الم�صطلح 
المعاني  لهذه  وا�ستعماله  الل�سان،  في 

ومثيلاتها)19(.
بين الإيقاع والوزن

الإيقاع  �أنّ  الدار�سين  �أكّد كثير من 
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غير الوزن، وقد فرّقوا بينهما بما ي�أتي:
�أحد  وهو   ، الإيقاع  من  جزء  الوزن   -1
�إيقاع،  وزن  فكل  المتعدّدة،  تجلّياته 
– فالوزن  وزنًا،  �إيقاع  كل  ولي�س 
من  محققة  �صورة  �إلا  لي�س  �إذن- 
م�شتركة)20(،  �إيقاعيّة  �ضروب 
في  يظهر  الإيقاع  �أن  ذلك  وي�ؤكد 
على  النثرية  الأدبية  الن�صو�ص 
الرغم من خلوّها من الوزن بالمعنى 

الم�ألوف)21(.
المادة  �أ�سا�سها  ظاهرة  الوزن   -2
وهو  المو�سيقي،  والجر�س  ال�صوتية 
غير  الإيقاع  �أما  متنوع،  غير  ثابت 
عند  ف�أ�سا�سه  بالوزن،  المرتبط 
بع�ضهم المادة ال�صوتية الموظفة في 
الن�صو�ص ال�شعريّة توظيفًا متنوّعًا 
مو�ضع  من  بل  �آخر،  �إلى  ن�ص  من 
الواحد،  الن�ص  �صلب  في  �آخر  �إلى 
وقد �أنكر �آخرون �أثر المادة ال�صوتية 
وقد  بالوزن،  المرتبط  غير  للإيقاع 

تقدّم �إي�ضاح ذلك)22(.

بين الإيقاع والتوقيع:
على  م�ؤ�سّ�س  الإيقاع  �أن  عرفنا 
الأ�صوات  ومو�ضوعه  ال�صوتية،  المادة 
التوقيع فهو: ما يح�ضر  �أمّا  والمو�سيقى، 
والتلوين  الحركة  قبيل  من  الكلام  في 
ال�شعر  وملامح  والتفكير،  والتعبير 
ال�شعوري  بالح�سّ  المتّ�صلة  الخفيّة 
كل  ولي�س  توقيع،  �إيقاع  وكل  والذهن، 

توقيع �إيقاعًا)23(.

المحور الثاني: الإيقاع الثابت
الإيقاع الثابت: 

بق�ضايا  يخت�ص  الذي  الإيقاع  هو 

التزامها]  [الواجب  العرو�ض 
عمومًا)24(، وللدار�سين ت�سميات �أخرى 
»الإيقاع  منها:  الإيقاع،  من  النوع  لهذا 
الخارجيّ)25(«؛ لأنه يكون جاهزًا قبل 
غير  الن�صو�ص  بين  وم�شتركًا  الن�صّ، 
مخت�صٍّ بواحد منها)26(، ومنها –كما 
الطرابل�سي-:  الهادي  عند  الحال  هو 
بقوله:  عرّفه  الذي  الإطار«،  »مو�سيقى 
عامّ  مو�سيقيّ  �إيقاع  من  يتولّد  »ما 
الق�صيدة  في  الأ�صوات  تركيب  عن 
بالوجوب:  ونعني  »الوجوب«،  بمقت�ضى 
ما يندرج في اختيارات ال�شاعر المبدئية 
البحور  ذلك  وي�شمل  ال�شعر،  نظم  في 

والقوافي)27(«.
من  النوع  هذا  تحت  ويندرج 
يت�صل  وما  الوزن  م�صطلح  الإيقاع 
به،  يت�صل  وما  القافية  وم�صطلح  به، 

وم�صطلحاتٌ �أخرى.

: م�صطلح الوزن وما يت�صل  �أولًا
به

بقوله:  القرطاجني  عرفه  الوزن:   -1
المقفاة  المقادير  تكون  �أن  هو   «
لاتفاقها  مت�ساوية  �أزمنة  في  تت�ساوى 
وال�سكنات  الحركات  عدد  في 
يراه  »والوزن -كما  والترتيب)28(«، 
المو�سيقية  النغمة  هو  المعا�صرون- 
التي  معين،  نظام  وفق  المتكررة 
ان�سجام  �أو  �شعرًا،  الكلام  من  تجعل 
من  تتكون  التي  المو�سيقية  الوحدات 
وخ�ضوعها  الكلام  مقاطع  توالي 
وعرّفه  معين)29(«،  ترتيب  �إلى 
»ما  ب�أنه:  الطرابل�سي  الهادي 
الإيقاع،  �ضروب  من  تنميطه  يمكن 
ينتظم  �أنه  الن�صو�ص   ُ تُبَِّني وما 

في  ويتحكّم  منها،  كبيرة  مجموعات 
الن�ص  في  الكلامية  الوحدات  جميع 

الواحد)30(«.
يجري  ما  والعلل:  الزحافات   -2    
من  ال�شعري  الميزان  تفاعيل  على 
�أو  المتحرك  كت�سكين  تغييرات، 
زيادته  �أو  ال�ساكن  حذف  �أو  حذفه 
�أو حذف �أكثر من حرف �أو زيادته، 
بثواني  يخت�ص  الزحاف  �أنّ  �إلا 
بت�سكين  ويكون  الأ�سباب)31(، 
حذف  �أو  حذفه،  �أو  المتحرّك، 
في  الزحاف  عر�ض  و�إذا  ال�ساكن، 
التزامه  يلزم  الأجزاء لم  جزء من 
الق�صيدة،  �أبيات  من  قابله  فيما 
الأ�سباب  على  فتدخل  العلة  �أمّا 
تْ  عر�ضَ و�إذا  والأوتاد)32(، 
التخلي  لل�شاعر  يباح  ولا  لزمتْ، 

عنها في �سائر الق�صيدة)33(.

ثانيًا: م�صطلح القافية، وما 
يت�صل به

تعريف  في  كثيًرا  اختُلِف  القافية:   -1
»من  الخليل،  عند  فهي  القافية، 
�آخر حرف في البيت �إلى �أول �ساكن 
الحرف  حركة  مع  قبله،  من  يليه 
وقال  ال�ساكن)34(«،  قبل  الذي 
من  كلمة  �آخر  »القافية  الأخف�ش: 
القافية في  ف�إن  وعلى هذا  البيت«، 

قول امرئ القي�س:
مِكَرٍّ مِفَرٍّ مُقْبِلٍ مُدْبِرٍ مَعًا

يْلُ مِنْ  هُ ال�سَّ خْرٍ حَطَّ كَجُلْمُودِ �صَ
عَلِ)35(

هي من الياء التي بعد حرف الروي 
في اللفظ �إلى نون »من« مع حركة الميم، 

وعند الأخف�ش هي كلمة »عَلِ«)36(.
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   2- وتنق�سم القافية ق�سمين: 
قافية مطلقة، وهي التي 

ها متحرّكًا، كقول ذي  يكون رويُّ
الرمة:

مَا بَالُ عَيْنِكَ مِنْهَا الماَءُ يَنْ�سَكِبُ
ةٍ �سَرَبُ)37( كَ�أَنَّهُ مِنْ كُلًى مَفْرِيَّ

يكون  التي  وهي  مقيدة،  وقافية 
�شيخان  ابن  كقول  �ساكنًا)38(،  رويّها 

ال�سالمي:
با حَفِظُاو دِيَارَهُمُ المنَِيعَةَ بِالظُّ

هُبْ)39( فَظُ بِال�شُّ ْ وَكَذا �سَمَاءُ البَدْرِ ُحت

3- وللقافية �ستة �أحرف، و�ست 
حركات)40(، �أما حروفها 

فهي:
عليه  تبنى  الذي  الحرف  وِيّ:  الرَّ  -1
فيقال:  �إليه؛  وتُن�سب  الق�صيدة، 
في  ويلزم  دالية،  �أو  رائية  ق�صيدة 

�آخر كل بيت منها.
2- الو�صل: حرف مد )�ألف، �أو واو، �أو 
ياء( نا�شئ عن �إ�شباع حركة الروي 
تلي  هاء  �أو  المطلقة،  القوافي  في 

الروي المطلق.
3- الخروج: حرف مد ين��شأ عن �إ�شباع 

حركة هاء الو�صل.
لين  حرف  �أو  مد  حرف  دْف:  الرِّ  -4
�ساكن قبل الروي مبا�شرة من غير 

فا�صل بينهما.
�أبي  قول  من  )�أذيالها(  كلمة  ففي 

العتاهية:
�أَتَتْهُ الِخلافَةُ مُنْقَادَةً

رُ �أَذْيَالَها)41( رِّ َ �إِلَيْهِ ُجت
التي  والألف  )يَالَها(،  هي  القافية 
هي  واللام  الردف،  هي  اللام  قبل 
الروي، والهاء هي الو�صل، والألف التي 

بعدها هي الخروج.
وبين  بينها  يف�صل  �ألف  الت�أ�سي�س:   -5
يلتزم،  لا  متحرك  حرف  الروي 

ولكن حركته تُلتزم.
6- الدخيل: الحرف ال�صحيح المتحرك 
الت�أ�سي�س  �ألف  بين  يف�صل  الذي 
والروي، وهو لا يلتزم، ولكن حركته 

تلتزم.
قول  من  )المكارم(  كلمة  ففي 

المتنبي:
عَلىَ قَدْرِ �أَهْلِ العَزْمِ تَ�أْتِي العَزَائِمُ

وَتَ�أْتِي عَلىَ قَدْرِ الكِرَامِ المكََارِمُ)42(
هي  والألف  )كَارِمُ(،  هي  القافية 

الت�أ�سي�س، والراء هي الدخيل.
و�أما حركاتها فهي:

1- المجرى: حركة حرف الروي.
2- النفاذ: حركة هاء الو�صل.

3- التوجيه: حركة الحرف الذي ي�سبق 
الرّوي المقيّد )ال�ساكن(.

4- الإ�شباع: حركة الدخيل.
قبل  الذي  الحرف  حركة  الحذو:   -5

الردف.
6- الر�س: حركة الحرف الذي قبل �ألف 

الت�أ�سي�س، ولا تكون �إلا فتحة.

ثالثًا: م�صطلحات �أخرى
البيت  �شطرا  ي�شترك  �أن  التدوير:   -1
في  بع�ضها  يكون  واحدة،  كلمة  في 
ال�شطر  في  وبع�ضها  الأول،  ال�شطر 
الثاني)43(، كلفظ الجلالة »الله« 

في قول المتنبي:
ةٍ تَدَارَكَهَا الل �أنا ِيف �أُمَّ

هُ غَرِيبٌ كَ�صَالِحٍ ِيف ثَمُودِ)44(
يجعل  �أن  الطالع:  في  الت�صريع   -2  
)التفعيلة  العرو�ض  ال�شاعر 

الأول(  ال�شطر  من  الأخيرة 
من  الأخيرة  )التفعيلة  وال�ضرب 
في  مت�شابهين  الثاني(  ال�شطر 
والإعراب)45(،  والروي  الوزن 
والت�صريع ظاهرة �شائعة بكثرة في 
قدامة  قال  القديم،  العربي  ال�شعر 
نعت  عن  -والحديث  جعفر  بن 
لت�صيير  يق�صد  »و�أن  القوافي-: 
البيت  في  الأول  الم�صراع  مقطع 
قافيتها،  مثل  الق�صيدة  من  الأول 
ف�إن الفحول المجيدين من ال�شعراء 
ذلك  يتوخون  والمحدثين  القدماء 
عنه)46(«،  يعدلون  يكادون  ولا 
لا  ف�أغلبهم  المحدثون  ال�شعراء  �أما 

يبالي به)47(.
المزاوجة  �أو  الإيقاعي  التنويع   -3
ن��شأ هذا الم�صطلح  المو�سيقية: وقد 
قيود  التفعيلة  �شعر  ك�سر  حين 
�أن  به:  ويق�صد  الثابت،  الإيقاع 
ي�ستعمل ال�شاعر في ق�صيدة واحدة 
بين  يزاوج  �أن  �أو  وزن،  من  �أكثر 
ال�شعر والنثر، �أو بين �شعر التفعيلة 

وال�شعر ال�شطري)48(.
ك المحور الثالث: الإيقاع المتحرِّ

تحته  تندرج  الذي  الإيقاع  هو 
عن  الخارجة  الإيقاعية  العنا�صر 
[الواجب  العرو�ض)49(  ق�ضايا  طوق 
الدار�سين  بع�ض  وي�سميه  التزامها]، 
»الإيقاع الداخلي)50(«، و�سمّى الهادي 
الإيقاع حال  النوع من  الطرابل�سي هذا 
الح�شو«،  »مو�سيقى  ال�شعر  في  تحققه 
وعرّفه ب�أنه »ما يتولد من �إيقاع مو�سيقي 
البيت  في  الأ�صوات  تركيب  عن  متميز 
ونعني  »الجواز«،  بمقت�ضى  ال�شعري 
اختيارات  في  يندرج  لم  ما  بالجواز 
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ال�شاعر المبدئيّة في نظم �شعره، وما لم 
في  ي�ستخدم  قد  بحيث  جوهريًّا،  يكن 
�أبيات  مجموعة  في  �أو  �آخر،  دون  بيت 
دون �أخرى، فوجوده �أو انعدامه لا ينجرّ 

عنه خلل مو�سيقيٌّ �أو تحريف)51(«.
هذا  م�صطلحات  و�سن�سرد 
ال�صوت  ح�سب  الإيقاع  من  الق�سم 
بع�ض  نذكر  ثم  لمفهومها)52(،  المن�شئ 
تن�ضوي  لا  التي  الأخرى  الم�صطلحات 

تحت هذه الأق�سام.

1- مو�سيقى ال�صوت المعزول عن 
الإطار الدلالي الأدنى:

وهي المو�سيقى التي يولّدها ال�صوت 
الأدنى  الدلالي  الإطار  عن  المعزول 
معزولة  ب�أ�صوات  ربطه  �إثر  »اللفظ« 
انقطعت  و�إن  ال�صوت  هذا  ف�إن  �أخرى؛ 
عن  عزله  بمقت�ضى  بالدلالة  �صلته 
-بحكم  ف�إنه  الأدنى  الدلالي  الإطار 
انعقاد �صلة له جديدة ب�أ�صوات معزولة 
بالمدلول)53(،  �صلة  يكت�سب  مثله- 
في  الآتية  الم�صطلحات  نذكر  �أن  ويمكن 
العلاقة  بح�سب  الإيقاع  من  النوع  هذا 
الآخر  وال�صوت  المعزول  ال�صوت  بين 

الذي يُربط به:
ال�صوت  يكون  ب�أن  وذلك  المماثلة:  �أ- 
الآخر  لل�صوت  مماثًال  المعزول 
الربط  هذا  في�ؤدي  به،  يُربط  الذي 
ومثال  بال،  ذا  دلاليًّا  مو�سيقيًّا  دورًا 
التي  الهم�س  �صفة  بين  العلاقة  ذلك 
ولدها تكرار ال�سين ومعنى التج�س�س 

والم�شاحنة في قول �شوقي:
ا مَّ دَ�سَّ �أَ)رُوْتَرُ( لا تَدُ�سَّ ال�سُّ

ا( �سِ يَا )هَوَ�سَّ وَمَهًْال في التَّهَوُّ
ا( �سَلِ اليُونَانَ هَلْ ثَبَتَتْ )لِرِ�سَّ

رِيق �إلى �أَثِينا)54( وَهَلْ حُفِظَ الطَّ
حين  وذلك  والمقاربة:  المجان�سة  ب- 
معزولة  �أ�صوات  بين  الربط  يكون 
ذلك  ومثال  متقاربة،  �أو  متجان�سة 
و«ال�سد«  »الخرق«  معنى  بين  المقابلة 

في قول �شوقي:
تَخْرَقُونَ الُجيو�شَ جَيْ�شًا فَجَيْ�شًا

مِثْلمََا يَخْرَقُ الَخوَاءَ الغَمَامُ)55(
»فالخاء والقاف والغين �أ�صوات من 
الحلق م�ستعلية توحي بالخرق والقطع، 
والجيم وال�شين �صوتان من �أدنى الحنك 

يوحيان بالر�ص والالتحام«)56(.

2- مو�سيقى الأ�صوات 
المح�صورة في الإطار الدلالي 

الأدنى:
الجمع  عن  المتولّدة  المو�سيقى  وهي 
الأ�صوات  كل  في  م�شتركين  لفظين  بين 
�أو بع�ضها، �أو بين �أكثر من لفظين، وهي 

على م�ستويين:
و�أ�صول  الدالّ  �أ�صول  ا�ست�صحاب  �أ- 
الم�ستوى  هذا  تحت  ويندرج  المدلول، 

الم�صطلحات الآتية:
ولكن  بعينه،  اللفظ  »�إعادة  الترديد:   -
ا�ستعماله  في  جزئي  دلالي  بفارق 
 ، ثانيًا لي�س موجودًا في ا�ستعماله �أولًا
ا�ستعماله  بين  الدلالي  الفارق  هذا 
الا�ستعمال  عن  ناتج  الحالتين  في 
الذي  بال�سياق  الخا�ص  ال�شخ�صي 
وليد  ولي�س  ال�شاعر،  فيه  زرعه 

الا�ستعمال اللغوي الم�شترك)57(«.
بال�شعر  »والعلماء  ر�شيق:  ابن  قال 
مجمعون على تقديم �أبي حية النميري، 
وت�سليم ف�ضيلة هذا الباب �إليه في قوله:

�ألا حَيِّ مِنْ �أَجْلِ الَحبِيبِ الَمغَانِيَا

ليَالِيَا ا لَبِ�سَنَ الَّ َّ لَبِ�سْنَ البِلى ِمم
ى الَمرْءَ يَومٌ وليلةٌ �إِذا ما تَقَا�ضَ

يَا لُّ التَّقَا�ضِ َ اهُ �شَيءٌ لا َمي تَقَا�ضَ
والترديد الذي انفرد فيه بالإح�سان 
لب�سن  مما  البلى  »لب�سن  قوله:  عندهم 
»�إذا ما تقا�ضى  اللياليا«، وكذلك قوله: 
المرء يوم وليلة«، ثم قال: »تقا�ضاه �شيء 
عن  كناية  الهاء  لأنّ  التقا�ضيا«؛  يمل  لا 

المرء، و�إن اختلف اللفظ)58(«.
مرتين  اللفظ  ا�ستعمال  هو  -التكرار: 
يتميّز  لا  نف�سه،  اللغوي  المعنى  في 
بمعنى  الأول  عن  الثاني  ا�ستعمال 
مجرد  عن  يتولّد  قد  ما  �سوى  خا�ص 

التكرار)59(.
المدلول،  دون  الدالّ  ا�ست�صحاب  ب- 
وهو  الجنا�س)60(،  في  ويتجلّى 
ت�شابه الكلمتين في اللفظ مع اختلاف 
 :( الله  قول  ومنه  المعنى)61(،  في 
جُْرِمُونَ  اعَةُ يُقْ�سِمُ اْمل )وَيَوْمَ تَقُومُ ال�سَّ

َ �سَاعَةٍ) )الروم: ??(. مَا لَبِثُوا غَيْر

3- مو�سيقى الإطار الدلالي 
المو�سع )التقطيع(

وهي مو�سيقى التراكيب الجزئية �أو 
الكلية الم�ساهمة في بناء بيت �أو في �إقامة 

ق�صيدة كاملة، وهي على م�ستويين:
به  والمق�صود  العمودي،  التقطيع  �أ- 
وجه  على  نف�سه  التركيب  التزام 
ويقع  التغني،  من  �ضرب  �إلى  يف�ضي 
بين بيتيِن ف�أكثر، �أو بين �صدرين من 
ف�أكثر)62(،  عجزين  بين  �أو  بيتين، 
)يا  تركيب  التزام  ذلك  ومثال 
للرجال( في قول �أبي م�سلم البهلاني:

جَالِ وَدَاعِي الِله بَيْنَكُمُ يا لَلرِّ
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وْتَ قُرْ�آنُ عَاءَ ف�إنَّ ال�صَّ او الدُّ لبُّ
ْ يَ�أْنِ الِجهَادُ لَكُمْ جَالِ �أَلَم يا لَلرِّ

بَلىَ لَقَدْ فاتَ �إِبَّانٌ وَ�أَبَّانُ
جَالِ �أَقِيمُاو وَزْنَ قِ�سْطِكُمُ يا لَلرِّ

فَمَا لَكُمْ قَبْلَ وَزْنِ القِ�سْطِ مِيزَانُ
جَالِ احْفَظُاو �أَوْطَانَ مِلَّتِكُمُ يا لَلرِّ

ينِ �أَوْطَانُ فَمَا لَكُمْ بَعْدَ خَذْلِ الدِّ
دِكُمُ ْ جَالِ احْفَظُاو �أَحْ�سَابَ َجم يا لَلرِّ

ينِ �أَ�شْجَانُ)63( ْ تَكُنْ فِيكُمُ لِلدِّ �إِنْ لَم

ب- التقطيع الأفقي الثنائي )الموازنة(: 
الألفاظ  تكون  �أن  الموازنة  ومعنى 
الأجزاء  متوالية  الأوزان،  متعادلة 
»الموازنة  �صورها:  و�أب�سط   ،)64(
لفظتين  بين  المعقودة  وهي  المفردة«، 
لكل  المقطعية  البنية  في  مت�شابهتين 

منهما، كقول الجواهري:
هَا َ �ضَ الإِنْ�سِيُّ جَاِحم نْ رَوَّ وَحْ�شٌ وَ�إِ

قَفْرٌ وَ�إِنْ مُلِئَتْ وَرْدًا وَنِ�سْرِينَا
)وَحْ�ش/قَفْر(  كلمتي  فبين 
موازنة  )فَعْل(  الوزن  في  المتماثلتين 

مفردة )65(.
ما  �أملح  ومن   « ر�شيق:  ابن  قال 
الأق�سام مّما  وتعديل  الموازنة  رويناه في 
ذي  قول  الباب  هذا  به  نختم  �أن  يجب 

الرمة:
ا؟ ً كْبُ عَنْ �أَ�شْيَاعِهِمْ خَبَر �أَ�سْتَحْدَثَ الرَّ

�أَمْ رَاجَعَ القَلْبَ مِنْ �أَطْرَابِهِ طَرَبُ)66(
الركب«  »�أ�ستحدث  قوله:  لأنّ 
القلب«، وقوله:  »�أم راجع  موازن لقوله: 
لقوله:  موازن  خبًرا«  �أ�شياعهم  »عن 
»الركب«  وكذلك  طرب«،  �أطرابه  »من 
ل«من«،  موازن  و«عن«  »للقلب«،  موازن 
و«خبًرا«  »�أطرابه«،  موازن  و«�أ�شياعهم« 

موازن ل«طرب«)67(«.

4- ظواهر �إيقاعية �أخرى:
مقاطع  ت�سجيع  »توخّي  1-التر�صيع: 
متقا�سمة  وت�صييرها  الأجزاء، 
ي�شبه  حتى  الوزن،  متعادلة  النظم 
جوهره  تر�صيع  من  الحلي  ذلك 
م�سلم  �أبي  قول  ومنه   ،»)68(

البهلاني:
�شُمٌّ �إِذَا حَزَمُاو، نَارٌ �إِذا عَزَمُاو 

لِ هَتَّانُ)69( �شُهْبٌ �إذِا رَجَمُاو، لِلْفَ�ضْ
في  ثانوية  قافية  التزام  ع:  2-الم�شرَّ
القافية  عن  تختلف  ال�صدر  �آخر 

العامة)70(، ومنه قول �شوقي:
ةٌ �ضَرَبُاو المعََال �أولَئِكَ �أُمَّ

�شْرِقِهَا وَمَغْرِبِهَا قِبَابا َ بِم
فْوُ اللَّيالِي  جَرَى كَدَرًا لَهُمْ �صَ

فْوٍ �أَنْ يُ�شَابا)71( وَغَايَةُ كُلِّ �صَ
الكلام  �أعجاز  يرد  �أن  3-الت�صدير:   
على  بع�ضه  فيدل  �صدوره،  على 
قوافي  ا�ستخراج  وي�سهل  بع�ض، 

ال�شعر، نحو قول ال�شاعر:
�سَرِيعٌ �إلى ابنِ العَمِّ يَ�شْتِمَ عِرْ�ضَهُ

وَلَيْ�سَ �إِلى دَاعِي النَّدَى بِ�سَرِيعِ)72(
اللفظ في �صدارة  ا�ستعمال  4-التذييل: 
كقول  ح�شوه،  في  وتكراره  البيت، 

�شوقي)73(:
�إِلامَ الُخلْفُ بَيْنَكُمُ �إِلاما

ى علاما)74( ةُ الكُبْر جَّ وَهَذِي ال�ضَّ
�أبيات  في  يقع  �أن  وهو  5-التطريز: 
كلمات  الق�صيدة  من  متوالية 
فيها  فيكون  الوزن،  في  مت�ساوية 
�أبو  قال  الثوب)75(،  في  كالطّراز 
هلال الع�سكري: » و�أح�سن ما جاء 

فيه قول �أحمد بن �أبي طاهر:
�إِذَا �أَبُو قَا�سِمٍ جَادَتْ لَنَا يَدُهُ

لم يُحْمَدِ الأَجْوَدَانِ: البَحْرُ والمطََرُ

تِهِ وِ�إِنْ �أَ�ضَاءَتْ لَنَا �أَنْوَارُ غُرَّ
مْ�سُ والقَمَرُ اءَلَ الأَنْوَرَانِ: ال�شَّ تَ�ضَ

ى رَ�أْيُهُ �أَوْ حَدُّ عَزْمَتِهِ و�إِنْ مَ�ضَ
يْفُ والقَدَرُ يَانِ: ال�سَّ رَ الماَ�ضِ تَ�أَخَّ

وْلَتِهِ ْ يَكُنْ حَذِرًا مِنْ حَدِّ �صَ مَنْ لَم
ْ يَدْرِ مَا المزُْعِجَانِ: الَخوْفُ والَحذَرُ لَم

قوله:  في  فالتطريز 
والما�ضيان،  والأنوران،  الأجودان، 

والمزعجان)76(«.
6- النبر)77(: و�ضوح ن�سبي ل�صوت �أو 
الأ�صوات  ب�سائر  ووزن  �إذا  مقطع 
ويعرف  الكلام،  في  والمقاطع 
ال�صوت،  على  ال�ضغط  بدرجة 
مقاطع  من  معين  مقطع  على  �أو 

الكلمة)78(.
من  مطردة  تتابعات  التنغيم:   -7    
ال�صوتية  الدرجات  �أنواع  مختلف 
�أجزاء  �أو  كاملة،  جملة  على 
للجمل  و�صف  وهو  ممتابعة، 
للكلمات  ولي�س  الجمل،  و�أجزاء 

المختلفة المنعزلة)79(.

المحور الرابع: �إيقاع 
ال�سجع)80(

ال�سجع  القدامى  النقاد  عرّف     
ب�أنه: »تواط�ؤ الفوا�صل في الكلام المنثور 
محمود  ور�أى  واحد)81(«،  حرف  على 
التعريف؛  هذا  في  ق�صورًا  الم�سعدي 
�أ�صل  )الفا�صلة(  القافية  يجعل  لأنه 
خ�صائ�صه  و�أخ�صّ  ال�سجع  تحديد 
متجاهًال  المر�سل،  النثر  عن  له  المميزة 
لا  لأنه  بالأولوية؛  يمتاز  الذي  الازدواج 
يمكن ت�صوّر قافية من غير زوج، ولكن 
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الازدواج وارد بغير قافية؛ ومن ثمّ عرّف 
المزدوج  »النثر  ب�أنه:  ال�سجع  الم�سعدي 

المقفّى«)82(.
وال�سجع له �إيقاعان، �إيقاع خارجي 
و�إيقاع  يتمثل في: )الازدواج والقافية(، 
الإيقاعي  )البناء  في:  يتمثل  داخلي 

والبناء النحوي(

الإيقاع الخارجي لل�سجع:
: الازدواج �أولًا

- الازدواج في ال�سجع: انق�سامه زوجين 
)فقرتين( تجمع بينهما قافية.

   - الإيقاع العددي في ال�سجع: الكمية 
جزء  كل  منها  يتركب  التي  ال�صوتية 
بين  والن�سبة  ال�سجع،  جز�أي  من 

مقدار كميتيهما)83(.
اللغويون  اختلف  ال�صوتي:  المقطع   -
ب�سبب  المقطع،  تعريف  في  كثيًرا 
منه  ينطلق  الذي  الاتجاه  اختلاف 
اللغات  �أن  وب�سبب  منهم،  واحد  كل 
المقطعي  النظام  تتفق في  لا  المختلفة 
ومن  منها،  واحدة  بكل  الخا�ص 
تعريفات المقطع: »وحدة �صوتية تبد�أ 
قبل  وينتهي  �صائت،  يتبعه  ب�صامت 
ب�صائت،  متبوعًا  يرد  �صامت  �أول 
المنطوقة  ال�سل�سلة  تنتهي  حيث  �أو 
اللغة  وفي  القيد)84(«،  مجيء  قبل 

العربية خم�سة �أنواع من المقاطع:
يتبعه  �صامت  من  المتكون  الق�يرص:   -1
�صائت ق�يرص، كالمقطع )�ضَ( من 

رَبَ(. الفعل )�ضَ
2- الطويل المفتوح: المتكون من �صامت 

يتبعه �صائت طويل، مثل: )مَا(.
المتكون من �صامتين  المغلق:  3- الطويل 
كمقاطع  ق�يرص،  �صائت  بينهما 

الفعل )ا�سْتَخْرِجْ(.
�صامتين  المتكون من  المديد:  المقطع   -4
من  وهو  طويل،  �صائت  بينهما 
رج  الدَّ يكون في  ولا  الوقف،  مقاطع 
في  الثانية  قاعدته  �أدغمت  �إذا  �إلا 
قاعدة المقطع الذي يليه، ومثالهما 
مقطعا كلمة )�ضالِّين( حال الوقف.
�صائت  من  المتكون  المزيد:  المقطع   -5
وبعده  واحد  �صامت  قبله  ق�يرص 
مقاطع  من  وهو  �صامتان، 
حال  )نَهْر(  مثل  غالبًا،  الوقف 

الوقف)85(. 
تواتر  ر(:  )المتك�سِّ ع  المتقطِّ الإيقاع   -    
الأجزاء الق�يرصة �أو المتو�سطة الطول 
النفَ�س)86(؛  كامل  ت�ستغرق  لا  التي 
كالمبتورة  معلقة  النطق  فتبقى حركة 
لا تبلغ نهايتها، ولا �سيما �إذا لم تتوفر 
حركات  الق�يرصة  الأجزاء  هذه  في 
مدٍّ من ��شأنها �أن ت�ستوعب ن�صيبًا من 

هذا النفَ�س)87(.
الق�يرص: ما كانت فيه كل  ال�سجع   -   
من  م�ؤلفة  ال�سجعتين  من  واحدة 
�ألفاظ قليلة )من لفظتين �إلى ع�شر(.
كل  فيه  كانت  ما  الطويل:  ال�سجع   -    
من  م�ؤلفة  ال�سجعتين  من  واحدة 

�إحدى ع�شْرة لفظة ف�صاعدًا)88(.
الإفراط  ال�سجع:  في  الرتابة   -    
والتوازي  والتعادل  الانتظام  في 
رتيبًا،  جامدًا  ال�سجع  يجعل  مما 
الآلي  التنغيم  من  نوعًا  عليه  ويدخل 

الراكد)89(.
عدمُ  )الحيوية(:  الإيقاعي  التنوّع   -    
والتعادل  الانتظام  في  الإفراطِ 
من  الإكثار  عن  والبعدُ  والتوازي، 
ذات  المت�ساوية  الأجزاء  ا�ستعمال 

التوازن القار)90(.
   - الجمل المر�سلة)91(: �أجزاء الكلام 
بقافية،  بغيره  �أحدها  يرتبط  التي لا 
و�إن  م�سجوعًا،  زوجًا  معه  يكوّن  ولا 
ازدواج  -�أحيانًا-  بع�ضها  بين  كان 
الجمل  هذه  ومثال  المعنى)92(،  في 
لبديع  البغداذية  المقامة  في  جاء  ما 
الأَزَاذ،  »ا�شْتَهَيْتُ  الهمذاني:  الزمان 
عَلى  عَقْد  مَعْي  وَلَيِ�سَ  بِبَغْدَاذ،  و�أَنَا 
حَتَّى  هُ  الَّ َ َحم �أَنْتَهِزُ  فَخَرْجْتُ  نَقْد، 
�أَحَلَّنِي الكَرْخَ)93(« فقوله: »فَخَرْجْتُ 
الكَرْخَ«  �أَحَلَّنِي  حَتَّى  هُ  الَّ َ َحم �أَنْتَهِزُ 
غيرها  مع  ترتبط  لا  مر�سلة  جملة 

بقافية، ولا تكوّن زوجًا م�سجوعًا.
المر�سل  النثر  الم�شترك:  القا�سم   -    
ويكون  الم�سجوع،  الزوجَ  يتقدّم  الذي 
عليه)94(،  الم�ستند  بمثابة  له 
»فَ�إِذَا  البغداذية:  المقامة  في  ومثاله 
حِمِارَه،  بِالَجهْدِ  يَ�سُوقُ  بِ�سَوادِيٍّ  �أَنَا 
�إِزَارَه)95(«، فقوله:  بِالعَقْدِ  فُ  وَيَطَرِّ
القا�سم  هو   » بِ�سَوادِيٍّ �أَنَا  »فَ�إِذَا 

الم�شترك بين جز�أي الزوج الم�سجوع.
الم�شترك �صورة من �صور  والقا�سم 
قبل  �إلا  يكون  لا  ولكنه  المر�سلة،  الجمل 
قد  التي  المر�سلة  الجمل  بخلاف  الزوج 

تتقدم، وقد تت�أخر.

ثانيًا: القافية
القدامى  النقاد  وي�سمّيها 
تعريف  في  وا�ضح  وذلك  »الفا�صلة«، 
ال�سجع المتقدم، وعرّف الم�سعدي القافية 
ب�أنها: »العن�صر الإيقاعي الذي وظيفته 
يحدث  ما  على  وعلامة  معلمًا  يكون  �أن 
في �سيلان الكلام من منقطعات زمانية 
وكمياتها  �أعدادها  �أجزاء  �إلى  تجزئه 
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الإيقاع  لأحكام  خا�ضعة  ال�صوتية 
العددي)96(«.

وتنق�سم القافية في ال�سجع ثلاثة 
�أق�سام)97(:

1- القافية الب�سيطة، وهي التي تتركب 
ومثالها:  واحد،  حرفي  عن�صر  من 
هَذا   َ �أَكَْرب مَا  الِله!  �سُبْحَانَ  »يَا 

الغَلَطَ! تَقُولُ الكَثِيَر فَقَطْ؟)98(«.
2- القوافي ذات العن�صرين الحرفيين، 
دَ  وَجَرَّ وَقَعدْت،  قَعَدَ  »ثُمَّ  ومثالها: 
ن�سميها  �أن  ولنا  دْت)99(«،  وَجَرَّ

ب«القوافي المتو�سطة«.
ثلاثة  من  المركبة  القوافي   -3
ومثالها:  ف�أكثر،  حرفية  عنا�صر 
لأداءِ  الَمرُو�ضة،  ظَهْرَ  »وَطِئتُ 

ة)100(«. الَمفْرُو�ضَ
الأجزاء  تكون  �أن  المعنوية:  المزاوجة   -
بع�ضها  يرتبط  واحدة  بقافية  المقفّاة 
ف�ًالض  وثيقًا  ا  معنويًّ ارتباطًا  ببع�ض 
والموازنة  اللفظي  الارتباط  عن 
ذلك  ولتو�ضيح  ال�صوتية)101(، 
المقامة  من  المثال  هذا  ن�ضرب 

الأ�صفهانية من مقامات الهمذاني:
ِيف  وَ�سَلَّمَ  عَلَيْهِ  الُله  لَّى  �صَ »ر�أَيْتُهُ 
الغَمام)�أ(  تَ  ْ َحت مْ�سِ  كال�شَّ الَمنَام)�أ( 
وَالنُّجُومُ  يَ�سِيُر  التَّمَام)�أ(  لَيْلَ  وَالبَدْرِ 
والَملائِكَةُ  يْلَ  الذَّ ويَ�سْحَبُ  تتَبْعُه)ب( 
اِين  �أَوْ�صَ دُعَاءً  علَمَني  ثمَّ  تَرْفَعُه)ب( 
هذِهِ  عَلَى  فَكَتَبْتُهُ  تَهُ،  �أُمَّ ذَلِك  �أُعَلِّمَ  �أَنْ 
وَزَعْفَرَانٍ  وَمِ�سْك)ج(  بِخَلُوقٍ  الأَوْرَاق 
مِنيِّ  ا�سْتَوْهَبَهُ  فَمَنِ  وَ�سُك)ج( 
ثَمَنَ القِرْطَا�سِ  رَدَّ عَلَيَّ  وَمَنْ  وَهَبْتُه)د( 

�أَخَذْتُه)د( )102(«.
ال�صلة  هنا  ا  جدًّ الوا�ضح  فمن 

المعنوية الوثيقة بين جميع الأجزاء التي 
تربطها قافية واحدة.

الإيقاع الداخلي لل�سجع
: البناء الإيقاعي: ويتمثل في الموازنة،  �أولًا
و�إيقاع  العددي،  بالإيقاع  وعلاقتها 

الجر�س، و�إيقاع المدى.
ذكرناه  مما  قريب  ومعناها  الموازنة:   -
وهي  المتحرك)103(،  الإيقاع  في 
�ألفاظ  تكون  »�أن  الأثير:  ابن  عند 
الفوا�صل من الكلام المنثور مت�ساوية 
ا�ستعمل  وقد  الوزن)104(«،  في 
لكنه  نف�سه،  الم�صطلح  الم�سعدي 

خالف ابن الأثير في �أمرين:
الفوا�صل  التوافق في  �أنه لم يح�صر   -1
)القوافي(، فالموازنة عنده: التوافق 
الفقرة  من  كلمة  بين  الوزن  في 
الأولى، و�أي كلمة �أخرى من الفقرة 

الثانية من الزوج الم�سجوع.
2- �أن التوافق عنده في الوزن الإيقاعي 

لا في الوزن ال�صرفي.
لهذا عرّف الم�سعدي الموازنة ب�أنها: 
»اتفاق كلمتين في عدد المقاطع، ونوعها، 
الهمذاني:  قول  ففي  وترتيبها)105(«؛ 
بَاح، وَبَرَزَ جَيْ�شُ  لُ ال�صَّ ا انْتُ�ضيَ نَ�صْ »فَلَمَّ
ل/ )نَ�صْ بين  موازنة   »)106( بَاح  ِ�صْ اْمل

وجَيْ�ش(، ولا موازنة في هذا الزوج عند 
ابن الأثير.

- الإيقاع الجر�سي: ال�صدى الذي يكون 
باختلاف  لا  والحركات  للحروف 
بل  فقط،  ومقاطعها  مخارجها 
عند  ال�صوت  تموجات  باختلاف 
يطر�أ  ما  وباختلاف  بها،  النطق 
وال�صلابة،  ال�شدة  من  عليها 
والفخامة  والهم�س  والجهر،  واللين 

والرخاوة وغيرها)107(.
المقاطع  مدى  �ضبط  المدَى:  الإيقاع   -
�ضبطًا  وتداولها  وترتيبها  وعددِها 
الذي  الإيقاع  هو:  �أو   ،)108( دقيقًا 
يُعنى ب�أحكام تجميع المقاطع وترتيبها 
وطويلة  )ق�يرصة،  المختلفة  ب�أنواعها 
منفتحة، وطويلة منغلقة(، وتن�سيقها 
في �صلب تركيبة الفقرة �أو الزوج مع 

مراعاة خ�صو�صية جن�سها )109(.

ثانيًا: البناء النحوي
النحوية  التراكيب  تطويع  ومعناه: 
وخدمته  الإيقاعي  التركيب  لمجاراة 
�ألا  �شرط  وعلى  ذلك،  �أمكن  ما 
الت�صنع  وجه  على  يُتعاطى  �أو  يُلتزم 

والتكلف)110(.

ومن الم�صطلحات التي ترد في هذا 
الباب:

التي  وهي  الجملية:  ال�سلا�سل   -
المتوالية  الجمل  �سيلان  فيها  يتّ�سم 
والإعادة  الترديد  ب�سمة  ومجراها 
لتراكيب نحوية متماثلة)111(، نحو 
فَهُوَ  نَ�سِيتُمُوهُ  »و�إِنْ  الهمذاني:  قول 
تُمْ عَنْهُ فَهُوَ ثَائِركُمْ،  ْ ذَاكِرُكُمْ، و�إِنْ ِمن

و�إِنْ كَرِهْتُمُوهُ فهُوَ زَائِرُكُمْ )112(«.
الأطراف  المتكافئ  التوازي  قانون   -
في  المزاوجة  بين  التنا�سب  لل�سجع: 
المعاني، والتوافق في التركيب النحوي 
�أن  »واعلم  الأثير:  ابن  قال   ،)113(
ا هو خلا�صته المطلوبة ...  لل�سجع �سرًّ
هو �أن تكون كل واحدة من ال�سجعتين 
غير  معنى  على  م�شتملة  المزدوجتين 
المعنى الذي ا�شتملت عليه �أختها ف�إن 
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هو  فذاك  �سواء  فيهما  المعنى  كان 
التطويل بعينه)114(«.

عن  التعبير  �إعادة  اللفظية:  الآلية   -
النحوي  بالتركيب  نف�سه  المعنى 
م�صطلح  منه  وقريب  عينه)115(، 
التطويل الذي عرّفه ابن الأثير ب�أنه: 
يمكن  ب�ألفاظ  المعنى  على  »الدلالة 

الدلالة عليه بدونها )116(«.
المتراكمة  الجمل  الم�ستطيلة:  الجمل   -
التراكيب والعواطف، كثيرة التداخل 

والت�شابك بين عنا�صرها )117(.

خاتمة
�أنّ  ا  جليًّ لنا  ظهر  فقد  وختامًا 
في  والمفهومي  الم�صطلحي  )الجهاز 
الإيقاع( مكتنز بالم�صطلحات المت�شعّبة، 
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العلمية،  الكتب  دار  �شاكر،  القادر 

بيروت، ط1، 2012-1433.
�ص229،  اللغوي  ال�صوت  درا�سة    )79(
الكتب،  عالم  عمر،  مختار  �أحمد 

القاهرة، ط4، 2006-1427.
من  الق�سم  هذا  في  كثيًرا  �أفدتُ      )80(
البحث من كتاب )الإيقاع في ال�سجع 
لكونه  الم�سعدي؛  لمحمود  العربي( 
لإيقاع  الم�ؤ�س�سة  الدرا�سات  �أهم  من 

ال�سجع.
الأثير،  ابن   ،195/1 ال�سائر  المثل    )81(
عبد  الدين  محيي  محمد  تحقيق: 
بيروت،  الع�صرية،  المكتبة  الحميد، 

.1995
)�ضمن  العربي  ال�سجع  في  الإيقاع    )82(
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

.260-259/2
)83(  المرجع ال�سابق 261/2

)84(  المقطع ال�صوتي في العربية �ص22، 
�صباح عطيوي عبود، دار الر�ضوان، 
عمّان، ط1، 2014 نقًال عن: ات�صال 
لح�سام  �ص2  الرفع  ب�ضمائر  الفعل 

النعيمي.
�ص93  العربية  في  ال�صوتي  المقطع    )85(

وما بعدها، �صباح عطيوي عبود
)86(  »طول النفَ�س الذي يكون معه النطق 
حدود  في  يقع  الإجهاد  من  خاليًا 
الإيقاع  يُنظر:  مقطعًا«.  ع�شر  اثني 
الأعمال  )�ضمن  العربي  ال�سجع  في 

الكاملة لمحمود الم�سعدي( 271/2.
)�ضمن  العربي  ال�سجع  في  الإيقاع    )87(
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

273-272/2
ابن   ،236-235/1 ال�سائر  المثل    )88(

الأثير.
)�ضمن  العربي  ال�سجع  في  الإيقاع    )89(
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

284/2

)�ضمن  العربي  ال�سجع  في  الإيقاع    )90(
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

284/2
الم�صري  الأ�صبع  �أبي  ابن  �سمّاها    )91(
يُنظر:  المهملة.  بالجمل  )ت:654ه( 
البرهان في �إعجاز القر�آن �ص154، 
�أحمد  تحقيق:  الأ�صبع،  �أبي  ابن 
الدار  الحديثي،  وخديجة  مطلوب 

العربية للمو�سوعات، ط1، 2010.
)92(  المرجع ال�سابق 285/2

الهمذاني  الزمان  بديع  مقامات     )93(
�ص41، �شرحها واعتنى بها: محمد 
ال�سعادة،  ، مطبعة  الرافعي  محمود 

م�صر، ط1.
العربي )�ضمن  ال�سجع  الإيقاع في     )94(
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

282/2
الهمذاني  الزمان  بديع  مقامات    )95(

�ص41
)�ضمن  العربي  ال�سجع  في  الإيقاع    )96(
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

289/2
)�ضمن  العربي  ال�سجع  في  الإيقاع    )97(
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

294-293/2
الهمذاني  الزمان  بديع  مقامات    )98(

�ص75
)99(  المرجع ال�سابق �ص43

)100(  المرجع ال�سابق �ص16
)101(  الإيقاع في ال�سجع العربي )�ضمن 
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

291/2
الهمذاني  الزمان  بديع  مقامات    )102(

�ص38-37
)103(  �ص15 من هذا البحث.
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)104(  المثل ال�سائر 272/1، ابن الأثير.
)105(  الإيقاع في ال�سجع العربي )�ضمن 
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

313-312/2
الهمذاني  الزمان  بديع  مقامات    )106(

�ص13
)107(  الإيقاع في ال�سجع العربي )�ضمن 
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

337/2
)108(  المرجع ال�سابق 353/2
)109(  المرجع ال�سابق 389/2

)110(  الإيقاع في ال�سجع العربي )�ضمن 
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

421/2
)111(  المرجع ال�سابق 405/2

الهمذاني  الزمان  بديع  مقامات    )112(
�ص41.

)113(  الإيقاع في ال�سجع العربي )�ضمن 
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

414/2
)114(  المثل ال�سائر 199/1، ابن الأثير.

)115(  الإيقاع في ال�سجع العربي )�ضمن 
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

412/2
)116(  المثل ال�سائر 199/1، ابن الأثير.

)117(  الإيقاع في ال�سجع العربي )�ضمن 
الم�سعدي(  لمحمود  الكاملة  الأعمال 

409-408/2


