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الدوائر الزمنية وخا�صية التلقي في ن�ص الوافد الدرامي  
لميخائيل رومان

�إينا�س ناجي المحمدي �سعد

 المقدمة 
لما كانت الدراما هي ت�سجيل حي ومتحرك لأفعال �أنماط الب�شر، كان التطور �إذن ملازماً ل�صيقاً لها،، ف�أ�ساليب كتابة 
الدراما، وكذا �أ�ساليب التعامل معها من قبل النقد في حالة تطور وتغير م�ستمرين ولهذا ف�إن الن�ص الدرامي يعد كائناً حياً 
تراوده العديد والعديد من الأفكار وتعتر�ضه �أي�ضاً م�شاكل جمة في طريقة.... وكيفية التعامل مع الن�ص الدرامي هي خطوة 
�سابقة لإنتاجة، وبالتوقف عند �إنتاج الن�ص وبداية » مع ما ي�سمى بالعمل المفتوح L›Euvre ouvert للم�ؤلف �أمبرتومايكو 
تبد�أ ق�صة التلقى / ففي هذا الكتاب يركز الكاتب)على الكيفية التي بها يت�سنى لعمل فني عبرها �أن يفتر�ض تدخلًا ت�أويلياً 
حراً، من جهة، و�أن يمثل من جهة �أخرى، خ�صائ�ص بنيوية قابلة للو�صف تحرك نظام ت�أويلاته » النتاج » الممكنة وت�سعى 

�إلى �ضبطه( )1(
ب�إري�سون( فقديماً  التعا�ضدية للناقد )لويجي  �أو  التداولية  �أو  الت�أويلية  بالنظرية  �إيكو بما ي�سمى  �أمبرتر  فلم يكتف 
كان النقد م�شتغلًا بالناحية البنيوية للن�ص الدرامي، القائمة على البحث عن مفردات متقابلة و�أخرى م�شابهة للطبيعة 
وغيرها م�أخوذه من التاريخ �أوالتراث، كل هذه الطرائق في التعامل مع الن�ص الدرامي تبعد به عن القارئ / المتلقى، لت�صنع 
دوائر وحلقات داخل الن�ص لا نهاية لها، وك�أن الن�ص يدور حول نف�سه، �أو يدور في حلقة مفرغة لا نهاية لها. )وك�أن الن�ص 
يهزم نف�سه تلك الإنعزالية المغرقة في التراث والتاريخ والبحث عن بنية الن�ص اللفظية دون ربطها بالمتلقى والمكان والزمن 
والحدث وطالما بحث النقد الأدبي الحديث عن طريق �آخر ي�سلكه غير ح�ضرة الطرائق التقليدية القديمة فيقول �إمبرتو 

�إيكو عن ل�سانه« 

مفاهيم  من  �أفدت  كنت  ولئن 
ظواهر،  بطرائق  مرتبطة  دلالية 
وت�أثرت بنظرية الت�أديل خا�صة » لويجي 
باري�سون ف�إن هذه لاأدوات بدت لي غير 
كافية لتحليل ا�ستراتيجية ن�صية كاملة.

�أجزاء  �أنجزت  فقد  هذا،  على 
المفتوح(  العمل   Open operpa الكتاب 
لاأول بين الخم�سينات وبداية ال�ستينات 
ال�شكل  �أبحاث  �شطر  ثم،  من  ويممت، 
لاإنا�سية  وعلم  والل�سانية،  الرو�س،  بين 
اقتراحات جاكوي�سون  و�شطر  البنياتي، 

ال�سيميائية و�أعمال بارت( )2(

وهكذا فالعلاقة بين الن�ص والنقد 
والم�شتغلين بهما متطورة ومتغيرة دائماً.

مع  وقوفاً  بالن�ص  لاإهتمام  من 
�إلى  المفتوح  العمل  في  �إيكو  امبرتو 
البنياتي  لاإنا�سة  وعلم  الل�سانية 
و�إقتراحات  الرو�س،  لل�شكلاين 
بارت،  و�أعمال  ال�سيميائية  جاكربون 
اللغة  علم  بنظرية غيرما�س في  ومروراً 
هذه النظرية التي غيرت النظرة الكلية 
والجزئية لن�ص الدرامي، وغيرت طرق 
�أنه  بيد  نقدهم  في  النقاد  وم�سالك 
لاإعتقاد  )كان  ال�سيمياء  انطلاقه  �إبان 

في  يعالج  �أن  ينبغي  الن�ص  �أن  ال�سائد 
تتبدى  كما  المو�ضوعية،  بنيتة  �صلب 
للناقد في �سطحها الدال وبالمقابل، فقد 
)المتلقى  �إليه  المر�سل  مداخل  �أهملت 

الت�أديلية( )3( 

تكون  قد  عدة  دوائر  له  الزمن 
وقد  تكون مت�صلة،  دوائر منف�صلة وقد 
تكون دائمة �أو م�ؤقتة، تلك الدوائر تعقد 
�شبيهة  وعلاقات  �صلات  بينها  فيما 
في  والمنطقية  الريا�ضية  بالعلاقات 
ذاتها فقد تتمد دائرة زمن مع زمن �آخر 
وقد ينف�صل زمن عن �آخر، وقد ي�شارك 



الم�ؤتمر الدولي
الرابع للغة العربية 2

زمناً علاقة  زمن  يوازي  وقد  �آخر  زمن 
المنظومة  بهذه  المحورية  ال�شخ�صية 
وعن  عنه  يك�شف  �سوف  ما  الزمنية 
�أ�سرار البحث في هذه النقطة الفا�صلة 

الدرامي  الوافد  ن�ص  �أن  نجد 
عن  الزمنية  الدوائر  فيه  انف�صلت 
بينها  فيما  وتباعدت  البع�ض  بع�ضها 

تباعداً كبيراً ويظهر ذلك في لاآتي: 

» �إنها مائدة عادية ولي�س عليها مفر�ش 
�أبي�ض ويوجد مقعد وحيد »

الزمان: لاآن
المندوب: )وهو قادم من بعيد( �أهلا.... 
يا  �إزيك   !! بالح�ضن  عليه(  )مندفعاً 

راجل عا�ش
من �شافك 

اتف�ضل  �أهلا.......  )ببرود(  الوافــد: 
فيما  رجل  �إنه  ـ  الوافد  عن  كلمة  )ثمة 
وو�سيم  مرفه  ولاأربعين  الثلاثين  بين 
غير  النوع  ذلك  من  �أناقته  ولكن  و�أنيق 
�إلى  �أقرب  الذي ينبئ عن ذوق  الم�ألوف 
�أقرب  فهو  ولذا  لاأنثوية  الجماليات 
والرقة  المفاجئة  الحده  �إلى  يكون  ما 

المتناهية.)4(

لاأولى  الزمنية  الدائرة  �أن  فنجد 
)لاآن » والدائرة الزمنية الثانية » زمان 

ما�ضي( 

من  عا�ش  راجل  )يا  في  المتمثلة 
هذه  مع  �شديد  تباعد  بينهم  �شافك( 
تج�سد  والتي  »ببرود«  الزمنية  لاإ�ضافة 
�أثر التباعد الفعلي بين الدائرتين )لاآن 

ت�أثير الزمن على  )زمان( ندرك بداية 
وهي  الن�ص  في  المحورية  ال�شخ�صية 
الوافد، و�سوف يظهر هذا الت�أثير تباعاً 
ملامح  عن  بحثاً  الن�ص  في  التغلغل  مع 
المحورية  ال�شخ�صية  على  الزمن  ت�أثير 
الزمني عن  ال�صدام  بد�أ  الن�صو�ص  في 
طريق مواقف عدة مرت بها ال�شخ�صية 
المحورية )الوافد( فنجد �أن ال�شخ�صية 
المحورية تلك تدخل في جدال م�ستمر مع 
وتلحظ  تقابلها،  التي  ال�شخ�صيات  كل 
بينهم غير مت�صلة  �أ�سئلة الحوار  دائما 
ونقل  بل�سان  يتلكم  الوافد  الوقت  طوال 
وزمن  وعقل  لل�سان  تماماً  مغاير  زمن 

من يقابلهم: 

الوافد: �أنا ما �أعرف�شي ميخائيل رومان. 
يعرف�شي  ما  حد  فيه   ! ه�س  المندوب: 

ميخائيل رومان. 
ما  مخلوق  وريني  رومان.  ميخائيل  )لا 

يعرف�شي ميخائيل رومان!
الوافــد: �أنا 

المندوب: �أنت �سكران 
و�أ��سأل  �أنا �شارب قهوة �سادة  الوافد: لا 
مراتي في التليفون خم�سة �أ�صفار واحد 

)5(

الوافد غائب عن عالم  �أن  فتجد 
و�أنا�سه  ـ  )ب�أحداثه  ب�أكلمة  المندوب 
�أك�سب  فلقد  وق�ضاياه(  ـ  و�أماكنه  ـ 
عليه  �سار  الذي  الزمني  لاإنف�صال 
�ألوان  من  لوناً  ال�شخ�صية  الن�ص 
ال�صعب  من  وبات  والوحدة  الغربة 
�إلتحام هذه ال�شخ�صية مع �شخ�صيات 

الن�ص.

وطبيعته  ب�شخ�صيته  الوافد  ا�ستمر 
في  لأحد  ال�سماح  دون  به  الخا�صة 
يت�ضح  وقراراته وهاذ  �أدائه  التدخل في 

من الحوار التالي: ـ 

الخادم: قوم معايا. 
الوافد: )بفزع( الله. ليه: �أنا جاي �آكل 

عاوز توديني فين؟ 
من  �أح�سن  مكان  في  هاقعدك  الخادم: 

ده. 
الوافد: هنا كوي�س ـ �أنا مرتاح كدة 

الخادم: هنا زحمة 
الوافد: )مقاطعاً( لا، لا �أنا مب�سوط كده 

هنا  كوي�س )6(

على  ولاإ�صرار  الت�صميم  هذا 
طريقة الوافد في التعامل هي وليده هذا 
والكامل  التام  لاإنتماء  على  الت�صميم 
زمن  مقابل  في  )الما�ضي(  للزمن 

)لاآن(.

�إليه  ينتمي  الذي  الما�ضي  فالزمن 
)الوافد( يعلي من ��شأن لاإن�سان ويقدره 
في مقابل هذا الزمن )لاآن( الذي يعلي 

من قيمة لاأزرار في مقابل لاإن�سان.

وهذا التقابل الزمني يعطي للن�ص 
م�ساحة فارغة، فالم�ساحة الفارغة )هي 
للمتفرج  ت�ستدعي  �أن  لك  تتيح  التي 
العنا�صر  كل  على  ينطوي  مركبا  عالما 
الحقيقي،  العالم  عليها  ينطوي  التي 
لاألوان:  جميع  من  علاقات  نجد  حيث 
وميتافيزيقية،  و�سيا�سية،  اجتماعية 
عالم  لكنه  وتتمازج،  تتعاي�ش  وفردية، 
لم�سة،  بعد  لم�سه  و�إعادة خلقه  يتم خلقه 
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�إ�شارة،  بعد  و�إ�شارة  كلمة،  بعد  وكلمة 
بعد  ومو�ضوعاً  علامة،  بعد  وعلامة 
بعد  تفاعل  في  و�شخ�صية  مو�ضوع، 
�شخ�صية في تفاعل يتم هذا والم�سرحية 

تتك�شف بالتدريج( )7(

للوافد  موقف  كل  �أن  الملاحظ 
وهو  لاآخرين  مع  جديداً  خلافاً  ي�سجل 
في نف�س الوقت خلاف بين لاآن والما�ضي 

الطلبات...  �أخدت�ش  ما  �إذا  الخادم: 
هام�شى فورا 

تعرفه  �أنت  تعرفه،  �أنت  لكن  الوافد: 
بالت�أكيد ـ �أنت كلمته وهو ابت�سم لك كدة 

ولا لأ؟ 
الطلبات  اخدت�ش  ما  �إذا  الخادم: 

هام�شى فوراً 
�أيه،  جري  و�أ�سى(  )بده�شة  الوافد: 

النا�س ما لهم م�ش تمام )8(

المنف�صلة  الزمن  دوائر  �أثرت  لقد 
في  ف�أ�صبحت  المحورية  ال�شخ�صية  على 
انعزال وانف�صال تام مع بقية �شخ�صيات 
حيث  ونف�سياً،  فكرياً،  الدرامي،  الن�ص 
التوا�صل  �آليات  ال�شخ�صية  فقدت 
ومفاتيح الحوار، نجد �أي�ضاً �أن لاألفاظ 
الفاظ  في  النظر  �أمعنا  ف�إذا  مختلفة، 
الوافد، نجدها تختلف ب�شكل وا�سع عن 
�ألفاظ بقية �شخ�صيات الن�ص فالألفاظ  
الجوهرية  علاقة  فى  تكمن  قوة   لديها 
�إلى  الجاحظ  )التفت  ولقد    بالزمن 
ك�شف  على  وقدرتها  الكلمة  قوة  مبحث 
الاتجاهات والعثرات لقد ظن الفلا�سفة 
الكلمات،  مغالطة  على  يترفعون  �أنهم 
و�أدرك الجاحظ �أن حياة الكلمات �أو�سع 

مما ت�صور الفلا�سفة، و�أدرك كذلك �أن 
لا  �أهميتها  على  للكلمة  لاأدبية  ال�شئون 
تنوير  �أو  خبره  من  نطلب  ما  كل  ت�شرع 

للكلمة)9( 

وقف  الرقمي  الزمن  �أن  ونجد 
جائع  فهو  الوافد،  �إطعام  دون  حائلًا 
ولكنه  الطعام  على  الح�صول  ويريد 
لي�س لديه ع�ضوية في اللوكانده و« حتما«  

يتذكر رقم تذكرته: ـ 

�سيادتك  م�ؤاخذه..  لا  لكن  الخادم: 
معانا في اللوكاندة؟ 

الوافد: نعم؟ 
الخادم: �سيادتك معانا في اللوكاندة 

الوافد: )بلهفة( طبعاً. 
الخادم: نمرة كام 

الوافد: )بلهفة( م�ش عارف يمكن 66 
الخادم: جيت �أمتى؟

الوافد: من �ساعة 
الخادم: بال�ضبط 

الوافد: م�ش عارف 
الخادم: في القيادة  )10(

لاأ�سئلة  من  مجموعة  وتتوالى 
من  القارئ  تمكن  التي  والا�ستف�سارات 
الم�سافات  من  والعديد  العديد  بناء 
الزمنية ال�شا�سعة بين الوافد وبين باقي 
الم�ساحات  هذه  الن�ص،  �شخ�صيات 
كبيرة  فر�صة  تعطي  الفارغة  الزمنية 
تارة  بالخيال  ي�شغلها  ان  للمتلقى 
�أخرى،  تارة  الحدثية  وبالمرجعة 
المخزون  هذا  هي  الحدثية  والمرجعية 
في  الهائل  والحدثي  والزمني  المكاني 
المتلقي  وعلى  المتلقى،  ونف�س  ذهن 

الفراغات  ل�سد  المخزون  هذا  ا�سترجاع 
ف�إن القارئ يخلق تلك الم�ساحة الفارغة 
�أيقونة  �أو  �إ�شارة  �إذا ما ظهرت  المتخلية 
 / القارئ  يبني  �أن  �إثرها  على  ي�ستطيع 
ن�ص  وفي  متخيلة،  �آخرى  عوالم  المتلقى 
الوافد  وجود  المتلقي  يتخيل  الوافد 
فارغ  عالم  في   « وعقلًا  فكراً   « الكامل 
الن�ص،  �شخ�صيات  لكل  راف�ضاً  لكونه 
الما�ضي  العالم  ذلك  ي�سترجع  �أن  �أو 
في  م�سترجعاً  الوافد،  منه  �آتى  الذي 
من  فيها  ما  بكل  الما�ضي  �أحداث  ذلك 

تفا�صيل. 

لنا  ج�سد  الكاتب  �أن  نجد 
يتمكن  حتى  وحركة  لفظاً  ال�شخ�صية 
المتلقي من ر�ؤية و�سماع هذا ال�شخ�صية، 
ج�سداً على خ�شبة الم�سرح وهو ما ي�سمى 
» بخ�شبة الم�سرح الافترا�ضية  وهي التي 
تخلق في تخيل المتلقي القارئ فقط عن 
التي  وال�شفرات  الحركات  لك  طريق 
ويتلقاها  الن�ص  في  الكاتب  يطلقها 
حركة  ذات  �صورة  لي�صنع   / المتلقي 
و�صوت في خيالية �أو في ذهنه هادفاً �إلى 
العالم الم�سرحي الافترا�ضي،  �صنع هذا 
في  الحركات  )كل  ذلك  في  ويق�صد 
لاإدراك  تبين  �أو  تحقق  التي  الن�صو�ص 
اقتران  تطلب  التي  الم�سرح  خ�شبة  على 
والكلمة  المرئي  بال�شيء  الم�سموع  ال�شيء 
هذه  كل  بالحركة  لاإيقاع  من  بال�صوت 
الم�سرح  خ�شبة  مع  تت�ضافر  لاأ�شياء 
حياً  ج�سداً  منها  وتجعل  الافترا�ضية 

لمخلوق من تخيل م�شاعر( )11(

�شخ�صية  �أن  �إلى  ن�صل  �سبق  ومما 
فيها  و�أثر  تحكم  المحورية   « الوافد   «
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الزمن ت�أثيراً �شديداً فالزمن �أو الدائرة 
مغيبة  �شخ�صية  الوافد  جعلت  الزمنية 
عن الدائرة الزمنية )لاآن( والتي تمثل 
الوافد،  الدرامي  الن�ص  �شخ�صيات  كل 
تمثل  التي  المحورية  ال�شخ�صية  عدا 
طيانة  في  يحمل  والما�ضي  )الما�ضي( 
تختلف  و�أماكن  و�أحداث  و�أ�س�س  مبادئ 
)لاآن(  زمن       عن  كبيراً  �إختلافاً 
وكذا  حدثية،  معالم  يحوى  الذي 
اختلافاً  تختلف  وعوامل  �أ�صواتاً  يحوي 
الذي  )الما�ضي(  العالم  عن  عظيماً 
حادثت  �إذن  )الوافد(  �إليه  ينتمي 
ال�شخ�صية المحورية بين دائرتين زمنية 
ال�شخ�صية  ف�أ�صبحت  )منف�صلتين( 

المحورية مجرد زائر لزمن �آخر. 

ال�شخ�صية  على  الزمن  طبع 
التي  الملامح  من  مجموعة  المحورية 
الكاتب  حاول  و�إن  �إنعزالية  �أغلبها  في 
ال�شخ�صية  هذه  خلال  من  يقدم  �أن 
تفر�ض  التي  الر�سائل  من  مجموعة 
الكاتب  ويحتاج  �آخر،  على  زمن  من 
مجموعة  الر�سائل  هذه  �إي�صال  في 
ال�شخ�صية  تمكن  التي  الرموز  من 
الر�سالة  طبعة  )�إن  للمتلقي  الر�سائل 
نوع  من  هي  التي  الرموز  تنقلها  التي 
التي  الثقافة  تحددها  الزهور  �أكاليل 
فالزهور  والمتلقي.  المر�سل  فيها  يعي�ش 
معنى  لها  بل  طبيعي،  معنى  لها  لي�س 
كان  وقد  التقاليد  �أو  الثقافة  تحدده 
�أكثر  �شدد  الذي  هو  �شتراو�س  ليفي 
من غيره على �ضرورة عدم الخلط بين 
هذا  لأن  ثقافي  هو  وما  طبيعي  هو  ما 
هو  ما  �إدراك  في  الف�شل  معناه  الخلط 

�إن�سان)12(

�أ�صيب  التي  الزمنية  لاإنعزالية 
�أدخلت  قد  الدرامي،  الن�ص  هذا  بها 
في  )الوافد(  المحورية  ال�شخ�صية 
فزيقي  ميتا  وزمن  تجريدية  منطقة 
يعي�ش فيه وحدة ويت�ضح هذا من لاآتي: 

الح�صان  وقع  )�صارخاً(  الوافد: 
وقع ! و�أنا وهو رفعناه ـ والعربجي حكى 
لي حكايته كان في لاأ�صل ح�صان �سبق، 
جميل  وكان  البريمو  ياخد  عمره  وطول 
كانوا  البي�ض  وال�ستات  وجذاب  و�ساحر 
وال�سكر،  ال�شيكولاته  ايديهم  من  ي�أكلوه 
و�أهل البلد ينزلوا من الغيطان ومن فوق 
الجبال يحيوه، ويتفرجوا عليه لغاية ما 
الزمن �أكله ـ وقع مع ح�صان ابن بلد من 
انك�سرت  ورجله  الفلاحين  الغلابة  بتوع 
في  و�سنة  العالي  في  يوم  يومها  ومن 
ـ لأنه نهايته كانت يوم الخناقة  الواطي 
بالتمام حكى لي عليه و�أنت لازم تعرفه، 
الح�صان  عليه  و�صعبان  عجوز  لأنه 
ولازم يحكي الحكاية لكل واحد م�ستعد 
ي�سمعها �أنت لازم تعرفه انت تعرف ا�سم 
العربي بالتاكيد! انت تعرف ا�سمه! انت 

تعرفه ا�سمه... )13(

المنطقة  تلك  �إلى  الكاتب  لج�أ 
التجريدية ليطلق عقل وخيال الوافد به؛ 
لأن الوافد فقد ال�صلة بينه وبين لاأنا�س 
المحيطين به ف�أخذ يحكي الوافد حكاية 
العالم  الغريب في هذا  بوجوده  مرتبطة 
فكرياً  تماماً  له  المغاير  الزمن  وهذا 
العربجي  ق�صة  الكاتب  �أدخل  ونف�سياً 
للأداب  تداخل  �صورة  في  والح�صان 
وحتى  الزمني  الفراغ  هذا  يملأ  حتى 
القطعة  هذه  القارئ في  المتلقي  ي�شارك 

وزمنياً  مكانياً  المتلقي  وي�شارك  لاأدبية 
الن�ص  الكاتب  يترك  ـ  الن�ص  هذا  في 
ينجز  حتى  الزمن  من  فترة  الدرامي 
 « والح�صان  العربجي  ق�صة  ق�ص  فيه 
وجعل الوافد »هو الراوي« فلي�س )هناك 
لتف�سير  ي�صلح  واحد  معرفي  �إطار 
الن�صو�ص  لأن  وذلك  الن�صو�ص  جميع 
تت�صل  معرفيه،  �أبنيه  بو�صفها  نف�سها، 
ات�صالًا وثيقاً بالعالم الخارجي، �إما عن 
طريق  عن  �أو  المبا�شرة،  لاإحالة  طريق 
الت�شوي�ش المتعمد لهذه لاإحالة كذلك قد 
ي�ستطيع  لا  دلالات  �أحياناً  الن�ص  يفرز 
المعرفي،  �إطاره  داخل  احتوائها  المف�سر 

وتتطلب �إطاراً معرفياً �أخر)14(

وا�ستجابة لهذه الق�صة التي حكاها 
الوافد؛ بد�أ المخادم في ر�سم �سل�سلة من 
كيفية  تف�سر  التي  التجريدية  لاأ�سئلة 
و�صول الوافد �إلى » اللوكاندة؛ ميخائيل 
�إلى  �أ�ضافت  لاأ�سئلة  وهذه  رومان« 
الن�ص �شفرات جديدة يحاول / المتلقي: 

القارئ الو�صول �إليها وهي، لاآتي: ـ 
لغاية  القطر  من  الم�سافة  لأن  الخادم: 

هنا 223متر 
حا�سبتها  �سافر(  )بعداء  الوافد: 

بال�سنتي ـ �أنا ركبت حنطور. 
الخادم: نمرة كام؟ 

الوافد: ما �أعرف�شي، ما اخدت�ش خبرته 
الخادم: غير معقول. 

الوافد: دا اللي ح�صل. 
الخادم: �أذن تو�صل في ع�شر دقايق. 

الوافد: لا.. لا.. الح�صان كان تعبان... 
الخادم: تلت �ساعة. 

الوافد: لا الح�صان وقع في ال�سكة...... 
)15(
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للمتلقي  تركت  الت�سا�ؤلات  تلك 
الم�ساحة  تلك  بها  يملئ  مكانية  م�ساحة 
و�صول  كيفية  عن  البحث  في  الفارغة 
الوافد �إلى اللوكاندة؛ والتفكير في لاأبعد 
التعامل  الوافد  ي�ستطيع  من ذلك، كيف 
مناحي  �شتى  في  يغايرونه  �أنا�س  مع 
مجموعة  عبر  المتلقي  وي�ستطيع  الحياة؛ 
ال�شفرة  من لاألفاظ والكلمات فك هذه 
حيث �أن �أي )كلمة في اللغة هي رموز �إن 
الرموز  من  نظاماً  بو�صفها  تعمل  اللغة 
لقد حلل دي �سو�سير الرمز �إلى مكونية: 
ال�صوتى �أو المكون ال�صوتي ودعاه الدال 
signifier �أو    Significant  بالفرن�سية، 
 Conceptual والمكون الذهني �أو الفكري

)16( Signihificd ودعاه المدلول

هذه  ملئ  في  الكاتب  وي�ستمر 
الن�ص؛  في  الفارغة  الزمنية  الم�ساحة 
حيث يتم الف�صل التام بين الدائرتين 
�أوغل  كلما  )الما�ضي  )لاآن(  الزمنتين 
يعمد  الكاتب  ونرى  التقدم  في  الن�ص 
بت�سا�ؤلات  الم�ساحة  هذه  ملء  �إلى 
منطقة  �إلى  الن�ص  تحيل  وق�ص�ص 
ر�سم  في  المتلقى  ليت�شارك  خيالية 
بت�سا�ؤلات  المنطقة.  هذه  ملامح 
الن�ص  تثري  �أن  ��شأنها  من  وتخيلات 
مع  للمتلقى  الفعلية  الم�شاركة  وتعرف 
الن�ص، فيهتم الكاتب في تلك الجزئية 
)الجانب  فهو  الفكري  بالمدلول 
كثيراً  جانب  وهو  اللغة،  من  الذهني 
ما نعتبره غير هادئ مع �أن من الم�ؤكد 
ع�صبي  حادث  �أي�ضا  هو  الدماغ  في 
ف�صلها  يمكن  لا  والمدلولات  والدوال 
المنظر  قبل  من  �إلا  الطريقة  بهذه 

اللغوي( )17(

الوافد  على  ويلقى  الخادم  بد�أ 
�أ�سئلة لي�س لها �أي �أهمية تذكر كالآتي: ـ 

الخادم: )وك�أنه لم ي�سمع �شيئاً �سكله ايه 
العربجي؟ 

الوافد: �أ�سمر وعجوز. 
الخادم: �شعره �أبي�ض؟ 

الوافد: ما �أعرف�شي 
وعجوز  �سمر   10 تعرف  لازم  الخادم: 
لا  منظر  �شايب  ال�شعر  يكون  �ضروري 

يمكن يتن�سي. 
ب�صتلو�ش  ما  �أنا  )محتداً(  الوافد: 
العربجي   اهمية  �أيه  العربجي،  خال�ص 
بالن�سبة لي، �إيه �أهمية �أي واحد في العالم 

بالن�سبة لي �إذا كنت م�شغول )18(

يمنحها  التي  الفكرية  الهدنة  هذه 
حقيقية  فر�صة  تعد  للقارئ  الكاتب 
المواقف  كل  ا�سترجاع  في  للقارئ 
والحنطور  العربجي  لموقف  الم�شابهة 
وبالن�سبة  بهذا  المتعلقة  الذكريات  وكل 
لاأو�صاف  بتلك  الخا�صة  للأ�سئلة 
لأو�صاف  �إ�شارات  هي  ال�شكلية، 
ولم  حياتنا  في  قابلناهم  �أ�شخا�ص 
المتلقى  وعلى  نن�ساهم  �أن  ن�ستطيع 
في  قابلهم  الذين  لاأ�شخا�ص  ا�سترجاع 

حياته ولم ي�ستطع ن�سيانهم. 

ا�ستخدم الكاتب الفاظ عدة ليج�سد 
التي �سيطرت على  �أيقونة » الحيرة  لنا 
الوافد هذه الحيرة �صنعت ت�أرجحات في 

الزمن وا�ضحة في لاآتي: ـ 

عيني  ـ  النور  طفوا  )�صارخاً(  الوافد: 
عميت 

الخادم: ارجع مكانك 
الوافد: طفوا النور... طفوا النور 

)يعود(  كام  ال�ساعة  قطر  الخادم: 
مكانه وقد غطى عينه بكفيه( 

الوافد: ما �أعرف�شي
الخادم: ولا نمرته؟ 

الوافد: ما �أعر فها�ش )19(
الخادم: كل ن�ص �ساعة فيه قطر.. فيه 
ع�شرة،  وواحد  ع�شرة  ال�ساعة  واحد 
ون�ص واحد الحيرة التي �أ�صابت الوافد 

قد �صنعت تفاوتات زمنية هامة، 

يخرج  �أن  يحاول  العينين  مغم�ض  فهو 
زمنه  �إلى  يعود  لاآن«  الزمن«  هذا  من 
ف�إذا  �أنفا�سه،  يلتقط  حتى  )الما�ضي( 
الزمنية  الدائرة  هذه  يقتحم  بالخادم 
على  )تنهي  تجريدية  زمنية  بدائرة 
�آماله في التقاط انفا�سه(، ويدخل مرة 
ثانية الوافد في دائرة زمنه ميتافزيقية 
ولا  لها بمكان  ت�سا�ؤلات لا علاقة  تحمل 
تبعد  تعجيزية  خيالات  �إلا  حقيقي  زمن 
فالرجوع  وعليه  لاأمور.  حقائق  عن  بنا 
�إلى عوامل غير تقليدية بالإنطلاق مثلا 
ال�صحراء،  �أو  الريف،  �أو  ال�شارع  )نحو 
�أو حظيرة، �أو �أي مكان في الهواء الطلق، 
ف�إن هذه يمكن �أن تكون ميزة  وعقبه في 
في  تكمن  فالميزه   )20( الوقت(  ذات 
اقتحام عوالم جديدة والعقبة في تبعات 
زمنية  دوائر  دخول  من  لاإقتحام  هذا 
ي�صعب  قد  جديدة،  مكانية  وم�ساحات 
�أنماط  �إلى  تحتاج  لأنها  معها،  التعامل 
غير تقليدية في التعامل من حيث الرمز، 
لاإ�شارة، لاإيقونة، ال�شخ�صية المحورية، 

وهذا ما �سوف نلمحه في لاآتي: ـ 
الوافد: �أنا جعان 
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الخادم: اتف�ضل معايا. 
عاوز  انت  وانت!  ـ  جعان  �أنا  الوافد: 

توديني فين. 
الخادم: اجراءات �شكلية. 

هتقتلوني!  مفاجئ(  )يرحب  الوافد: 
)يندفع �إلى لاأبواب( هتقتلوني 

اجراءات  يتحرك(  �أن  )دون  الخادم: 
ازاي  دخلت  انت  تعرف  لازم  �شكلية 

وامتى وع�شان ايه؟ 
الوافد: )منهارا( �أرجوك! �أنا م�ش عاوز 
برئ  �أي  ممكن  تحقيق  �أي  في  م�شاكل 

يطلع متهم 
عن  تنازلت  �أنا  �أرجوك  اعدام،  وياخد 

لاأكل )21(

)لاإجراءات  لاأيقونة  فتلك 
من  عديداً  باباً  فتحت  قد  ال�شكلية( 
تلك  تكون  فقد  الرمزية؛  المعادلات 
التي  لتلك  معادلًا  ال�شكلية  لاإجراءات 
ولاأمنية  القيادية  لاأماكن  في  تحدث 
التي تحدث  تكون  وقد  الدبلوما�سية،  �أو 
تكون  وقد  جديدة،  وظيفة  تلقى  من 
هذا  وفي  اجتماعية،  �شكلية  �إجراءات 
�آخر،  عن  مجتمع  يختلف  الم�ضمار 
�أخرى، ودولة عن  وتختلف م�ؤ�س�سة عن 
لاإجراءات  هذه  �أداء  كيفية  في  دولة 
ن�صيب  للمتلقى  ف�إن  وعليه  ال�شكلية، 
لاإيقونة، م�سترجعاً  �إثراء هذه  كبير في 
الخا�صة  الحرفية  المرجعية  من  �أحداثاً 
به ـ بتخيل �إجراءات �شكله من مرجعية 

الخيالية. 

اللغة  بين  نميز  �أن  هنا  ولابد 
ي�ستخدم  الذي  هذا  فالكلام  والكلام، 
التي  اللغة  �أما  اليومية  الحياة  في 

فهي  و�أيقونات  �شفرات،  �ألفاظاً،  تحوى 
�أو  اللغات  من  للغة  النظري  )النظام 
بنيتها فهي مجموعة القواعد التي ينبغي 
بها  يلتزموا  �أن  اللغة  تلك  متكلمي  على 
�أما  بينهمـ  فيها  لاإت�صالات  �أرادوا  �إذا 
لذلك  اليومي  لاإ�ستخدام  فهو  الكلام 

النظام من قبل المتكلمين لاأفراد )22(

يبد�أ الكاتب لاإن�سحاب �شيئاً ف�شيئاً 
من تلك المنطقة التجريدية التي �شارك 
الكاتب هروباً  �إليها  المتلقى وخرج  فيها 
من �أ�سر )لاآن( وكذا من �أ�سر الدائرة 
وعالماً  زمناً  فيختلق  )الما�ضي(  الزمنية 
مكانية  تحريرية  م�ساحة  وكذا  جديداً 
الق�ص�ص  من  العديد  ويق�ص  جديدة 
بمرجعياته  لمتلقى  فيها  ليت�شارك 
المكانية،  الزمنية،  لاإنتمائية، الحدثية، 
الكاتب  يريد  ولاآن  الخيالية،  وكذا 
�أخرى �إلى الدائرة الزمنية  العودة مرة 

لاأولى وهي لاآن كالآتي: ـ 

لاأكل  جا  ولو  ـ  �شبعان  فعلا  �أنا  الوافد: 
فعلا...  �أكله...  هاقدر  م�ش  دلوقت 
ا�سمع ـ  �أرجوك، اعتبر طلباتي ك�أنها لم 
تكن ـ اعتبر وجودي كله ك�أن لم يكن... 

ع�شان خاطري الخادم مت�أ�سف جداً 
الوافد: لا. لا. لا. �أرجوك، اعتبرني غير 

موجود على لاأطلاق.. خدمه 
الخادم: مت�أ�سف جداً. 

اللفظية  تلك   « جداً  مت�أ�سف   «
فتحت لنا الباب على م�صرعية للدائرة 
الزمنية لاأولى )لاآن( و�أغلقت الدائرة 
بالعالم  الخا�صة  الميتافزيقية  الزمنية 
من  الكاتب  ن�سخه  الذي  التجريدي 

خياله م�شاركاً فيه المتلقى.

ينتج  بالكاتب  الخا�صة  فالعوالم 
ولاألفاظ  لاأ�ساليب  من  مجموعة  معها 
خا�صة به وملائمة للعالم الذي يج�سده 
عنه  يعجز  )�أمر  لاأ�سلوب  �أن  فنجد 
لاأدب تقريباً: وال�صورة، والتي هي نوع 
تولد  ال�شخ�صى  المعجم  �أو  الولادة  من 
وت�صبح  ما�ضية  ومن  الكاتب  من ج�سم 

بالتدريج �أفعال فنه اللاواعية. 

الم�ستبده تحت  اللغة  تت�شكل  وهكذا 
�أ�ساطير  في  وتغو�ص  لاإ�سلوب  ا�سم 
ال�سرية، في ع�صارة  ال�شخ�صية  الكاتب 
 )Parole( للكلمة  النخامية،  الغدة 
الكلمات  من  بيتين  �أول  يت�شكل  حيث 
ولاأ�ستياء، وحيث ت�أخذ التيمات اللغوية 

العظيمة �شكلها النهائي( )23(

�أعديت الدائرة الزمنية )لاآن( في 
ال�شخ�صية  بوا�سطة  ثانية  مرة  الدوران 
المحورية )الوافد(، والعودة مرة �أخرى 
الرمن  هذا  �أهمية  على  الت�أكيد  تعني 
وتعني �أن الخروج من �أ�سرة �شيئاً ع�سيراً 

وذلك يت�ضح في لاآتي: ـ 

الخادم: نت�أ�سف. اتف�ضل معايا، الم�شكلة 
تطورت 

عملت  ؟�أنا  الحكاية  ايه  ؟  الله  الوافد: 
فعلًا،  القطر  في  جاي  �أنا  جريمة؟ 
بفلو�س وطول عمري �أرمي التذكرة م�ش 
عندي�ش  ما  عمري  وطول  دي  المرة  ب�س 
م�ش  الم��سألة  الزمن.  يهمني  ولا  �ساعة 
�أنواع  كل  القيود...  �أكره  �أنا  ع�ضوية 
قيد  وال�ساعة  قيد  والتذكرة  القيود 
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عندي�ش  ما  �أنا  قيد  الملاب�س  وحقيبته 
حقيبة ملاب�س لأن كل لاأ�شياء من حولي 
القود،  اكره  عمري  طول  و�أنا  بيقيدني 

حتى الزمن �أكره الزمن )24(

تعلن ال�شخ�صية المحورية )الوافد( 
الزمنية  للدائرة  ورف�ضها  تمردها 
ومبا�شراً،  وا�ضحاً  رف�ضاً  )لاآن( 
وترف�ض �أي�ضاً كل لاأدوات وكل لاأيقونات 
التي ت�ستخدم في ذلك الدائرة الزمنية 
وكل  التذكرة،  ال�سائحة،  مثل  )لاآن( 
التي  الرمزية  والمعادلات  لاأيقونات 

تعادل هذا الزمن     )لاآن(.

�أيقونات  مكان  �أو  زمن  لكل  فيوجد 
به، وكذلك يوجد  مكانة وزمنية خا�صة 
ومعادلات  ا�شارات  ومكان  زمن  بكل 
من  الرغم  وعلى  به  خا�صة  رمزية 
)القبول المتردد لنموذج بيريك و�صفت 
في  منه  والتعبييرات  لاأجزاء  بع�ض 
مو�ضوع لاإ�شارات الم�سرحية ـ يدور ذلك 
مو�ضوع  متعلقات  حول  لاأول  المقام  في 
�أيقونة  �إلى  التي ق�سمها بيريك  لاإ�شارة 
من  �أ�سا�سي  ك�صنف  وتعيين  وفهر�س 

لاإ�شارات)25(

الدائرة  ان�سحاب  في  الكاتب  بد�أ 
وظهر  ف�شيئاً،  �شيئاً  )الما�ضي(  الزمنية 
المحورية  ال�شخ�صية  على  لاإنهزام 
على  م�صمماً  كان  بعدما  )الوافد( 

الخروج من �أ�سر الزمن الحا�ضر 

ويت�ضح هذا في لاآتي: ـ 

الخادم: جايز حد ي�سمعك هنا ولا هنا. 

الزمن عندنا مهم جداً لازم كل حاجة 
ولا  قبل  لا  بال�ضبط  ميعادها  في  تتعمل 
بعد.. لو �سوقين طباخين �إلا في المطعم.. 

)26(

يعتريها  الوافد  �شخ�صية  بد�أت 
لاإنهزام والي�أ�س، حيث قد فقد كل �أنواع 
و�ألوان التوا�صل مع لاآخرين، وبد�أ ي�شعر 
ه�ؤلاء  وبين  بينه  ف�صلت  �شديدة  بغربة 
كما  يح�سون  ولا  يفكرون  لا  فهم  النا�س 
هو يفكر وي�شعر ولهذا فهو طوال الوقت 
يتحدث بلغة و�ألفاظ مختلفة تماماً عن 
في  هذا  ونجد  لاآخرين  و�ألفاظ  لغة 

لاآتي: ـ 

الخادم: اتف�ضل معايا �أرجوك. 
الوافد: هاروح فين بـ. 

معايا  وهترجع  ب�سيط  م�شوار  الخادم: 
عالطول. 

الوافد: �أنا من امبارح م�أكلت�ش 
الخادم: اتف�ضل معايا 

الوافد: ولا نمت.
الخادم: اتف�ضل معايا 

و�سخة..  علي  اللي  الهدوم  الوافد: 
و�سخة... و�سخة..

فوق  بالوحل  بالطين  �أختلط  �أتعرف 
ن�ضيف  غيار  يديني  يامين  الجلد.... 

)27(

)هاروح  الوافدين  �ألفاظ  �أن  نجد 
فين ـ �أنا من امبارح ما �أكلت�ش ـ ولا نمت 
ـ يامين يديني  ـ الهدوم �إلي علي و�سخة 

غيار ن�ضيف(

كل هذه لاألفاظ التي فتحت مجالًا 

ب�آراء  القارئ   / المتلقي  لم�شاركة  هاماً 
التعاطف  من  معين  وم�ستوى  و�أفكار 
ولاآخر  اتف�ضل«   « واحد  بكلمة  تقابل 

معايا.

فت�أتي اللفظتان » �إتف�ضل« و« معايا 
» لتجدد �آمال كل من الوافد، والمتلقي. 

نجد �أن الحا�ضر دائماً في )علاقة 
والم�ستقبل  الما�ضي  مع  ما  تعار�ض 
تظهر  التناق�ضات  من  �سل�سلة  �أن  غير 
العلاقة.  التفكير في هذه  بمجرد مانود 
معنيين:  في  �شيء  كل  قبل  تقر�أ  وهي 
الما�ضي  ننظم  �أن  لنا  ناحية يمكن  فمن 
للحا�ضر،  بالن�سبة،  منطقياً  والم�ستقبل 
�أي �أن  نمنح الحا�ضر مركزية ما: يمكن 
�أن يقول على ما  لكائن ما يفكر وحده، 
الزمان )اليوم  يبدد عن طريق ظروف 
�أو عن طريق  اللحظة(،  ـ لاآن، في هذه 
لاأزمنة الفعلية )�سيكون، كان، لاأم�س، 
الحا�ضر  مركز  �أن  غير  غداً،...... 
تعك�س بالملاحظة المعكو�سة، والذي يقدر 
بفعل  الم�ستقبل  ب�إتجاه  لاأمتداد  على 

لاإهتمام( )28(

ينتقل بنا الكاتب �إلى دائرة زمنية 
مع  الوافد  يتحاور  حيث  مختلفة، 
الموروث الثقافي والمعماري وكذا يتحاور 
مع تاريخ البطولات ولاأمجاد ـ في�ستعيد 
القوة  الما�ضي  دائرة  ثانية  مرة  الكاتب 
بها  يفتجر  التي  بالأحداث  والمليئة 
الم�صري، وبالأخلاقيات التي �سار عليها 
التقدير  كل  نالوا  حتى  قديماً  النا�س 
ويت�ضح  ـ  �أجمع  العالم  من  الاحترام 

ذلك في لاآتي: 
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تلك اللحظة لاآتية فى الن�ص تمثل 
الزمن  دائرة  وهي  واحدة  زمنية  دائرة 
تحملت  وقد  فيها  ما  بكل  للما�ضي 
ال�شخ�صية المحورية كثيراً ـ حتى تن�صر 
تعددت  وقد  الما�ضية،  الزمنية  دائرتها 
محاولات الن�ص مع ال�شخ�صية المحورية 
�أحداث  الما�ضي على  الزمن  �سيطرة  في 
الدائرة  الوقت  طوال  ولكن  الن�ص، 

الزمنية الحا�ضرة )لاآن( 

الن�ص  انهك  حتى  لاأقوى،  هي 
تنبه  قد  وعندئذ،  المحورية،  ال�شخ�صية 
نف�سية  م�سلحة  ترك  لأهمية  الكاتب 
المحورية،  لل�شخ�صية  زمنية،  مكانية، 
بعد  �أنفا�سهما  يلتقا  �أن  للمتلقى/  وكذا 
ونتلم�س  الزمني  النف�سي  العراك  هذا 

هذا في لاآتي: 

الم�سئول: نف�س لاإح�سا�س عندي. 
الوافد: انت من بلدنا، اللهجة بتاعتك، 

انت من مجرى 
الم�سئول: لا �أنا من قبلي. 

الجوع  ـ  قبلي  قبلي  ق�صدي  الوافد: 
بيعمل في بني �آدم عمايل. �أحنا بلديات 

الم�سئول: )مبت�سماً( بالجودة. )29(

والتي  الاجتماعية  الا�ستراحة  هذه 
تدعو ال�شخ�صية المحورية �أن تهد�أ قليلًا 
من ال�صراع الزمني الدائر، وكذا تدعو 
وال�شخ�صية  الم�سئول  ي�شارك  �أن  المتلقي 
ونف�سية  اجتماعية  م�شاركة  المحورية 
بالود  الكامل  ال�شعور  ـ  معها  بالتعاطف 
حالة  ي�صنع  �أو  بينهما  تبادله  يتم  الذي 
�آخرين �سواء  بينه وبين  الود  �شبيهه من 
التي  الحدثية  بالمرجعية  �أو  بالتخيل 

مواقف  ا�ستدعاء  من  المتلقي  تمكن 
وحالات اجتماعية �شبيهة وعليه فدائرة 
تعود  �أن  يمكنها  بها  والاهتمام  الزمن 
)ب�إتجاه الما�ضي ـ بفعل الذاكرة ـ لاأ�سف ـ 
الندم ـ �إحياء الذكرى �أو الا�شمئزاز منها 
كخا�صية  الحا�ضر  �إلى  هكذا  ويعود  ـ 
العلاقة  في  الذاكرة  ـ  الانتظار  ـ  الزمن 

لاأولى يعتبر الحا�ضر �أ�صلًا( )30(

بالوافد  الوراء  �إلى  الكاتب  يعود 
حيث  الطفولة  مرحلة  حتى  والم�سئول 
يتبادل الذكريات ال�سعيدة بكل تفا�صلها 
والذي ي�سمح للمتلقى بل وللكاتب �إجراء 
للطفولة  لاإ�سترجاعية  المجادلة  نف�سي 
وم�ؤلم  وجديد  �سعيد  من  فيها  ما  بكل 

وهذا ظاهر في لاآتي: 

تمام  افتركتك  مظبوط  الوافد: 
هناك  النخل  تحت  تربينا  لاأثنين  احنا 

جنب ج�سر ال�سكة الحديد. 

الم�سئول: �أنا من كلاب�شة 
الوافد: وانا فوق �صخور الجرانيت ومن 
مر�صو�صة  لاألوف  الترابيت،  تحتنا 
معانا......،  عاي�شة  مفتوحة  بعيون 
وال�صخر ناعم �شبه المرمر وال�سيوعة في 
فين  الكوا�سر  الوحوم�ش  واحنا  الفيافي 

فين اللي يقدر يخو�ضنا؟)31(

التي  المتعددة  الزمنية  الدوائر 
فيها  المتلقي  ي�شارك  �أن  الكاتب  يحاول 
تحتاج �إلى نقل م�شيز وتحتاج �إلى خيال 
هذه  ملئ  المتلقى  ي�ستطيع  حتى  خ�صب 
المتلقي  كان  وكلما  الن�صية  الفراغات 
مجيداً في حالة التلقي تلك وكلما قادراً 

م�ستعداً  كان  كلما  ب�إتقان،  التخيل  على 
دائماً لكل ما هو جديد داخل الن�ص فلا 
ي�ضجر ولا يمل منه هذا التنقل النوعي 

بين زمن و�آخر وبين مكان و�أخر. 

تختلف  المتلقي  قدرة  ف�إن  وعليه 
�إلى  من متلقى لآخر،ومن مثقف قراءة 
�سماعي  مثقف  �إلى  �أو  �سماعي  مثقف 
الثلاثة  بين  يجمع  �آخر  و�إلى  وقراءة 
والقدرة  الكتابة  ملكه  �إليهم  وي�ضيف 
لاأحوال  من  حال  وب�أي  التعبير  على 
وفوارق  التعليم  وم�ستوى  الثقافة،  ف�إن 
القراءة  م�ستوى  على  ت�أثير  ال�شخ�صية 
�إيجابياً  �أو  �سلبياً  ت�أ�شيراً  نهائياً  وت�أثيراً 
ن�صل  �أن  ن�ستطيع  المنطلق  هذا  ومن 
المفتوح  لاأدبي  الن�ص  �أن  هامة  لنتيجة 
هو ذاك الن�ص الذي يترك فيه الكاتب 
�أو  للإجادة  للمتلقى  فارغ  م�سافات 
ف�إن  القراءة،  �أو  الكتابة  �أو  لاإفادة 
به       تَعِر�ض  الذي  والتتابع  الت�سل�سل 
تتنا�سب  الت�صفيات  �أو  )المجموعات 
الم�شهد  في  منها  كل  حكم  مع  تماماً 
الدرامي، فالمرئيات تلعب دوراً �أهم من 
لاألفاظ في فك �شفرات العر�ض وعملية 

الت�أويل(  )32(

وبين الخط لاآخر لاأزرار: 

المعقد  فوق  ت�صفير  )فج�أة  الم�سئول: 
وي�سمك  جيبه  من  ورقة  ويخرج  لاآخر 
ميكرفون  وك�أنه  وهمياً  �شيئاً  بيده 
 ! يجب  مما  اكثر  وتقع  ب�صوت  وتيلو 
في  الوارد   7 مجموعة   2 ف�صيلة   4 نوع 
تحت  ا�سم............  تحت  القرامي�س 

ا�سم......... يتعثر في القراءة. )33(



الم�ؤتمر الدولي
9الرابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

�سنين  ع�شرة  �أديك   « �إلى  بالنظر 
من عمري( وهذه لاأرقام المذكورة على 
ل�سان الم�سئول 400 ف�صلة 2 مجموعة 7 

الوارد في القو�سين

هذا  هو  الترقمي  اللفظ  �أن  نجد 
الثاني،  الزمني  للخط  المحرك  اللفظ 
�إلى  ي�شير  لا  الذي  المعنوي  اللفظ  �أما 
هامة  ومعاني  قيم  �إلى  ي�شير  بل  �أرقام 

يرمز للخط الزمني لاأول 

وعليه فمن خلال المكونات اللفظية 
الدالة على الزمن الرقمية ي�سير ويتطور 
الخط الزمني الثاني والمكونات اللفظية 
وللمعاني  للأخلاق  )ترمز  الجوهرية 
الجليلة( ي�سير بها الخط الزمني لاأول. 

�صانعة  اللفظية  التكتلات  فهذه 
الخطية  هذين  بين  الوجدانية  للكتابة 
للوافد،  الرامز  )لاأول  المتوزظين 

والثاني الرامز للم�سئول(.... 

و�آليات  متعددة  جماليات  وللتلقى 
اي�ضاً كثيرة، وعلى المتلقي جهداً كبيراً 
وكذا  الجماليات،  هذه  ا�ستيعاب  في 
بها  ينفرد  التي  لاآلية  هذه  ا�ستيعاب 
فنجد  الكتاب؛  من  غيره  عن  كاتب  كل 
في  �أ�سلوبه  الكاتب  حدد  قد  الوافد  في 
ترك م�سافات وم�ساحات فارغة للقارئ 
هذه  ووظيفة  التنقيط،   « في  متمثلة 
الخا�صية هي تتبع للقارئ �أن ي�سجل بها 
اعترا�ضات الوافد على ما يحدث مثل: 

لاآخر  الزريبة...؟  نمرة  امال  الوافد: 
النمرة  بتاخد  نوتة،  في  الرقم  يكتب 

ليه؟ )34(

�أنا...  )معتذرا(  ممتاز  طبعاً  الوافد: 
جعان.. )35(

الواحد  والله...  عارف..  م�ش  الوافد: 
ون�س..  هنا...  معاهم  يق�صد  بيقول 

)36(
جيت  �أنا  لا..  لا..  )مقاطعا(  الوافد: 
يمكن من �ساعتين ولا �أكثر حتى.. )37(

هذه النقاط ال�سابقة تركها الكاتب 
هذا  في  الوافد  مع  المتلقي  ليت�شارك 
المتلقي  وي�سجل  يكتب  ولكي  التمرد 
الوافد  مع  بجنب  جنباً  اعترا�ضاته 
حتى يتوحد المتلقي مع �شخ�صية الن�ص 

المحورية )الوافد(. 

�أدوات  عدة  لديه  �إذن  الكاتب 
الكتابية،  �أعماله  �صياغة  في  وو�سائل 
التوا�صل بين  قنوات  �إيجاد  وفي محاولة 
بالإ�شارة  تارة،  باللفظ  المتلقي  وبين 
والتنقيط  الفارغة  وبالم�ساحات  �آخرى، 
فهو  الدلالة  علم  طريق  فعن  �أي�ضا 
بين  تربط  التي  )العلاقة  يعني  الذي 
تطبق  التي  والمو�ضوعات  العلاقات 
عليها العلامات( )38(ي�ستطيع الكاتب 

التوا�صل مع المتلقي.

الخاتمة
ن�صه  خلال  من  الكاتب  يهدف 
من  مجموعة  �إلى  التوا�صل  لاأدبي 
المتلقي  وبين  بينه  ين��شأها  القنوات 
وت�صنيعها  تحديدها  يتم  القنوات  هذه 
بتدعيها  يتم  ثم  �أولًا  الكاتب  قبل  من 

وتفعيلها من قبل المتلقي. 

فالن�ص الدرامي الوافد ن�ص يعتبر 

ن��شأت  التي  والفرقة  الوحدة  هذه  عن 
بين لاإن�سان وبين نف�سه وكناية و�ضميره 
فبعد ما احتلت التكنولوجيا هذه المكانة 
الهامة حياة الب�شرـ غائب عن لاإن�سانية 

ا�ستياد عدة منها: 
وتخليق  ومعناها  باللفظة  لاإهتمام   -1

معاني جديدة 
القلم  وبعلامة  بالورقيات  لاإهتمام   -2

بالورقة. 
3- لاإهتمام بالمعاني النبلية والوقوف 3 

مقيم الوفاء ولاأخلا�ص 
والم�شاعر  بالأحا�سي�س  لاإهتمام   -4

لاأن�سانية 

وقد تو�صل البحث �إلى: 
�أغنى  من  الدرامي  الوافد  ن�ص   -1
جنح  حيث  الدرامية  الن�صو�ص 
فيها الكاتب �إلى ا�ستخدام لاأ�سلوب 
الكاتب  يجعل  الذي  التجريدي 
لم  جديدة  �أر�ضاً  معاً  يط�أ  والمتلقي 

يط�أها �أحد من قبلهما.
الوافد   « الدرامي  الن�ص  م�ساحات   -2
طريق  عن  ودارت  تحركت  قد   «

ال�شخ�صية المحورية الوافد.
3- الزمن هو محرك الم�ساحات الفارغة 

في هذا الن�ص الدرامي. 
فارغة  زمنية  دوائر  الكاتب  ترك   -4
تكتمل  �أدباً  معه  ين�سج  كي  للمتلقي 

دوائره بخيال وعقل المتلقي. 
5- ا�ستخدام الكاتب » ميخائيل رومان« 
عدة خوا�ص للمتلقي منها التنقيط، 

لاإيقونات، لاإ�شارات الزمنية.
قبل  من  مرة  مرتين  يكتب  الن�ص   -6

الكاتب، والثانية من قبل المتلقي. 
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قائمة الم�صادر والمراجع
�أولًا الم�صادر 

ميخائيل رمان ـ الوافد ـ لاأعمال الكاملة ـ مكتبة م�صر ـ 1977م 

ثانياً: المراجع العربية 
�إنتاج المعنى » قراءة في م�سرحية محمود دياب )ال�ضيوف ـ ق�صر ال�شهندر(  ـ الف�ضاء الدرامي و�آلية  1. محمد عبدالله ح�سن 

�ضمن �أبحاث مقدم للترقية ـ مجلة دار العلوم ـ المنيا
2. غريب ا�سكندر ـ لاأتجاه ال�سيميائي في نقد ال�شعر المجل�س لاأعلى للثقافة ـ202 �سنة 2004 

3. م�صطفى نا�صف ـ النقد لاأدبي ـ نحو نظري نافية ـ عالم المعرفة ـ ينار ـ 1978م 
4. نهاد �صليحة ـ الم�سرح بين الن�ص والعر�ض ـ مهرجان القراءة للجميع لاأعمال الفكرية. 

ثالثاً: المراجع المترجمة: 
والبحوث  للدرا�سات  النا�شر عميد  ـ  ـ ح�سان    براءة  ـ محمد  الت�أويل( ترجمة  الف�صل )�أبحاث  �إلى  الن�ص  بول ريكورد من   -1

لاإن�سانية ولاإجتماعية �صـ 1986م 
2- بيتر بروك النقطة المتحولة ـ �أربعون عاماً في �إ�ستك�شاف الم�سرح ـ ترجمة فاروق عبدالقادر ـ �سل�سلة ي�صدرها المجل�س القومي 

للثقافة والفنون ولاآداب ـ الكويت.
3- جون �ستروك ـ النبوية وما بعدها من �شتراو�س لدريدار ترجممة محمد ع�ضو ـ عالم المعرفة.2004

4- كري�ستوفر بالمة ـ مقدمة في علم الم�سرح ـ ترجمة علي عبدالغفارفطوم ـ مراجعة: ماهر �أحمد غانم ـ مركز اللغات والترجمة ـ 
�أكاديمية الفنون �صـ 2004.

الهوام�ش
)1( �إمبرتو �إيكور القارئ في الحكاية )التعا�ضد الت�أديلي في الن�صو�ص الكانية( ـ ترجمة �أنطوان �أبو زيد ـ المركز الثقافي العربي ـ �ص7

)2( المرجع ال�سابق �ص8
)3( المرجع ال�سابق �ص8

)4( ميخائيل رومان ـ الوافد ـ م�صدر �سابق ـ �صـ164
5(( الم�صدر ال�سابق �صـ 168

6(( الم�صدر نف�سه ـ �صـ170
7(( بيتروبروك ـ التقطة المتحولة: �أربعون عاماً في ا�سكت�شاف الم�سرح ـ ترجمة ـ فاروق عبدالقادر ـ �سل�سلة ي�صدرها المجل�س الوطني للثقافة 

والفنون ـ لاآداب ـ الكويت ـ 14 ـ �صـ264 
8(( ميخائيل رومان ـ الوافد ـ �صـ174 

9(( م�صطفى نا�صف ـ النقد لاأدبي نحو نظرية ثانية ـ عالم المعرفة ـ يناير، 1978م ـ �صـ202
10(( ميخائيل رومان ـ الوافد ـم�صدر �سابق ـ �صـ180 

ـ  والترجمة  اللغات  ـ مركز  �أحمد غانم  ـ مراجعة: حامد  ـ ترجمة: علي عبدالغفار فطوم  الم�سرح  ـ مقدمه في علم  بالمه  11((  كري�ستوفر 
�أكاديمية الفنون ـ �صـ143

12((  جون �سيتروك ـ ا  وما بعدهعا من ليفي �ستاو�س �إلى دريه
13((  ميخائيل رومان ـ الوافد ـ م�صدر �سابق ـ �صـ182
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14((  بيتر بروك ـ النقطة المتحولة: �أربعون عاماً في ا�ستك�شاف الم�سرح ـ مرجع �سابق �صـ65
15((  ميخائيل لاإمار ـ الوافد �صـ 181

16((  جون �شروك ـ النبوية، وما بعدها من الن�ص �شتراو�س �إلى دريدا، ترجمة د. محمدي ع�صفور ـ عالم المعرفة ـ �ص14
17((  حن �ستروك النبوية وما عبدها من كيفي �شتراو�س ـ مرجع �سابق ـ �ص14

18((  ميخائيل رومان ـ الوافد ـ �ص�أ 182 
19((  ميخائيل روما ـ الوافد ـ م�صدر  �سابق ـ �صـ 183 ـ 184 

20((  نهاد �صليحة ـ الم�سرح بين الن�ص والعر�ض ـ مهرجان القراءة للجميع ـ لاأعمال الفكرية ـ �صـ 171  
21((  ميخائيل رومان ـ الوافد ـ م�صدر �سابق �صـ 185 ـ 186
22((  جون �ستروك ـ النبوية وما بعد هامن �شتراو�س ارريرا 

23((  جون �ستروك ـ النبوية وما بعدها من �شراوا�س ـ مرجع �سابق ـ �ص 96 
24((  ميخائيل رومان ـ الوافد ـ م�صدر �سابق ـ �صـ186 

25(( كري�ستوفر بالموـ مقدمه في علم الم�سرح ـ ترجمة: علي عبدالغفار فطوم ـ مراجعة: حامد �أحمد غانم ـ مقرر اللغات والترجمة ـ �أكاديمية 
الفنون ـ �صـ111  

26(( ميخائيل رومان ـ الوافد ـ م�صدر �سابق �صـ 187  
27(( الم�صدر ال�سابق �صـ187 ـ 188

28(( يول ريكورد ـ من الن�ص �إلى الفعل )�أبحاث الت�أويل( ـ ترجمة ـ ممد برادة، ح�ساب بورفية ـ النا�شر ـ عين للدرا�سات والبحوث لاأ�سا�سية 
لاإجتماعية ـ 1986م �صـ202  

29(( الم�صدر ال�سابق ـ �صـ188
30(( يول ريكورد ـ من الن�ص �إلى الفعل )�أبحاث الت�أويل( مرجع �سابق ـ �صـ203  

31(( ميخائيل رومان ـ الوافد ـ م�صدر �سابق ـ �صـ 189.
ـ الف�ضاء الدرامي و�آلية انتاج المعنى قراءة في ح�سن ح�سني محمود دياب )ال�ضيوف ق�صر ال�شهد(  32(( محمد عبدالله ح�سين ح�سين 

�صـ134.  
33(( الم�صدر نف�سه �صـ203

34(( الم�صدر نف�سه �صـ169  
35(( نف�سه ـ �صـ171 

36(( نف�سه �صـ172
37(( نف�سه ـ �صـ180

38(( غريب ا�سكندر ـ لاإتجاه ال�سيميائي في نقد ال�شعر العربي ـ المجل�س لأعلى للثقافة 202 �صـ16


