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قراءة في رواية » عتبة ثقيلة الروح« لمايا �أبو الحيات 
د. علي ح�سن خواجة

ملخ�ص:
فهذه قراءة في غلاف رواية » عتبة ثقيلة الروح« لمايا �أبو الحيات، حيث مق�صد �إن�شائه فَهْم م�ضمون الرواية ومحمولاتها 
تجلية  على  الأول  ينه�ض  مباحث  ثلاثة  من  م�ؤتلفةً  القراءة  جاءت  والب�شرية.  الهند�سية  والأ�شكال  الظلال  خلال  من 
الغلاف  ولوج  والأخير  الغلاف،  لوحة  وال�سيميائية على  ال�سريالية  �آثار  والثاني فم�ضماره  بالغلاف،  م�صطلحات متعلقة 
بيت ال�شرح والتف�صيل. وقد بدا - في المباحث الثلاثة- �أنّ الغلاف ما هو �إلا انعكا�س لم�ضمون الرواية، م�شاركًا �إياها عواطفها 

و�أحا�سي�سها من حزن وفرح �أو ي�أ�س وطموح.
مهادٌ وت�أ�سي�س:

يُقر�أ الغلاف الخارجيّ ؛ِ لأنّه يقودُ �إلى فَهم مَ�ضمُونِ الرّواية ودلالتها؛« فقليلة هي الأعمال الفنية التي عبرت بطريقة 
م�ؤلمة ومحيرة عن قلق الإن�سان �أمام م�شاكل الحياة والموت«)1( وقَليلة هي التي لعِبت دورًا في الكَ�شفِ عن م�ضمُون الرّواية؛ 
فالظلال والأ�شكال الهند�سية والب�شرية جمْعاء ت�ساهم في تقديم معنى الرّ�سالة الب�صرية غير اللغوية)2( لتحقيق الهدف 

المن�شود بال�صورة �أو ال�شكل �أو الحجم �أو اللون. 
ا في بناء ف�ضاء ال�صورة. وتم تحرير الخط  غدا اللون » لغة للتعبير في حد ذاته، وغدت درجات اللون عن�صرًا �إيقاعيًّا حرًّ
من دوره في و�صف الأبعاد الح�سيَّة العادية للأ�شياء، و�أ�صبح يمثل في الوقت نف�سه و�سائل للتعبير وو�سائل لبناء ف�ضاء جديد، 
�إذ ت�ؤدي الألوان والأ�شكال عملا فنيًّا ي�ستلفت الانتباه وي�ست�أثر النف�س؛ فهي عالَم قائم  �أنواع جديدة من الأ�شياء«)3(  �أي 

بنف�سه له قوانينه و�أنظمته.
م �أفكاره �إلى المتُلقي، ويحرره من الت�صورات العادية الم�ألوفة عن العالم؛ حيث يجمع في مفارقة  وبا�ستطاعة الفنان �أن يقدِّ

لافتة بين ال�شكل الخارجي للغلاف وما جاء في المتِن الداخليّ للروايةِ.                      
�إنّ كل ما يتعلق بالغلاف من �صور و�ألوان وعناوين ونوع الحرف الطباعيّ، و الورق وجن�س الكتابة، وا�سم الهيئة النا�شرة، 
�إذا لم ي�ستخدم  تُعدّ لوحة الغلاف » جزءًا من ن�سيج الرواية ذاته،  الكاتبة ي�سهم في ت�شكيل م�ضمون الرواية؛ حيث  وا�سم 
داعٍ  الرواية، فلي�س ثمة  �أن تقوله  ترد  �إ�ضافة ما لَم  ي�شكل  ( دلالة ما، ولكي  �إ�ضفاء جلالة ) هكذا  ي�سهم في  الغلاف لكي 

لوجوده«)4( .

ب�ألوان زاهية.  �أ�شكال متعددة من الأغلفة عرفتها الرواية العربية  للتعبير في حد ذاته؛ فهناك  وغدا الغلاف لغة 
وغلاف رواية » عتبة ثقيلة الروح » يُعد �ضربًا من �أنواع الأغلفة التجريدية، ي�ؤدي الفنان دلالتها من خلال رمزها، و 

امتدادها الدلالي »)5(. 
ا �أدبيًّا مكتوبًا وال�شكل الذي تبدو فيه للقراء: ما يتعلق باللون، عنوان الرواية،  ها ن�صًّ وثمة علاقة بين الرواية بعدِّ
�صورة الغلاف ... �إلخ. » وبالتالي، لا يمكن للغلاف �أن يكون محايدًا �أو غير ذي مو�ضوع في ت�شييد معنى الن�ص والت�أثير 

على م�ستوى توقعات القارئ ودرجات الانت�شار وطبيعة التداول فيما يمكن �إدراجه في باب �سو�سيولوجيا الثقافة »)6(.
وبما �أن الغلاف لا يمكن �أن يكون محايدًا في ت�أثيره على ما يتوقعه القارئ من الن�ص الروائي فوجود دال » رواية » 
الإ�شارة ال�شكلية، على غلاف الكتاب يمنع من �أن يكون – هذا الكتاب – وثائقيًّا؛ ما يخرجه من هذه الدائرة المتوقعة 
له؛ ذلك �أنّ ثمّة عقدًا بين الكاتب والقارئ على �أن يحمل الكتاب �صفة » الرواية » و�إذا حدث خلاف ذلك، ولم يمنح 
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القارئ الرواية هذه ال�صفة، ف�إن العقد ينتق�ض بينهما، ويخرج القارئ عن مق�صد الكاتب من وراء تلكم الرواية)7(. 
�إن لغة الفن الت�شكيلي �اصمتة ي�ستخدمها الإن�اسن للتعبير عن م�شاعره و�أحا�سي�سه، وما هي �إلا �أعمال مج�سدة في 
لوحته  ر�سم  يبدع في  فنانًا حتى  يُ�سمّى  لا  الر�اسم    .  ... الأ�ضواء  ال�صور،  الهند�سة،  الألوان، الخطوط،  ت�ضم  لوحات 

ويوجدها على �أر�ض الواقع، وقد ظهرت للمتلقي لوحة متقنة بري�شة مت�ألقة.
و�إنَّ الفن الت�شكيلي ما هو �إلا » فن ال�شكل، الفن القائم على لغة ال�شكل الب�صرية التي هي نتاج �صيغ ومفردات ح�سية 
قائمة في ت�صميم العمل، �أو في النظام الخا�ص للخطوط، والأ�شكال، والألوان، والكتل، والم�اسحات، وال�سطوح. ومثل هذا 
ا بالحياة، ويمدنا بالإح�اس�است الب�صرية الجمالية الخا�صة بالمكان، �أو الخا�صة بف�اضء  التنظيم يخلق عملا فنيًّا ناب�ضً

العمل من خلال الحركة وحوار الكتلة والفراغ والعلاقة المتبادلة بين الظل وال�ضوء«)8( .
و�إنَّ �أغلب الفنّ اليوم �إنْ هو �إلا �شكل من �أ�شكال الوعي الاجتماعي؛ �إذ �إنّ  الفنان يتناول ما هو قائم في مجتمعه من 
ق�اضيا اجتماعية، �سيا�سية، اقت�اصدية، دينية... فيعالجها من خلال لوحته. فالفن » ن�شاط �إن�اسني و�شكل من �أ�شكال 
الوعي الاجتماعي«)9( ، عبره ير�سل الفنان ر�اسلته ب�أبجدية �اصمتة؛ حيث ال�صمت �أبلغ من الكلام في مواقف كثيرة، 

وكما الحذف –�أحيانًا- �أبلغ من الذكر.
الفنان » هاني زعرب » �صمم اللوحة الفنيّة لغلاف ) عتبة ثقيلة الروح(. يلاحظ من لوحته �أنها تكونت من عنا�صر 
عدة: الأ�شكال الهند�سية ب�ألوان مختلفة في �أعلى ال�صفحة ، فعنوان الرواية باللون الأبي�ض، ثم ا�سم م�ؤلفة الرواية باللون 
البرتقالي، وبعدها جن�س الكتابة )رواية ( باللون الأبي�ض، و�صورة ال�شخ�ص الملثم ب�ألوان مختلفة، و يختم زعرب لوحته 

في �أ�سفلها با�سم الهيئة النا�شرة )مركز �أوغاريت ( . 
تُعدّ لوحة كهذه تعبيًرا عن معرفة تحققت في مخيلته؛ فلا يمكن �أن يكون للوحةٍ ما وجود من غير معرفة تترجم عن 
ال�صورة الذهنية للفنان، حيث« لا يمثل المرء لنف�سه �سوى ال�صورة الذهنية التي يعرفها �إلى حد ما، فال�صورة الذهنية 
لا يمكن �أن يكون لها وجود من غير المعرفة التي ت�ؤلفها«)10(. ومع هذا، تظل اللوحة الفنيّة قا�صرة عن الوفاء بالتعبير 
عن ال�صورة التخييلية كما جاءت في ذهن الفنان؛ �إذ » �إن هناك مفارقة بعيدة المدى بين ما يرت�سم في ذهن الفنان من 
�صور ذهنية من جهة، وبين الواقع من حوله من جهة �أخرى؛ فالفنان كلما �أراد �أن يحيل �صورة ذهنية �إلى واقع فعلي فيها 
ينتجه من فن، ف�إنه يعجز عن ترجمة ما يدور في ذهنه ترجمة وافية. بل يجد �أن و�اسئط التعبير الفني ذاتها مهما بلغت 

تقنيًا من الجودة تظل قا�صرة عن الوفاء بالتعبير عن ال�صورة التخييلية«)11(. 
وبالرغم من ق�صور اللوحة عن الوفاء للفنان، �إلا �أنها �ستظل م�شربة ب�شخ�صية الفنان مقيمة في كل ف�اضء ينبع من 
تجاربه الذاتية، وهذا ما �أ�شار �إليه نعيم عطية حين قال:« فقد جاء الفن الحديث �أميل �إلى الذاتية منه �إلى المو�ضوعية، 
م�شربة  النهاية  في  ت�أتي  الحديثة  فاللوحة  الحياة؛  هذه  واقع  تغليب  من  الحياة  �إلى  الم�صور  نظر  لوجهة  تغليبًا  و�أكثر 
�أن كانت اللوحة في القديم محاولة لت�سجيل الواقع ومتابعته �سواء  ب�شخ�صية الفنان، تن�ضح بكل تجربته الذاتية، بعد 

�أكان واقعًا مدنيا �أم دينيا«)12(. 
ب�صيغة  يفكر  لا  الفنان  فهذا  الأخرى.  بالفنون  ي�شتغلون  الت�شكيلي عن غيره ممن  الفنان  تفكير  تختلف طريقة   «
الكلمات وبالتالي، هو لا يخبرنا ولا يقول، لأنه يفكر ب�صيغة العلاقات المرئية بين العنا�صر المكونة لل�شكل الفني«)13(. 

اللوحة:
عرفها موري�س دوني: ) �سطح �سوي مغطى ب�ألوان مجمعة بترتيب معين ( وعرفها نعيم عطية: »حيز لا بد �أن ي�شغل، 
و�أن ي�شغل ب�ألوان �أريبة«)14(. وهذا الحيز عالم م�صغر ي�ضع العالم الخارجي في ت�صور ذهني. ولوحة الزعرب- قيد 
القراءة- �أنموذجٌ من ذلك يظهر في ق�سمين تقوم بينهما خطوط �أفقية تمثل عالمي اللوحة: الأر�ض وال�سماء؛ حيث عالم 
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لوحة الزعرب ينبع من نهر اللوحات التعبيرية التي ترتبط ارتباطا وثيقًا بالعواطف المعتملة في النف�س الإن�اسنية. وتعني 
» الإف�اصح عن عواطف الفنان ب�أي ثمن، �إذ يكون الثمن –عادة- منح الظاهر والمبالغة فيه �إلى حد الاقتراب من القبح 
العنان  التعبيرية تطلق  .. ومن خلال  تقبله  النا�س �صعوبة في  » لا يجد  التعبيرية   « والكاريكاتير فرع من   .. الم�ضحك 

لعواطفك من وقت لآخر«)15( . 
انعكا�س  بها  كان  التي  نف�سيته  تعك�س  التي  القاتمة  الألوان  لوحته  فغلبت على  لعواطفه  العنان  الزعرب  �أطلق  وقد 
تام)16( ومو�ضوعه الم�ضمون الإن�اسني الاجتماعي ذاته الذي �أراد له �أن ي�شع نوره �أمام قارئه. ولعلّ هذا الذي يف�سر 
نزوع الزعرب نحو هذه الأنواع من اللوحات الفنية التي تزداد« ظهورًا في �أوقات الأزمات الاجتماعية �أو القلق الروحي. 

ا خ�صبة للنقاء والازدهار في ع�صرنا الم�ضطرب«)17(. وقد وجدت التعبيرية لذلك �أر�ضً
ولا بدّ من الإ�شارة �إلى الثنائيات ال�اسطية في لوحة الزعرب بين ال�سعادة والم�أ�اسة، الحياة والموت، الواقع والخيال، 
الما�ضي والم�ستقبل؛ تلكم الثنائيات الت�اضدية تُ�شتم رائحتها في ال�شخ�صية الملثمة الواقفة و�سط ال�صحراء/الأر�ض؛ حيث 
وقوف على ت�اضد �آخر يُكوّن ما �أراده زعرب للوحة غلاف » عتبة ثقيلة الروح »؛  �أن تن�ش�أ من ف�اضء ي�سمّى الت�اضد، يعك�س 

من خلاله م�ضمون الرواية التي تنبع �أحداثها قلقة متوترة ت�صعد حينًا وتهبط حينًا �آخر حتى ت�صل �إلى النهاية. 

الأبجدية اللونية ومدلولاتها:
تلعب الألوان دورًا في ن�شوء اللوحة الفنية؛ حيث تغدو »�أهمّ العنا�صر التي بدونها  لا ي�سمّى العمل ت�صويرًا)18( ، 
و�أطلق عليها الفنانون الت�شكيليون، والم�شتغلون بال�صباغة، وعمال المطابع ا�صطلاح » اللون » وق�صدوا به المواد ال�صباغية 
الت�شكيليون،  الفنانون  �إليه  ذهب  ما  مخالفين   « اللون   « ف�أطلقوا  الطبيعة  علماء  �أمّا  التلوين.  لإنتاج  ي�ستعملونها  التي 
ومن نحا نحوهم فعبروا به عن �أ�شعة ملونة تنتج عن تحليل ال�ضوء ) الطيف ال�شم�سي مثلا �أو غيره من لمبات الإ�اضءة 

المختلفة()19( .
والألوان ت�ستوحى من الطبيعة الخلابة ومن الزهور، ومن ال�شعاب المرجانية، و�ألوان الأ�سماك، والألوان البديعة في 
ال�سماء والبحار، حيث يكون ت�أثيرها الف�سيولوجي الخا�ص بوظائف �أع�اضء الج�سم  ناتًجا عن �شبكية العين)20( ، حيث 
لعين الفنان فل�سفة من الناحية ال�سيكولوجية والنف�سية ت�ؤثر في تركيبة اللون » �سواء �أكانت ناتجة عن المادة ال�صباغية 

الملونة �أم عن ال�ضوء الملون. فهو –�إذن- �إح�اس�س لي�س له �أي وجود خارج الجهاز الع�صبي للكائنات الحية«)21(.
لي�ست  �أ�اس�سية  وهي  ال�سيكولوجية«)22(،  الأولية  »الألوان  عليها  يُطلق  لونية  �أ�اس�سيات  من  تتكون  اللون  ودائرة 
الأزرق وهذا في محفوظ عامة  الأ�صفر،  الأخ�ضر،  الأحمر،  الأ�سود،  الأبي�ض،  ثانوية وهي:  �ألوان  مع  �إلى مزج  بحاجة 
النا�س التداولي، �أما في لغة الفنان: فالأحمر، الأ�صفر، الأزرق، الأ�سود. و�أمّا الألوان الثانوية فهي: البرتقالي، الأخ�ضر، 

البنف�سجي التي يُح�صل عليها عند مزجها مع �ألوان �أ�اس�سية. ولعل الجدول يو�ضح ذلك:
�أ�صفر + �أحمر = برتقالي.
�أزرق + �أ�صفر = �أخ�ضر.
�أحمر +�أزرق = بنف�سجي

الأزرق  و�أما  والأ�سود،  والأخ�ضر  والأ�صفر  البرتقالي  مثل  المذكّرة،  الألوان  فت�سمّى  الذكور  يف�ضلها  التي  الألوان  و�أمّا 
الطرفين  من  المحببة  الألوان  و�أما  الإناث،  عند  المف�ضلة  الألوان  فتعتبر  والأ�سود  والأبي�ض  والزهري  ال�سماوي  والأزرق 

فمنها على �سبيل الذكر: الأحمر، الليموني، البنف�سجي.)23( 
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حها الجدول الآتي)24(:      و�أمّا الألوان المرتبطة بف�صول ال�سنة فيو�ضّ
اللونالف�صلالرمز

الأحمرال�صيفيرمز للنار، و يمثل �أعلى طاقة. 
الأ�صفرنهاية ال�صيفيرمز للتراب، ومرحلة هبوط الطاقة.

الأبي�ضالخريفبداية �سكون الطاقة.
الأزرقال�شتاء�سكون الطاقة

الأخ�ضرالربيع�صعود الطاقة ) مراكز الطاقة في الج�سم (

والألوان الداكنة)25( البارزة في لوحة الزعرب فتدل على الحزن والك�آبة والغمو�ض، وت�سمّى �ألوان الحزن، وتت�ألف 
من الألوان القاتمة والغامقة كالبني والأزرق والأحمر القاني والبنف�سجي.  ومدلولات الألوان في لوحة الزعرب)26(: 
الأحمر فيها غطاء ر�أ�س ال�شخ�صية الملثمة الواقفة في الن�صف الأ�سفل من اللوحة؛ هذا اللون المرُتبط بالحريق واللهب 
يُعدّ رمزًا للقتل والنار والخطر  �إذ  �إليه الكثيرون في منازلهم؛  �أو الدماء والقتل، مُثير الأع�اصب، ولا يرتاح  والحرارة 
ا- �أن �أ�صحابه يحبون المغامرة والن�شاط والحركة. وكان الزواج قديًما  والعدوان والجر�أة والحب. ومن مدلولاته- �أي�ضً
ي�سمّى )الق�ضية الحمراء( التي ترمز �إلى قوة العاطفة، وتعطي انطباع الرومان�سية والحيويةِ داخل الأماكن المغلقة)27(. 
وي�اسعد  والانتعا�ش«)28(  والدفء  بالعظمة  يوحي  انطباعًا  يعطي  ف�إنه«  والت�اصميم،  الر�سوم  في  ا�ستخدامه  عن  �أمّا 
مز به  على اللباقة وح�سن التعبير)29(. اللون الأخ�ضر، لبا�س ال�شخ�صية الواقفة في الن�صف الأ�سفل من اللوحة فُري
المريحة  الألوان  من  ويعتبر  والأ�شجار،  والحدائق  بالحقول  ويرتبط  الروح«)30(  الربيع،  التجدد،  البعث،  للطبيعة،   «
ا- �أن  للنظر والأع�اصب والمهدئة للمزاج)31( ويبعث ال�سرور والبهجة وحب الحياة في نفو�س الب�شر. ومن مدلولاته-�أي�ضً
الإن�اسن عاطفي يحب الهدوء والعي�ش ب�سلام، وهو مت�اسمح جدًا لدرجة يمكن الوثوق به لب�اسطته وو�ضوحه، وي�سير �إلى 
تحقيق غاياته بخطى بطيئة لكنها ثابتة كفيلة ب�أن تو�صله �إلى هدفه المن�شود)32(. وي�اسعد �اصحبه على ال�صبر ومعالجة 

تعب الأع�اصب عنده)33(.
الألوان(  )فل�سفة  كتابه  ال�صقر في  ذكره  كما  مدلوله  الزعرب،  لوحة  الملثمة في  ال�شخ�صية  لبا�س  الأ�سود،  واللون 
وحيدًا  الذي يتركه  لدى �اصحبه  وال�ضوء  اللون  انعدام  ويعني  والوقار،  الب�صر،  فقد  والحزن،  والخوف  بالموت  يرتبط 
ومنعزلا تحيط به الك�آبة والحزن وال��سؤم، كيف لا، ويرمز الأ�سود �إلى الت�ش�اؤم، الع�صبية، الحزن، والظلام)34(. ومن 
ا- اتّ�اصف �أ�صحابه بالغمو�ض وحبّهم غيَرهم احترامَ حياتهم الخا�صة. وتدل التقاليد على �أن الأ�سود  مدلولاته- �أي�ضً
ا�ستعمله  وقد  وم�اصئبهم  �أحزانهم  في  العبا�سيين  �شعار  وكان«  المت�شائمون.  ويف�ضله  العربي  العالم  في  الحزن  لون  هو 

الرومانيون واليابانيون وال�صينيون في كثير من الزخارف والزينات في الأثاث والملاب�س وال�ستائر«)35(.
والأبي�ض لون عنوان الرواية ) عتبة ثقيلة الروح ( وجن�س الكتابة ) رواية ( فهو يرمز لل�صفاء والنقاء والو�ضوح 
الإ�شعاع  على  يدل  لفظ   « وهو  والعدل،  النظافة)37(  على  حري�صون  و�أ�صحابه  وال�شرف)36(   وال�صدق  والطهارة 
المقابل  فهو  المركز،  من  و�إفلات  نفور  من  فيها  بما  وال�اضد  الات�اسع،  على  الدالة  الياء  اجتماع  من  فيه  لما  والانطلاق 
ال�صوتي للون الأ�سود، دلالة وتركيبا �صوتيا«)38(. وكلمة �أبي�ض في اليونانية تعني » ال�سعادة والفرح وهو �شعار رجال 

الدين حيث لا نزال نرى حتى اليوم ال�شيوخ والرهبان وغيرهم من المت�صوفين يرتدون الألب�سة البي�اضء«)39(.
اللون  بين �صفات  يجمع  الذي  اللون  فهو   ) �أبو الحيات  )مايا  الرواية  م�ؤلفة  ا�سم  به  كتب  الذي  البرتقالي  واللون 
والروح  الانفعالية  الطاقة   « على   ويدل  والتوهج)40(  الن�شاط  �إلى  ويرمز  بالدفء  �شعورًا  ويعطي  والأ�صفر،  الأحمر 

المتفائلة عند الإن�اسن وكذلك الأمل وال�شجاعة«)41(.
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التوا�ضع  �صفة  محبيه  ويمنح  للأثاث  رمزًا  فيعتبر  الزعرب  لوحة  في  الأكبر  الم�اسحة  يحتل  الذي  البني  اللون  �أمّا 
والألفة، بالإ�اضفة �إلى الإح�اس�س بهدوء الأع�اصب)42(، و�أ�صحابه »�صبورون يتحملون المكاره ب�صدر رحب، ولا يتركون 

الي�أ�س يتطرق لنفو�سهم«)43(.

بنية ال�سريالية و�أثرها في ت�صميم الغلاف:
تعتمد ال�سريالية)44( على �أ�شياء واقعية لا �أ�شياء من �صنع الخيال؛ بمعنى �أنها ترتقي بالأ�شكال الواقعية �إلى ما 
فوق الواقع المرئي؛ لتكوّن حركة نقدية لهذا الواقع المعي�ش بالنظر �إليه من جدار غير م�ألوف للعامة، بنظرة غير عادية 
تمزق فيها م�ألوفيته وترتقي به �إلى �أعين النا�س بنظرة مُغايرة.      وبهذا ارت�أت ال�سريالية �أن تجعل العالم ينظر �إلى 
الأ�شياء من منظار الحقيقة التي يجب �أن تكوّم �أمامهم، فتمزق جدار الوهم؛ جدار النظرة العادية التي تعمي النا�س 
عن ر�ؤية الحقيقة المحجوبة عن �أعينهم. وبالحقيقة فـ« �إن كل فن هو �سريالي، بمعنى؛ �أنه نفاذ �إلى حقيقة الواقع المبا�شر 
المدجنة  النفعية  العادية  النظرة  جدار  والو�سيلي؛  والاحتياطي  الجزئي  جدار  الوهم؛  لجدار  تمزيق  حيث  المحجوبة. 
المنفعلة المفرو�ضة التي يُنظر بها �إلى العالم في العي�ش العادي، فلا يُرى العالم في وهج الحقيقة والواقع الأ�اس�سي؛ �إنه 
نفاذ من المح�سو�س �إلى غير المح�سو�س الذي يم�سك هذا المح�سو�س ويكوّن حقيقته ومبرره ومعناه. هو جَعْل اللامح�سو�س 
مح�سو�سًا، كما عّرب غوته عن ذلك: »هو الو�صول �إلى ما وراء الواقع اله�ش، و�إظهار ما لا يظهره لنا هذا الواقع مبا�شرة 

ومن تلقاء نف�سه«)45( . 
الملثمة  ال�شخ�صية  نظرات  في  لل�سريالية  وجودٌ  يُلحظ  منها  ال�سفلي  الجزء  وبالتحديد  الزعرب  لوحة  في  وبالنظر 
الدالّة على الإن�اسن المتمرد الذي يرف�ض الواقع المعي�ش، ويريد تغييره وا�ستبداله بواقع �أف�ضل منه؛ فيقف ويعتليه ال�صمت 
المرُيد لقارئ نظراته �أن يتمعن به جيدًا ويدقق في �شاكلته؛ لي�صل �إلى الهدف من وراء تلكم ال�شخ�صية، ويت�أكد ب�أنها لم 
اّمن جاءت لتغيير واقع فيه تُ�ضطهد المر�أة لعي�شها عزباء في مجتمع  ت�أتِ عبثًا ولا لعبًا لتقف هناك، في و�سط اللوحة، و�إ
�أكثريته متزوجون؛ ترمقها العيون بنظرات المُ�شفق، �أو تحاول جاهدة �أن تبحث عن حلول للتخل�ص من نظرات ازدراء 

تعني اقترافها ذنبًا ما اقترفته يداها !.
�أمّا ال�سماء المر�صعة ب�ستار يحمل �ألوانًا عديدةً ، �إنْ هي �إلا خروج عن الم�ألوف؛ �إذ لا وجود ل�سماء تحمل �ألوانًا حمراء 
فخ�ضراء... . وفي لوحة الزعرب حدث عك�س ما يُتوقع من لون و�شكل، وك�أن ال�سماء تريد �أن تقول �إن لم يح�صل تغيير 

على تلكم العادات والتقاليد البائ�سة والمجحفة بحق المر�أة، �س�أتغير �أنا. 

الت�شكيل ال�سيميائي و�أثره في لوحة الغلاف:
تحتل ال�سيميائية)46( مكانة مميزة من حيث �أ�اسليبها التحليلية واهتمامها بكل مجلاات الفعل الإن�اسني، وتلعب 
دورًا بارزًا في اكت�شاف البنية العميقة المختفية وراء تلكم البنية ال�سطحية التي تناولها �سو�سير في �سميولوجيته القائمة 
ي. على الثنائيات: الدال والمدلول اللذان يُبحث من خلالهما عن الدلالة والمعنى بالإ�اضفة �إلى ت�أكيدهما الم�ضمون الن�صّ

الدال )signifier( هو تمثيل طباعي ) في حال وجود كتابة( يق�صد به العلامات على الورق والأ�صوات والرمز 
المجرد كما لو كان م�ستقلا عن �أي �شيء يرمز �إليه. �أمّا المدلول )signified( فهو الت�صور الذهني الذي نملكه عن 
�أمّا  الرمز.  الذي يعبر عنه  المعنى  �أي  الدال؛  �إليها رمزيا في مثل هذا  الم�شار  الفكرة  �أو  العالم الخارجي،  �شيء ما في 

مو�ضوع الإ�شارة )referent( فيعني المو�ضوع �أو ال�شيء الم�شار �إليه في هذه العملية العلاماتيّة.)47( 
�أمّا ما يطلق عليه بور�س التجربة ال�ضمنية )experience collatera’lle ( فهي مو�ضوع العلامة، وتعني 
اعتبرها  المبنى– كما  ثنائية  وحدة  ا-  وتعني-�أي�ضً البعيد)48(،  �سياقها  تدرك من خلال  التي  المبا�شرة  المعرفة غير 
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والم�اسحات  المنتظمة  والأ�شكال  والألوان  الخطوط  الر�سم:  في  الدال  بالأول  يق�صد  ومدلول  دال  من  �سو�سير– تتكون 
والعنا�صر الأخرى، و�أمّا الثاني: المدلول فهو الر�سم نف�سه من خلال طريقة �إنتاجه وتركيبه، حيث يعد الأ�اس�س لتحديد 
طبيعة العلامة في فن الر�سم)49( ، حيث  تحتمل العلامة تف�سيرات عدة؛  �إذ تتجه �إلى ت�أويلات مختلفة وفق �أ�سلوب 
عر�ضها وترتيبها، » فنحن �أمام مو�ضوع ديناميكي؛ �أي المعرفة المفتر�ضة التي ت�ؤ�س�س، عبر وجودها، فعل الت�أويل«)50(، 

والم�ؤول الديناميكي هو » كل ت�أويل يعطيه الذهن فِعْليًّا للعلامة »)51(.
والواقع المعي�ش يُنظر �إليه اليومَ باعتباره ن�سيجًا من العلامات؛« �سل�سلة من الإحلاات التي ت�ضمحل لحظة ا�ستيعابها 
كثيرة  العلامات  �أن دلالات  بعينها تجد  دلالة  على  ا�ستقرت  �أنها  الذات  توهم  ففي لحظة  ؛  الإن�اسني«)52(  الفعل  في 

ومتنوعة)53( ولها علاقة بالزمان والمكان والم�ضمون. فهل للوحة الزعرب علاقة بتلكم العنا�صر المذكورة ؟
تكون-  الن�ص،  له موقعه ووظيفته في  الإن�اسن وو�ضعها في نظام رمزي  �إتيانها ب�صورة  الت�شكيلية وقت  اللوحة  �إنّ 
بذلك- قد حوّلته من بنية �إلى بنية �أخرى، حيث الت�صور البنيوي » الم�ستمد من الل�اسنيات ال�سو�سيرية، وهو الت�صور 
الذي ينطلق من اعتبار الن�ص نظامًا م�ستقلا بذاته ولا يحيل �إلا على نف�سه، �إلى جانب قيام العلائق الداخلية بالتحكم 
تعدّ  الزعرب  لوحة  الأ�سفل من  الن�صف  التي تقف في  الإن�اسن  �إن �صورة  �إنتاج معناه ودلالته«)54(.   ا�شتغاله وفي  في 
�إلى  ال�صورة  تتحول هذه  ثم  �صورة،  �إلى  والمعرفة مجتمعة  والتخيل  الإدراك  و�اسئل  فيها  تتحول  التي  الأ�اس�سية  المادة 
�أيقونات)55( ، حبث يمكن بهذا القول » �أية علامة داخل اللوحة الت�شكيلية هي علامة �أيقونية؛ لأن الر�سم نف�سه يبد�أ 
ا �أو م�ؤ�شريًّا لا رمزيًّا، على �سبيل المثال: فعلامة  بالعلامة الأيقونية. هناك دائما �شكل ب�صري معين يمكن عزله �أيقونيًّ
غيمة ت�ؤ�شر ما تت�ضمن وهو المطر«)56(. و�آنَ �إنعام النظر فيما تت�ضمنه لوحة الزعرب تُلحظ الأ�شكال الهند�سية الملونة 
مغطية الجزء العلوي من اللوحة وتمثل » الدال« الرمز الجمالي نف�سه، و�أن ال�شخ�صية الملثمة والتفا�صيل الم�شار �إليها في 
اللوحة ت�شكل جميعًا مو�ضوع الإ�شارة، والقيم والأفكار التي �سعى الزعرب �إلى التعبير عنها في عيون �أيقوناته من غمو�ض 
و�ضياع، وعدم تحديد الم�صير، والخوف من المجهول، حيث كلها ت�شكل المدلول. وا�ستنادًا �إلى هذا، ف�إن الم�ؤ�شر ال�سيميائي 
ي�شير لقارئه �إلى �أنّ ال�شخ�صية الواقفة ب�صمت وهدوء في لوحة الغلاف ما هي �إلا علامة للحزن والك�آبة وال�ضياع، وعدم 

قدرة الإن�اسن على تحديد م�صيره، والاتجاه الذي يجب عليه �أن ي�سلكه في حياته وقبل مماته.
وح�سب المقولات الفينومينولوجية)57( التي تحيل الأحا�سي�س المج�سدة في وقائع عبر قانون– �أي فكر- �أو قاعدة 
ت�سمح بذلك، تُقْر�أ �شكلية العنوان« عتبة ثقيلة الروح » �سيميائيًّا؛ حيث البدء بالمقولة الأولى)primeite( التي �اصغها 
بور�س)58( وعرفها بقوله: » نمط في الوجود يتحدد في كون �شيء ما هو كما هو �إيجابيًّا دون اعتبار ل�شيء �آخر. ولا يمكن 
�أن يكون هذا ال�شيء �إلا �إمكانًا«)59(. بهذا، ت�شير المقولة �إلى الإمكان فقط)60(؛ فالعتبة ما هي �إلا مكانٌ لخطوات 
الإن�اسن وقتما �شاءَ ذلك، وثقيلةٌ ما هي �إلا �شعورية محتملة، و�أما الروح فهي نف�س تعطي دلالة �أن الإن�اسن في قيد الحياة. 
دونما  بثان  علاقته  في  هو  كما  ال�شيء  وجود  نمط   « بور�س:  فعرفها    )secondeite  ( الثانية  المقولة  �أما 
اعتبار لثالث. �إنها تعّني وجود الواقعة الفردية«)61(. بهذا، ت�شير المقولة �إلى تج�سيد الأحا�سي�س والنوعيات في وقائع 
ا- �إلى التحقق الفعلي)62( �إذ �إنّ » العن�صر الثاني داخل ال�سل�سلة يحدد الأول؛ �إنه ي�ضع حدودًا  مخ�صو�صة، وت�شير-�أي�ضً
ويغلق بابًا؛ فالأول وحده لي�س �سوى �إمكان داخل ال�سل�سلة، �أما الثاني فيحّني ال�سل�سلة؛ �إنه يدخل الوجود«)63(. وا�ستنادًا 
�إلى هذا، ف�إن العتبة تحمل المعنى المعجمي مُن�اضفًا �إليه �صفة الثقل؛ وهي –بذلك- تخرج من دائرتها الوا�سعة حيث 
ا  تبادرت �إلى ذهن المتلقي في ال�سماع الأولي �إلى �أن ت�ضيق بها الدائرة لت�صبح محدودة بكلمة ) الروح ( وت�صبح كائنًا حيًّ

له نب�اضت تدق بمقدار الفترة التي يبقى فيها في قيدِ الحياة. 
�أمّا المقولة الثالثة ) tierceite( فهي التي تتو�سط المقولتين الأولَيَْني » فكما كان الأول بداية وكان الثاني نهاية، 
ف�إن الثالث هو القانون الذي وفْقه تتم العلاقة بين الأول والثاني. والرابط بين العنا�صر الثلاثة هو ما يحدد في نهاية 
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�أي كفكر، وهو وحده الذي يقذف بالإن�اسن داخل  المطاف طريقة الإم�اسك بالتجربة الإن�اسنية وا�ستيعابها كمفاهيم؛ 
�سيرورة رمزية يدرك عبرها كل �شيء باعتباره �شكلا رمزيا؛ فال�شيء لا يُدرك في ذاته، بل يُدرك باعتباره �سل�سلة من 
الإحلاات الدلالية المتنوعة«)64(.  بناءً على ذلك، ف�إن هذه المقولة » تجعلنا ن�ؤول �سلوكًا ما باعتباره دالا على ال�سعادة �أو 
ه المح�سو�س لكي نك�سوه بغطاء مفهومي)65(. وعليه، تف�سر المقولة الثالثة �سبب اختيار  التعا�سة، و�أن نجرد المعطى بِعدِّ
الم�ؤلفة عنوان » عتبة ثقيلة الروح » من بين عدة عناوين؛ فعند ربط المقولة الأولى بالمقولة  الثانية عبر المقولة الثالثة 
يُدرك �أن العنوان ال�سبب في جعل القارئ/ المتلقي يرى �أنّ م�ضمون الرواية �اصلح لكل زمكان؛ �إذ الروح ترميز للبعث 
ا- �أنّ �أحداث الرواية  والتجدد؛ ف�إن ماتت روحٌ حلّت الأخرى مكانها �إلى �أن تقوم ال�اسعة ويُعرف ميقاتها، ويرى- �أي�ضً

�ستدور في دائرة التعب والن�صب .

ال�شخ�صية:
بارزًا  �شيئًا  وال�سفليّة فيها، وظهرت  الن�صفية  الم�اسحة  �أخذت  الزعرب قد  التي تظهر في لوحة  الإن�اسن  �إن �صورة 
ال�شخ�صية  تقاربٌ وتماثلٌ في  وبينه  المتلقي  الواقع بين  �أر�ض  م�ألوفًا متج�سدًا على  اللوحة، وتمثلت وجهًا  ومهيمنًا على 
�أعماقها؛ حيث يولّد القناعُ من خلال الإح�اس�س بالخوف علاقةً بين  �إلى الخارج الخوف الذي يعتمل في  التي« تعك�س 
الإن�اسن المقنع و�أولئك الذين ينظرون �إليه«)66(.    �إنّ لعبة القناع تعبير عن الإن�اسن الذي يبحث عن نف�سه، وفي الوقت 
ذاته يعمل على الاختفاء عنها؛ فما هو �إلا �شخ�صية �أخرى تن�ضم �إلى المتلقي �أو ين�ضم �إليها، ولي�ست موجودة في فراغ بل 
في بيئة في عالم، وهي وعالمها لا انف�اصم بينهما. وكان �أن�سور)67( ي�ستخدم القناع » للتعبير بطريقة مفعمة بالتهريج 
والأ�سى عن الب�ؤ�س الإن�اسني بكل درجاته ابتداء من الانحلال الدّنِ�س �إلى الجريمة النكراء«)68(. في لوحة الزعرب، 
اُ�سْتُخدم غطاءُ الر�أ�س المغطّى به وجه ال�شخ�صية كقناع ظهرت فيه ال�شخ�صية ملثمة لا يُعرف �أ�صلها ولا ف�صلها ومَن مِن 
�أبطال الرواية تمثّل، وعُرف �أنها تعّرب عن ب�ؤ�س وحزن وهَمّ وغَمّ؛ ف�سرعان ما �أ�ضحت رمزًا لبطلي الرواية �سلمى ونا�صر 

اللذيْن يخيّم على قلبيهما روح الك�آبة والرتابة حتى نهاية الرواية . 
وتُدرك �صورة الإن�اسن)69( في لوحة الزعرب على �أر�ضية غير محددة وغير ع�ضوية » وتتميز ال�صورة عن الأر�ضية 
ب�أنها تجذب الانتباه، وهي ذات حدود وتنظيم و�صبغة خا�صة داخل الأر�ضية التي تدرك بمنزلة الإطار العام، وتكون 
ك�ستار  �ستار  يغطيها  �سماء  على  ا-  �أي�ضً وتدرك-  ع�ضوية«)70(.  وغير  منظمة  وغير  محددة  غير  �شك  بلا  الأر�ضية 

الم�سرحيات، فلا يظهر لون لها ولا �شكل.
وتلفّ الأيقونات ال�شخ�صية وال�ستار �ألوانًا عديدة لا تتم�سك بمنهج اللون الواحد؛ ف�ألوان الأحمر والأخ�ضر والأ�سود 
تمثل �ألوان اللبا�س الذي تلب�سه ال�شخ�صية، ويظلّله البنّي متراوحًا بين درجات الغامق والفاتح منه، حيث التظليل يرمز 
�إلى الغمو�ض والظلمة كما جاء في كتاب الفن الت�شكيلي)71( والبقعة التي ظهرت على و�شاح ال�شخ�صية تدلّ على التوازي 
والانت�شار)72(. ويُلحظُ توافق في تلكم الأيقوناتِ، وما جاء في متن الرواية على بطليها �سلمى ونا�صر اللذين �أحاطهما 
الحزن من جميع جوانبه وبقيت حياتهما م�ستمرة تت�صف بالتوازي والا�ستقرار)73(؛ فوقفة ال�شخ�صية متوازنة لا عرج 

فيها ت�ؤكد �أنّ حياة بطلي الرواية لا تزال م�ستقرة. 

تحليل ال�شكل الهند�سي
وهو الجزء الذي يمثل الغلاف العلوي من لوحة الزعرب، كما في اللوحة الآتية:

ثِّل �شكل �ستار الم�سرح المتعدد الألوان  �أ�شكال هند�سية متكررة المربع والم�ستطيل بما ُمي اللوحة  ويُلاحظ على تينك 
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لوحة  في  حيث  الم�سرحية؛  من  لم�شاهدَ  تمثيليةٌ  �أدوارٌ  لها  �سيكون  التي  ال�شخ�صيات  للم�شاهد  يُظهر  �أن  يلبث  ما  الذي 
الزعرب يُك�شف ال�ستار عن �شخ�صيّة واحدة لا غير تقف في الن�صف الأ�سفل من اللوحة الفنيّة الغلافيّة: 

ودلالة تلكم الأ�شكال الهند�سيّة المتمثلة بالمربع والم�ستطيل)74( �أنّ الأول يعطي دلالة الا�ستقرار والثبات، �أمّا الثاني 
متوافقة  الأ�شكال  دلالة  �أكانت  ا�ستفهام:  ينت�صب  منهما  كلٍّ  دلالة  في  النظر  �إلقاء  وعند  والتوازي.  التمدد  دلالة  فله 
ى – �إنْ  وم�ضمونَ الرواية �أم مخالفة له؟ وللإجابة لا بُدَّ من مقارنة دلالة الأ�شكال الهند�سيّة مع م�ضمون الرواية لُري

وُجد- وجه التوافق والاختلاف.
ع الظاهر في ال�شكل )1( ما هي �إلا تعبيٌر عن حالة بطليِّ الرواية �سلمى ونا�صر من حيث العلاقة التي  �إنّ دلالة المربَّ
ن�ش�أت بينهما؛ ف�سلمى ظلّت مت�شبثة بقرارها الزواج من نا�صر البطل حتى و�صلت الرواية �إلى نهايتها، وتمَّ لها ذلك بغ�ضّ 
النظر عن نجاح العلاقة بعد الزواج �أو ف�شلها. ونا�صر بطل الرواية يظلّ ثابتًا على قراره متم�سّكًا به؛ قرار اتخذه بعدم 
الزواج من الن�اسء والاكتفاء ب�إقامة العلاقات الخارجية معهن، وظلّ هذا القرار �إلى ما قبل نهاية الرواية، حيث يُرى 
وقد ر�ضخ لقرار �سلمى بالزواج منه، ويُرى تنازل عن قراره ال�اصرم بحق نف�سه �ألّا يكون له ابنٌ يجري دمه في عروقه؛ 
حيث �أنجبت له �سلمى » يحيى » ال�صغير، وبه يكون نا�صر البطل قد تنازل عن قراراته المجحفة �سواء �أكانت بحق نف�سه 

�أم بحق الن�اسء اللائي �أن�ش�أ معهن العلاقات، وتركهن بعد ذلك يَعُدْنَ �إلى بيوتهن، وك�أنّ �شيئًا لم يكن! . 

  
) ال�شكل 1 (

الرواية؛ الجو  �أحداث  ي�سود  الذي  العام  تعبير عن الجو  �إلا  ال�شكل )2(  فما هي  الظاهر في  الم�ستطيل  �أمّا دلالة 

المت�صف بالهدوء على الرغم من الهواء الم�شوب  الذي �شارك في تلويثه بطلا 
الرواية وتقا�سماه بينهما بالعدل والإن�اصف؛ فلا �أحد منهما يحاول �أن يعلو 
ا من الهواء النقي ثم يُن�شِئ تحوّلا في  فوق ن�صفه المخ�ص�ص له؛ ليحمل بع�ضً
مجريات �أحداث الرواية فتتم العلاقة بينهما على ر�ضى من الطرفين، وتُتوّج 
بمولودٍ كلما ر�أياه ت�شتد �أوا�صر العلاقة بينهما، لكن هذا ما لم يح�صل وبقي 
البطلين  ، وبقي الجو هادئًا بين  بالنقيِّ بالنظيف ولا هو  الهواء ملوثًا لا هو 
�سلمى،  خيوطها،  حبكت  التي  العلاقة  تفلت  لا  كي  ال�شديد؛  الحذر  ي�سوده 
ج�سدها  �أهدت  �إذ  �أخُرى؛  جهة  من  غاليًا  ثمنها  ودفعت  جهة،  من  جيدًا 
لنا�صر مقابل الزواج منها؛ حيث �إنّ الذي يو�ضح تفا�صيله ومكانه وال�شاهد 
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ال�سّميك  باللون الأبي�ض المكتوب بالخطّ  المغُطّى  ال�ستار مبا�شرة  العُنوان الذي تموْقع في لوحة الزعرب تحت  عليه هو 
الدال على ال�صلابة وال�صرامة الذي يمثل �سلمى التي ظلت متم�سكة بقرارها، ولم تفكر في �أيِّ م�شهد من م�شاهد الرواية 
لتبطل قرارها؛ لي�صبح غير قابل للتطبيق؛ �سلمى العاطفية مرهفة الإح�اس�س الملُاحظ من �أول �سطر في الرواية حتى 

�آخر �سطر فيها تُعطى هذه ال�صفات وقد تطابقت ودلالةَ الخطِّ المنحني الذي يتمثّله عنوان الرواية.

   

   
) ال�شكل 2 (

في  المتمثل  الم�ستقيم  الخط  دلالة  ا�سم م�ؤلفة الرواية ) مايا �أبو الحيات �أمّا 
يظهر  كما  البرتقالي  باللون  والمرُقّط  العدل (  على  دال  فهو   ،)3( ال�شكل  في 

الم�ؤلفة روايتها ب�شفافية بعيدًا عن  ال�سّرد وعدم انحيازه؛ فقد عر�ضت  �آلية مو�ضوعية  يُلحظ على  والو�ضوح، وهذا ما 
الانحدار �إلى وادي بطليها، ولم تقدم �أحدًا منهما على الآخر، ولم تظهر �أيًا منهما مذنبًا لِتُخْرِج الآخر من دائرة الاتّهام، 
و�إن �أبدت الم�ؤلفة تحيزًا لواحد منهما فالقول على هذا: هي طبيعة الإن�اسن، ولكن الم�ؤلفة بقيت في مركز الدائرة كما 

�أظهر م�ضمون الرواية ولم تغادر مكانها. ال�شكل )4 ( يو�ضح ذلك:
 ) ال�شكل 3 (

) ال�شكل 4 (
يُلحظ من هذا ال�شكل وقوف الكاتبة في الن�صف المركزي للدائرة وعلى يمينها تقف �سلمى وعلى ي�اسرها يقف نا�صر؛ 
حيث تتابع الم�ؤلفة ما يجري بينهما من �أحداث وت�سجلها دون التدخل في �ش�أنهما �أو �إبداء الا�ستياء من ت�صرفاتهما تجاه 

الآخر. 
وتظهر الظلال بجميع درجات اللون البني بخطوط م�ستقيمة مائلة)75( لتوحي بال�سقوط والانحدار، ولتدلّ على 

الغالب  الاتزان  وعدم  والتوتر،  تلكم التردد  على  ويُلاحظ  بطليْها.  نف�سية  على 
تحديدات الظلال بُنية اللون �أنها تتدرج من �أ�سفل  مع  التقاطع  نقطة  �إلى  اللوحة 
الأخ�ضر،  الأحمر،  ب�ألوانه:  الليلكي. ال�شكل )5 ( يو�ضح ذلك:ال�ستار 

ينتهي دور اللون البني في نهاية ف�اضء الغلاف بين الوحدتين: الأر�ض وال�سماء.
) ال�شكل 5 (

 تابع لل�شكل رقم ) 5 (
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تحليل الظلال الم�ساحية:

ج، والخط ال�سميك  تظهر الظلال باللون البني بدرجاته المختلفة الغامق منه مرة والفاتح مرة �أخرى على نحْوٍ مُتدرِّ
اللون علامة  بنية  وتعدّ الظلال  يعاد يظهر منه �شيءٌ.  ال�ستار، فما  �أخرى حتى يختفي تحت  الرفيع مرة  مرة والخط 

مركزية؛ �إذ » �إنها ت�أخذ الم�اسحة الأكبر من اللوحة الفنيّة، وتُرى كعلامة مهيمنة با�ستمرار تعمل فيها الألوان العلوية 
لل�ستار: الأحمر، الأخ�ضر، الليلكي ك�ألوان معاك�سة للبنية اللونية المهيمنة، وتظهر على النحو الآتي:

�أ�اس�سية دون م�شاركة  يُجلّي هذا ال�شكل الألوان المعاك�سة للون البني، وهي �آخذة م�اسحة وحدها، وتتر�أ�س مراكز 
البني فج�أة  اللون  الأخ�ضر حالَ ظهور  الليلكي،  الأحمر،  للمتلقي ظهور  يف�سر  الذي  ال�سبب  لها، وهذا هو  البني  اللون 
. ثمة ا�ستفهام ي�سطو: ما ال�سبب وراء الإتيان بكل هذه الم�اسحة الفراغية الظلاليّة في لوحة الزعرب؟ الإجابة هي �أن 
ا  من �أية ر�اسلة ب�صرية بغ�ض النظر عن طريقة ترتيبها«)76( ، و�أنّ درا�سة الفراغ تقود �إلى  الفراغ ي�شكل » جزءًا مهمًّ
ا�ستح�اضر ال�صحراء، وخطوط الرمال فيها، لت�صبح جزءًا من �شخ�صية الإن�اسن الملثم، الواقف في و�سطها . وك�أن هذه 
الم�اسحة تدل على بطليّ الرواية وهروبهما من مواجهة الحقيقة وتدار�سها؛ كل منهما لا يريد الآخر، ويريد لهذه العلاقة 
�إلا على ال�صحراء الخالية التي لا تُعرف نقطة  �أن تنتهي �إلى م�اسحات كبيرة لا نهاية لها، وهذه الم�اسحات لا تنطبق 

بدايتها.
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�صفوة القول:
ركزت لوحة غلاف الرواية اهتمامها على الم�اسحات والأبعاد، فظهرت غنية بالعواطف والمحمول الدلالي؛ ليتحقق 
الإح�اس�س بملم�س موجودات اللوحة، وي�شعر المتلقي بعاطفة تتدفق فيها، تتغلغل في �أعماقه، وتلام�س �شغاف وجدانه، 

حيث تُرى اللوحة ناب�ضة بحياة تحتفظ في داخلها ب�صفاء ونقاء غير عاديين، وتبدو تبيانا ل�سموم ح�اضرتنا التي ت�سري 
في �شرايين المجتمع العربي.
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ا تلك الثروة اللونية الجذّابة، وتلك الدقة والثقة اللتان �أبرز بهما الفنان هذه الأ�شكال النابعة  و�إنّه ل�شيء رائع حقًّ
من خياله: �شخ�صية ملثمة تقف في الن�صف الأ�سفل من اللوحة لا تعرف الانك�اسر، قوية �شامخة، كادحة طموحة، توحي 
�إلينا ب�أن ثمة م�آ�سيَ تدور على �أر�ضية الم�سرح، و�أنّ ثمة بكاءً وحزنًا و�صراخًا خلف �ستار الم�سرحية لم يُك�شف عنه، و�أن 
ثمة جدرانًا �اصمتة ذات هم�است �سلبية تنوء بحديث الموت والعدم، وجو ي�سوده التوتر ينطوي على تنب�ؤ بظهوره في �أعماق 
الرواية، و�أحا�سي�س وم�شاعر تُ�اسئِل النف�س: هل �أ�ضحت الحياةُ موح�شة �إلى هذا الحدّ؟ �أمام مَنْ نحني هاماتنا �إجلالا 
واحترامًا؟ والإجابة �اصمتة ترت�سم ب�شكل �سحري فاتن في نظرات ال�شخ�صية ذات اللّفتات غير المعقولة؛ ال�شخ�صية التي 

تقف �أمام كومة من الغمو�ض في الن�صف ال�سفلي من لوحة الغلاف. 
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