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قراءة في رواية » عتبة ثقيلة الروح« لمايا اأبو الحيات 
د. علي ح�سن خواجة

ملخ�ص:
فهذه قراءة في غلاف رواية » عتبة ثقيلة الروح« لمايا اأبو الحيات، حيث مق�ضد اإن�ضائه فَهْم م�ضمون الرواية ومحمولاتها 
تجلية  على  الاأول  ينه�ض  مباحث  ثلاثة  من  موؤتلفةً  القراءة  جاءت  والب�ضرية.  الهند�ضية  والاأ�ضكال  الظلال  خلال  من 
الغلاف  ولوج  والاأخير  الغلاف،  لوحة  وال�ضيميائية على  ال�ضريالية  اآثار  والثاني فم�ضماره  بالغلاف،  م�ضطلحات متعلقة 
بيت ال�ضرح والتف�ضيل. وقد بدا - في المباحث الثلاثة- اأنّ الغلاف ما هو اإلا انعكا�ض لم�ضمون الرواية، م�ضاركًا اإياها عواطفها 

واأحا�ضي�ضها من حزن وفرح اأو ياأ�ض وطموح.
مهادٌ وتاأ�ضي�ض:

يُقراأ الغلاف الخارجيّ ؛ِ لاأنّه يقودُ اإلى فَهم مَ�ضمُونِ الرّواية ودلالتها؛« فقليلة هي الاأعمال الفنية التي عبرت بطريقة 
موؤلمة ومحيرة عن قلق الاإن�ضان اأمام م�ضاكل الحياة والموت«)1( وقَليلة هي التي لعِبت دورًا في الكَ�ضفِ عن م�ضمُون الرّواية؛ 
فالظلال والاأ�ضكال الهند�ضية والب�ضرية جمْعاء ت�ضاهم في تقديم معنى الرّ�ضالة الب�ضرية غير اللغوية)2( لتحقيق الهدف 

المن�ضود بال�ضورة اأو ال�ضكل اأو الحجم اأو اللون. 
ا في بناء ف�ضاء ال�ضورة. وتم تحرير الخط  غدا اللون » لغة للتعبير في حد ذاته، وغدت درجات اللون عن�ضرًا اإيقاعيًّا حرًّ
من دوره في و�ضف الاأبعاد الح�ضيَّة العادية للاأ�ضياء، واأ�ضبح يمثل في الوقت نف�ضه و�ضائل للتعبير وو�ضائل لبناء ف�ضاء جديد، 
اإذ توؤدي الاألوان والاأ�ضكال عملا فنيًّا ي�ضتلفت الانتباه وي�ضتاأثر النف�ض؛ فهي عالَ قائم  اأنواع جديدة من الاأ�ضياء«)3(  اأي 

بنف�ضه له قوانينه واأنظمته.
م اأفكاره اإلى المتُلقي، ويحرره من الت�ضورات العادية الماألوفة عن العال؛ حيث يجمع في مفارقة  وبا�ضتطاعة الفنان اأن يقدِّ

لافتة بين ال�ضكل الخارجي للغلاف وما جاء في المتِن الداخليّ للروايةِ.                      
اإنّ كل ما يتعلق بالغلاف من �ضور واألوان وعناوين ونوع الحرف الطباعيّ، و الورق وجن�ض الكتابة، وا�ضم الهيئة النا�ضرة، 
اإذا ل ي�ضتخدم  تُعدّ لوحة الغلاف » جزءًا من ن�ضيج الرواية ذاته،  الكاتبة ي�ضهم في ت�ضكيل م�ضمون الرواية؛ حيث  وا�ضم 
داعٍ  الرواية، فلي�ض ثمة  اأن تقوله  ترد  لَ  اإ�ضافة ما  ي�ضكل  ( دلالة ما، ولكي  اإ�ضفاء جلالة ) هكذا  ي�ضهم في  الغلاف لكي 

لوجوده«)4( .

ب�ألوان زاهية.  اأ�شك�ل متعددة من الأغلفة عرفته� الرواية العربية  للتعبير في حد ذاته؛ فهن�ك  وغدا الغلاف لغة 
وغلاف رواية » عتبة ثقيلة الروح » يُعد �شربً� من اأنواع الأغلفة التجريدية، يوؤدي الفن�ن دللته� من خلال رمزه�، و 

امتداده� الدللي »)5(. 
� اأدبيًّ� مكتوبً� وال�شكل الذي تبدو فيه للقراء: م� يتعلق ب�للون، عنوان الرواية،  ه� ن�شًّ وثمة علاقة بين الرواية بعدِّ
�شورة الغلاف ... اإلخ. » وب�لت�لي، ل يمكن للغلاف اأن يكون مح�يدًا اأو غير ذي مو�شوع في ت�شييد معنى الن�ص والت�أثير 

على م�شتوى توقع�ت الق�رئ ودرج�ت النت�ش�ر وطبيعة التداول فيم� يمكن اإدراجه في ب�ب �شو�شيولوجي� الثق�فة »)6(.
وبم� اأن الغلاف ل يمكن اأن يكون مح�يدًا في ت�أثيره على م� يتوقعه الق�رئ من الن�ص الروائي فوجود دال » رواية » 
الإ�ش�رة ال�شكلية، على غلاف الكت�ب يمنع من اأن يكون – هذا الكت�ب – وث�ئقيًّ�؛ م� يخرجه من هذه الدائرة المتوقعة 
له؛ ذلك اأنّ ثمّة عقدًا بين الك�تب والق�رئ على اأن يحمل الكت�ب �شفة » الرواية » واإذا حدث خلاف ذلك، ولم يمنح 
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الق�رئ الرواية هذه ال�شفة، ف�إن العقد ينتق�ص بينهم�، ويخرج الق�رئ عن مق�شد الك�تب من وراء تلكم الرواية)7(. 
اإن لغة الفن الت�شكيلي �ش�متة ي�شتخدمه� الإن�ش�ن للتعبير عن م�ش�عره واأح��شي�شه، وم� هي اإل اأعم�ل مج�شدة في 
لوحته  ر�شم  يبدع في  فن�نً� حتى  يُ�شمّى  ل  الر�ش�م    .  ... الأ�شواء  ال�شور،  الهند�شة،  الألوان، الخطوط،  ت�شم  لوح�ت 

ويوجده� على اأر�ص الواقع، وقد ظهرت للمتلقي لوحة متقنة بري�شة مت�ألقة.
واإنَّ الفن الت�شكيلي م� هو اإل » فن ال�شكل، الفن الق�ئم على لغة ال�شكل الب�شرية التي هي نت�ج �شيغ ومفردات ح�شية 
ق�ئمة في ت�شميم العمل، اأو في النظ�م الخ��ص للخطوط، والأ�شك�ل، والألوان، والكتل، والم�ش�ح�ت، وال�شطوح. ومثل هذا 
� ب�لحي�ة، ويمدن� ب�لإح�ش��ش�ت الب�شرية الجم�لية الخ��شة ب�لمك�ن، اأو الخ��شة بف�ش�ء  التنظيم يخلق عملا فنيًّ� ن�ب�شً

العمل من خلال الحركة وحوار الكتلة والفراغ والعلاقة المتب�دلة بين الظل وال�شوء«)8( .
واإنَّ اأغلب الفنّ اليوم اإنْ هو اإل �شكل من اأ�شك�ل الوعي الجتم�عي؛ اإذ اإنّ  الفن�ن يتن�ول م� هو ق�ئم في مجتمعه من 
ق�ش�ي� اجتم�عية، �شي��شية، اقت�ش�دية، دينية... فيع�لجه� من خلال لوحته. ف�لفن » ن�ش�ط اإن�ش�ني و�شكل من اأ�شك�ل 
الوعي الجتم�عي«)9( ، عبره ير�شل الفن�ن ر�ش�لته ب�أبجدية �ش�متة؛ حيث ال�شمت اأبلغ من الكلام في مواقف كثيرة، 

وكم� الحذف –اأحي�نً�- اأبلغ من الذكر.
الفن�ن » ه�ني زعرب » �شمم اللوحة الفنيّة لغلاف ) عتبة ثقيلة الروح(. يلاحظ من لوحته اأنه� تكونت من عن��شر 
عدة: الأ�شك�ل الهند�شية ب�ألوان مختلفة في اأعلى ال�شفحة ، فعنوان الرواية ب�للون الأبي�ص، ثم ا�شم موؤلفة الرواية ب�للون 
البرتق�لي، وبعده� جن�ص الكت�بة )رواية ( ب�للون الأبي�ص، و�شورة ال�شخ�ص الملثم ب�ألوان مختلفة، و يختم زعرب لوحته 

في اأ�شفله� ب��شم الهيئة الن��شرة )مركز اأوغ�ريت ( . 
تُعدّ لوحة كهذه تعبيًرا عن معرفة تحققت في مخيلته؛ فلا يمكن اأن يكون للوحةٍ م� وجود من غير معرفة تترجم عن 
ال�شورة الذهنية للفن�ن، حيث« ل يمثل المرء لنف�شه �شوى ال�شورة الذهنية التي يعرفه� اإلى حد م�، ف�ل�شورة الذهنية 
ل يمكن اأن يكون له� وجود من غير المعرفة التي توؤلفه�«)10(. ومع هذا، تظل اللوحة الفنيّة ق��شرة عن الوف�ء ب�لتعبير 
عن ال�شورة التخييلية كم� ج�ءت في ذهن الفن�ن؛ اإذ » اإن هن�ك مف�رقة بعيدة المدى بين م� يرت�شم في ذهن الفن�ن من 
�شور ذهنية من جهة، وبين الواقع من حوله من جهة اأخرى؛ ف�لفن�ن كلم� اأراد اأن يحيل �شورة ذهنية اإلى واقع فعلي فيه� 
ينتجه من فن، ف�إنه يعجز عن ترجمة م� يدور في ذهنه ترجمة وافية. بل يجد اأن و�ش�ئط التعبير الفني ذاته� مهم� بلغت 

تقنيً� من الجودة تظل ق��شرة عن الوف�ء ب�لتعبير عن ال�شورة التخييلية«)11(. 
وب�لرغم من ق�شور اللوحة عن الوف�ء للفن�ن، اإل اأنه� �شتظل م�شربة ب�شخ�شية الفن�ن مقيمة في كل ف�ش�ء ينبع من 
تج�ربه الذاتية، وهذا م� اأ�ش�ر اإليه نعيم عطية حين ق�ل:« فقد ج�ء الفن الحديث اأميل اإلى الذاتية منه اإلى المو�شوعية، 
م�شربة  النه�ية  في  ت�أتي  الحديثة  ف�للوحة  الحي�ة؛  هذه  واقع  تغليب  من  الحي�ة  اإلى  الم�شور  نظر  لوجهة  تغليبً�  واأكثر 
اأن ك�نت اللوحة في القديم مح�ولة لت�شجيل الواقع ومت�بعته �شواء  ب�شخ�شية الفن�ن، تن�شح بكل تجربته الذاتية، بعد 

اأك�ن واقعً� مدني� اأم ديني�«)12(. 
ب�شيغة  يفكر  ل  الفن�ن  فهذا  الأخرى.  ب�لفنون  ي�شتغلون  الت�شكيلي عن غيره ممن  الفن�ن  تفكير  تختلف طريقة   «
الكلم�ت وب�لت�لي، هو ل يخبرن� ول يقول، لأنه يفكر ب�شيغة العلاق�ت المرئية بين العن��شر المكونة لل�شكل الفني«)13(. 

اللوحة:
عرفه� موري�ص دوني: ) �شطح �شوي مغطى ب�ألوان مجمعة بترتيب معين ( وعرفه� نعيم عطية: »حيز ل بد اأن ي�شغل، 
واأن ي�شغل ب�ألوان اأريبة«)14(. وهذا الحيز ع�لم م�شغر ي�شع الع�لم الخ�رجي في ت�شور ذهني. ولوحة الزعرب- قيد 
القراءة- اأنموذجٌ من ذلك يظهر في ق�شمين تقوم بينهم� خطوط اأفقية تمثل ع�لمي اللوحة: الأر�ص وال�شم�ء؛ حيث ع�لم 
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لوحة الزعرب ينبع من نهر اللوح�ت التعبيرية التي ترتبط ارتب�ط� وثيقً� ب�لعواطف المعتملة في النف�ص الإن�ش�نية. وتعني 
» الإف�ش�ح عن عواطف الفن�ن ب�أي ثمن، اإذ يكون الثمن –ع�دة- منح الظ�هر والمب�لغة فيه اإلى حد القتراب من القبح 
العن�ن  التعبيرية تطلق  .. ومن خلال  تقبله  الن��ص �شعوبة في  » ل يجد  التعبيرية   « والك�ريك�تير فرع من   .. الم�شحك 

لعواطفك من وقت لآخر«)15( . 
انعك��ص  به�  ك�ن  التي  نف�شيته  تعك�ص  التي  الق�تمة  الألوان  لوحته  فغلبت على  لعواطفه  العن�ن  الزعرب  اأطلق  وقد 
ت�م)16( ومو�شوعه الم�شمون الإن�ش�ني الجتم�عي ذاته الذي اأراد له اأن ي�شع نوره اأم�م ق�رئه. ولعلّ هذا الذي يف�شر 
نزوع الزعرب نحو هذه الأنواع من اللوح�ت الفنية التي تزداد« ظهورًا في اأوق�ت الأزم�ت الجتم�عية اأو القلق الروحي. 

� خ�شبة للنق�ء والزده�ر في ع�شرن� الم�شطرب«)17(. وقد وجدت التعبيرية لذلك اأر�شً
ول بدّ من الإ�ش�رة اإلى الثن�ئي�ت ال�ش�طية في لوحة الزعرب بين ال�شع�دة والم�أ�ش�ة، الحي�ة والموت، الواقع والخي�ل، 
الم��شي والم�شتقبل؛ تلكم الثن�ئي�ت الت�ش�دية تُ�شتم رائحته� في ال�شخ�شية الملثمة الواقفة و�شط ال�شحراء/الأر�ص؛ حيث 
وقوف على ت�ش�د اآخر يُكوّن م� اأراده زعرب للوحة غلاف » عتبة ثقيلة الروح »؛  اأن تن�ش�أ من ف�ش�ء ي�شمّى الت�ش�د، يعك�ص 

من خلاله م�شمون الرواية التي تنبع اأحداثه� قلقة متوترة ت�شعد حينً� وتهبط حينً� اآخر حتى ت�شل اإلى النه�ية. 

الاأبجدية اللونية ومدلولاتها:
تلعب الألوان دورًا في ن�شوء اللوحة الفنية؛ حيث تغدو »اأهمّ العن��شر التي بدونه�  ل ي�شمّى العمل ت�شويرًا)18( ، 
واأطلق عليه� الفن�نون الت�شكيليون، والم�شتغلون ب�ل�شب�غة، وعم�ل المط�بع ا�شطلاح » اللون » وق�شدوا به المواد ال�شب�غية 
الت�شكيليون،  الفن�نون  اإليه  ذهب  م�  مخ�لفين   « اللون   « ف�أطلقوا  الطبيعة  علم�ء  اأمّ�  التلوين.  لإنت�ج  ي�شتعملونه�  التي 
ومن نح� نحوهم فعبروا به عن اأ�شعة ملونة تنتج عن تحليل ال�شوء ) الطيف ال�شم�شي مثلا اأو غيره من لمب�ت الإ�ش�ءة 

المختلفة()19( .
والألوان ت�شتوحى من الطبيعة الخلابة ومن الزهور، ومن ال�شع�ب المرج�نية، واألوان الأ�شم�ك، والألوان البديعة في 
ال�شم�ء والبح�ر، حيث يكون ت�أثيره� الف�شيولوجي الخ��ص بوظ�ئف اأع�ش�ء الج�شم  ن�تًج� عن �شبكية العين)20( ، حيث 
لعين الفن�ن فل�شفة من الن�حية ال�شيكولوجية والنف�شية توؤثر في تركيبة اللون » �شواء اأك�نت ن�تجة عن الم�دة ال�شب�غية 

الملونة اأم عن ال�شوء الملون. فهو –اإذن- اإح�ش��ص لي�ص له اأي وجود خ�رج الجه�ز الع�شبي للك�ئن�ت الحية«)21(.
لي�شت  اأ�ش��شية  وهي  ال�شيكولوجية«)22(،  الأولية  »الألوان  عليه�  يُطلق  لونية  اأ�ش��شي�ت  من  تتكون  اللون  ودائرة 
الأزرق وهذا في محفوظ ع�مة  الأ�شفر،  الأخ�شر،  الأحمر،  الأ�شود،  الأبي�ص،  ث�نوية وهي:  األوان  مع  اإلى مزج  بح�جة 
الن��ص التداولي، اأم� في لغة الفن�ن: ف�لأحمر، الأ�شفر، الأزرق، الأ�شود. واأمّ� الألوان الث�نوية فهي: البرتق�لي، الأخ�شر، 

البنف�شجي التي يُح�شل عليه� عند مزجه� مع األوان اأ�ش��شية. ولعل الجدول يو�شح ذلك:
اأ�شفر + اأحمر = برتق�لي.
اأزرق + اأ�شفر = اأخ�شر.
اأحمر +اأزرق = بنف�شجي

الأزرق  واأم�  والأ�شود،  والأخ�شر  والأ�شفر  البرتق�لي  مثل  المذكّرة،  الألوان  فت�شمّى  الذكور  يف�شله�  التي  الألوان  واأمّ� 
الطرفين  من  المحببة  الألوان  واأم�  الإن�ث،  عند  المف�شلة  الألوان  فتعتبر  والأ�شود  والأبي�ص  والزهري  ال�شم�وي  والأزرق 

فمنه� على �شبيل الذكر: الأحمر، الليموني، البنف�شجي.)23( 



الم�ؤتمر الدولي
الرابع للغة العربية 26

حه� الجدول الآتي)24(:      واأمّ� الألوان المرتبطة بف�شول ال�شنة فيو�شّ
اللونالف�شلالرمز

الأحمرال�شيفيرمز للن�ر، و يمثل اأعلى ط�قة. 
الأ�شفرنه�ية ال�شيفيرمز للتراب، ومرحلة هبوط الط�قة.

الأبي�صالخريفبداية �شكون الط�قة.
الأزرقال�شت�ء�شكون الط�قة

الأخ�شرالربيع�شعود الط�قة ) مراكز الط�قة في الج�شم (

والألوان الداكنة)25( الب�رزة في لوحة الزعرب فتدل على الحزن والك�آبة والغمو�ص، وت�شمّى األوان الحزن، وتت�ألف 
من الألوان الق�تمة والغ�مقة ك�لبني والأزرق والأحمر الق�ني والبنف�شجي.  ومدلولت الألوان في لوحة الزعرب)26(: 
الأحمر فيه� غط�ء راأ�ص ال�شخ�شية الملثمة الواقفة في الن�شف الأ�شفل من اللوحة؛ هذا اللون المرُتبط ب�لحريق واللهب 
يُعدّ رمزًا للقتل والن�ر والخطر  اإذ  اإليه الكثيرون في من�زلهم؛  اأو الدم�ء والقتل، مُثير الأع�ش�ب، ول يرت�ح  والحرارة 
�- اأن اأ�شح�به يحبون المغ�مرة والن�ش�ط والحركة. وك�ن الزواج قديًم�  والعدوان والجراأة والحب. ومن مدلولته- اأي�شً
ي�شمّى )الق�شية الحمراء( التي ترمز اإلى قوة الع�طفة، وتعطي انطب�ع الروم�ن�شية والحيويةِ داخل الأم�كن المغلقة)27(. 
وي�ش�عد  والنتع��ص«)28(  والدفء  ب�لعظمة  يوحي  انطب�عً�  يعطي  ف�إنه«  والت�ش�ميم،  الر�شوم  في  ا�شتخدامه  عن  اأمّ� 
على اللب�قة وح�شن التعبير)29(. اللون الأخ�شر، لب��ص ال�شخ�شية الواقفة في الن�شف الأ�شفل من اللوحة فيُرمز به 
المريحة  الألوان  من  ويعتبر  والأ�شج�ر،  والحدائق  ب�لحقول  ويرتبط  الروح«)30(  الربيع،  التجدد،  البعث،  للطبيعة،   «
�- اأن  للنظر والأع�ش�ب والمهدئة للمزاج)31( ويبعث ال�شرور والبهجة وحب الحي�ة في نفو�ص الب�شر. ومن مدلولته-اأي�شً
الإن�ش�ن ع�طفي يحب الهدوء والعي�ص ب�شلام، وهو مت�ش�مح جدًا لدرجة يمكن الوثوق به لب�ش�طته وو�شوحه، وي�شير اإلى 
تحقيق غ�ي�ته بخطى بطيئة لكنه� ث�بتة كفيلة ب�أن تو�شله اإلى هدفه المن�شود)32(. وي�ش�عد �ش�حبه على ال�شبر ومع�لجة 

تعب الأع�ش�ب عنده)33(.
الألوان(  )فل�شفة  كت�به  ال�شقر في  ذكره  كم�  مدلوله  الزعرب،  لوحة  الملثمة في  ال�شخ�شية  لب��ص  الأ�شود،  واللون 
وحيدًا  الذي يتركه  لدى �ش�حبه  وال�شوء  اللون  انعدام  ويعني  والوق�ر،  الب�شر،  فقد  والحزن،  والخوف  ب�لموت  يرتبط 
ومنعزل تحيط به الك�آبة والحزن وال�شوؤم، كيف ل، ويرمز الأ�شود اإلى الت�ش�وؤم، الع�شبية، الحزن، والظلام)34(. ومن 
�- اتّ�ش�ف اأ�شح�به ب�لغمو�ص وحبّهم غيَرهم احترامَ حي�تهم الخ��شة. وتدل التق�ليد على اأن الأ�شود  مدلولته- اأي�شً
ا�شتعمله  وقد  وم�ش�ئبهم  اأحزانهم  في  العب��شيين  �شع�ر  وك�ن«  المت�ش�ئمون.  ويف�شله  العربي  الع�لم  في  الحزن  لون  هو 

الروم�نيون والي�ب�نيون وال�شينيون في كثير من الزخ�رف والزين�ت في الأث�ث والملاب�ص وال�شت�ئر«)35(.
والأبي�ص لون عنوان الرواية ) عتبة ثقيلة الروح ( وجن�ص الكت�بة ) رواية ( فهو يرمز لل�شف�ء والنق�ء والو�شوح 
الإ�شع�ع  على  يدل  لفظ   « وهو  والعدل،  النظ�فة)37(  على  حري�شون  واأ�شح�به  وال�شرف)36(   وال�شدق  والطه�رة 
المق�بل  فهو  المركز،  من  واإفلات  نفور  من  فيه�  بم�  وال�ش�د  الت�ش�ع،  على  الدالة  الي�ء  اجتم�ع  من  فيه  لم�  والنطلاق 
ال�شوتي للون الأ�شود، دللة وتركيب� �شوتي�«)38(. وكلمة اأبي�ص في اليون�نية تعني » ال�شع�دة والفرح وهو �شع�ر رج�ل 

الدين حيث ل نزال نرى حتى اليوم ال�شيوخ والرهب�ن وغيرهم من المت�شوفين يرتدون الألب�شة البي�ش�ء«)39(.
اللون  بين �شف�ت  يجمع  الذي  اللون  فهو   ) اأبو الحي�ت  )م�ي�  الرواية  موؤلفة  ا�شم  به  كتب  الذي  البرتق�لي  واللون 
والروح  النفع�لية  الط�قة   « على   ويدل  والتوهج)40(  الن�ش�ط  اإلى  ويرمز  ب�لدفء  �شعورًا  ويعطي  والأ�شفر،  الأحمر 

المتف�ئلة عند الإن�ش�ن وكذلك الأمل وال�شج�عة«)41(.
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التوا�شع  �شفة  محبيه  ويمنح  للاأث�ث  رمزًا  فيعتبر  الزعرب  لوحة  في  الأكبر  الم�ش�حة  يحتل  الذي  البني  اللون  اأمّ� 
والألفة، ب�لإ�ش�فة اإلى الإح�ش��ص بهدوء الأع�ش�ب)42(، واأ�شح�به »�شبورون يتحملون المك�ره ب�شدر رحب، ول يتركون 

الي�أ�ص يتطرق لنفو�شهم«)43(.

بنية ال�صريالية واأثرها في ت�صميم الغلاف:
تعتمد ال�شري�لية)44( على اأ�شي�ء واقعية ل اأ�شي�ء من �شنع الخي�ل؛ بمعنى اأنه� ترتقي ب�لأ�شك�ل الواقعية اإلى م� 
فوق الواقع المرئي؛ لتكوّن حركة نقدية لهذا الواقع المعي�ص ب�لنظر اإليه من جدار غير م�ألوف للع�مة، بنظرة غير ع�دية 
تمزق فيه� م�ألوفيته وترتقي به اإلى اأعين الن��ص بنظرة مُغ�يرة.      وبهذا ارت�أت ال�شري�لية اأن تجعل الع�لم ينظر اإلى 
الأ�شي�ء من منظ�ر الحقيقة التي يجب اأن تكوّم اأم�مهم، فتمزق جدار الوهم؛ جدار النظرة الع�دية التي تعمي الن��ص 
عن روؤية الحقيقة المحجوبة عن اأعينهم. وب�لحقيقة فـ« اإن كل فن هو �شري�لي، بمعنى؛ اأنه نف�ذ اإلى حقيقة الواقع المب��شر 
المدجنة  النفعية  الع�دية  النظرة  جدار  والو�شيلي؛  والحتي�طي  الجزئي  جدار  الوهم؛  لجدار  تمزيق  حيث  المحجوبة. 
المنفعلة المفرو�شة التي يُنظر به� اإلى الع�لم في العي�ص الع�دي، فلا يُرى الع�لم في وهج الحقيقة والواقع الأ�ش��شي؛ اإنه 
نف�ذ من المح�شو�ص اإلى غير المح�شو�ص الذي يم�شك هذا المح�شو�ص ويكوّن حقيقته ومبرره ومعن�ه. هو جَعْل اللامح�شو�ص 
مح�شو�شً�، كم� عبّر غوته عن ذلك: »هو الو�شول اإلى م� وراء الواقع اله�ص، واإظه�ر م� ل يظهره لن� هذا الواقع مب��شرة 

ومن تلق�ء نف�شه«)45( . 
الملثمة  ال�شخ�شية  نظرات  في  لل�شري�لية  وجودٌ  يُلحظ  منه�  ال�شفلي  الجزء  وب�لتحديد  الزعرب  لوحة  في  وب�لنظر 
الدالّة على الإن�ش�ن المتمرد الذي يرف�ص الواقع المعي�ص، ويريد تغييره وا�شتبداله بواقع اأف�شل منه؛ فيقف ويعتليه ال�شمت 
المرُيد لق�رئ نظراته اأن يتمعن به جيدًا ويدقق في �ش�كلته؛ لي�شل اإلى الهدف من وراء تلكم ال�شخ�شية، ويت�أكد ب�أنه� لم 
ت�أتِ عبثً� ول لعبً� لتقف هن�ك، في و�شط اللوحة، واإنّم� ج�ءت لتغيير واقع فيه تُ�شطهد المراأة لعي�شه� عزب�ء في مجتمع 
اأكثريته متزوجون؛ ترمقه� العيون بنظرات المُ�شفق، اأو تح�ول ج�هدة اأن تبحث عن حلول للتخل�ص من نظرات ازدراء 

تعني اقترافه� ذنبً� م� اقترفته يداه� !.
اأمّ� ال�شم�ء المر�شعة ب�شت�ر يحمل األوانً� عديدةً ، اإنْ هي اإل خروج عن الم�ألوف؛ اإذ ل وجود ل�شم�ء تحمل األوانً� حمراء 
فخ�شراء... . وفي لوحة الزعرب حدث عك�ص م� يُتوقع من لون و�شكل، وك�أن ال�شم�ء تريد اأن تقول اإن لم يح�شل تغيير 

على تلكم الع�دات والتق�ليد الب�ئ�شة والمجحفة بحق المراأة، �ش�أتغير اأن�. 

الت�صكيل ال�صيميائي واأثره في لوحة الغلاف:
تحتل ال�شيمي�ئية)46( مك�نة مميزة من حيث اأ�ش�ليبه� التحليلية واهتم�مه� بكل مج�لت الفعل الإن�ش�ني، وتلعب 
دورًا ب�رزًا في اكت�ش�ف البنية العميقة المختفية وراء تلكم البنية ال�شطحية التي تن�وله� �شو�شير في �شميولوجيته الق�ئمة 
ي. على الثن�ئي�ت: الدال والمدلول اللذان يُبحث من خلالهم� عن الدللة والمعنى ب�لإ�ش�فة اإلى ت�أكيدهم� الم�شمون الن�شّ

الدال )signifier( هو تمثيل طب�عي ) في ح�ل وجود كت�بة( يق�شد به العلام�ت على الورق والأ�شوات والرمز 
المجرد كم� لو ك�ن م�شتقلا عن اأي �شيء يرمز اإليه. اأمّ� المدلول )signified( فهو الت�شور الذهني الذي نملكه عن 
اأمّ�  الرمز.  الذي يعبر عنه  المعنى  اأي  الدال؛  اإليه� رمزي� في مثل هذا  الم�ش�ر  الفكرة  اأو  الع�لم الخ�رجي،  �شيء م� في 

مو�شوع الإ�ش�رة )referent( فيعني المو�شوع اأو ال�شيء الم�ش�ر اإليه في هذه العملية العلام�تيّة.)47( 
اأمّ� م� يطلق عليه بور�ص التجربة ال�شمنية )experience collatera’lle ( فهي مو�شوع العلامة، وتعني 
اعتبره�  المبنى– كم�  ثن�ئية  وحدة   -� وتعني-اأي�شً البعيد)48(،  �شي�قه�  تدرك من خلال  التي  المب��شرة  المعرفة غير 
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والم�ش�ح�ت  المنتظمة  والأ�شك�ل  والألوان  الخطوط  الر�شم:  في  الدال  ب�لأول  يق�شد  ومدلول  دال  من  �شو�شير– تتكون 
والعن��شر الأخرى، واأمّ� الث�ني: المدلول فهو الر�شم نف�شه من خلال طريقة اإنت�جه وتركيبه، حيث يعد الأ�ش��ص لتحديد 
طبيعة العلامة في فن الر�شم)49( ، حيث  تحتمل العلامة تف�شيرات عدة؛  اإذ تتجه اإلى ت�أويلات مختلفة وفق اأ�شلوب 
عر�شه� وترتيبه�، » فنحن اأم�م مو�شوع دين�ميكي؛ اأي المعرفة المفتر�شة التي توؤ�ش�ص، عبر وجوده�، فعل الت�أويل«)50(، 

والموؤول الدين�ميكي هو » كل ت�أويل يعطيه الذهن فِعْليًّ� للعلامة »)51(.
والواقع المعي�ص يُنظر اإليه اليومَ ب�عتب�ره ن�شيجً� من العلام�ت؛« �شل�شلة من الإح�لت التي ت�شمحل لحظة ا�شتيع�به� 
كثيرة  العلام�ت  اأن دللت  بعينه� تجد  دللة  على  ا�شتقرت  اأنه�  الذات  توهم  ففي لحظة  ؛  الإن�ش�ني«)52(  الفعل  في 

ومتنوعة)53( وله� علاقة ب�لزم�ن والمك�ن والم�شمون. فهل للوحة الزعرب علاقة بتلكم العن��شر المذكورة ؟
تكون-  الن�ص،  له موقعه ووظيفته في  الإن�ش�ن وو�شعه� في نظ�م رمزي  اإتي�نه� ب�شورة  الت�شكيلية وقت  اللوحة  اإنّ 
بذلك- قد حوّلته من بنية اإلى بنية اأخرى، حيث الت�شور البنيوي » الم�شتمد من الل�ش�ني�ت ال�شو�شيرية، وهو الت�شور 
الذي ينطلق من اعتب�ر الن�ص نظ�مً� م�شتقلا بذاته ول يحيل اإل على نف�شه، اإلى ج�نب قي�م العلائق الداخلية ب�لتحكم 
تعدّ  الزعرب  لوحة  الأ�شفل من  الن�شف  التي تقف في  الإن�ش�ن  اإن �شورة  اإنت�ج معن�ه ودللته«)54(.   ا�شتغ�له وفي  في 
اإلى  ال�شورة  تتحول هذه  ثم  �شورة،  اإلى  والمعرفة مجتمعة  والتخيل  الإدراك  و�ش�ئل  فيه�  تتحول  التي  الأ�ش��شية  الم�دة 
اأيقون�ت)55( ، حبث يمكن بهذا القول » اأية علامة داخل اللوحة الت�شكيلية هي علامة اأيقونية؛ لأن الر�شم نف�شه يبداأ 
� اأو موؤ�شريًّ� ل رمزيًّ�، على �شبيل المث�ل: فعلامة  ب�لعلامة الأيقونية. هن�ك دائم� �شكل ب�شري معين يمكن عزله اأيقونيًّ
غيمة توؤ�شر م� تت�شمن وهو المطر«)56(. واآنَ اإنع�م النظر فيم� تت�شمنه لوحة الزعرب تُلحظ الأ�شك�ل الهند�شية الملونة 
مغطية الجزء العلوي من اللوحة وتمثل » الدال« الرمز الجم�لي نف�شه، واأن ال�شخ�شية الملثمة والتف��شيل الم�ش�ر اإليه� في 
اللوحة ت�شكل جميعً� مو�شوع الإ�ش�رة، والقيم والأفك�ر التي �شعى الزعرب اإلى التعبير عنه� في عيون اأيقون�ته من غمو�ص 
و�شي�ع، وعدم تحديد الم�شير، والخوف من المجهول، حيث كله� ت�شكل المدلول. وا�شتن�دًا اإلى هذا، ف�إن الموؤ�شر ال�شيمي�ئي 
ي�شير لق�رئه اإلى اأنّ ال�شخ�شية الواقفة ب�شمت وهدوء في لوحة الغلاف م� هي اإل علامة للحزن والك�آبة وال�شي�ع، وعدم 

قدرة الإن�ش�ن على تحديد م�شيره، والتج�ه الذي يجب عليه اأن ي�شلكه في حي�ته وقبل مم�ته.
وح�شب المقولت الفينومينولوجية)57( التي تحيل الأح��شي�ص المج�شدة في وق�ئع عبر ق�نون– اأي فكر- اأو ق�عدة 
ت�شمح بذلك، تُقْراأ �شكلية العنوان« عتبة ثقيلة الروح » �شيمي�ئيًّ�؛ حيث البدء ب�لمقولة الأولى)primeite( التي �ش�غه� 
بور�ص)58( وعرفه� بقوله: » نمط في الوجود يتحدد في كون �شيء م� هو كم� هو اإيج�بيًّ� دون اعتب�ر ل�شيء اآخر. ول يمكن 
اأن يكون هذا ال�شيء اإل اإمك�نً�«)59(. بهذا، ت�شير المقولة اإلى الإمك�ن فقط)60(؛ ف�لعتبة م� هي اإل مك�نٌ لخطوات 
الإن�ش�ن وقتم� �ش�ءَ ذلك، وثقيلةٌ م� هي اإل �شعورية محتملة، واأم� الروح فهي نف�ص تعطي دللة اأن الإن�ش�ن في قيد الحي�ة. 
دونم�  بث�ن  علاقته  في  هو  كم�  ال�شيء  وجود  نمط   « بور�ص:  فعرفه�    )secondeite  ( الث�نية  المقولة  اأم� 
اعتب�ر لث�لث. اإنه� تعيّن وجود الواقعة الفردية«)61(. بهذا، ت�شير المقولة اإلى تج�شيد الأح��شي�ص والنوعي�ت في وق�ئع 
�- اإلى التحقق الفعلي)62( اإذ اإنّ » العن�شر الث�ني داخل ال�شل�شلة يحدد الأول؛ اإنه ي�شع حدودًا  مخ�شو�شة، وت�شير-اأي�شً
ويغلق ب�بً�؛ ف�لأول وحده لي�ص �شوى اإمك�ن داخل ال�شل�شلة، اأم� الث�ني فيحيّن ال�شل�شلة؛ اإنه يدخل الوجود«)63(. وا�شتن�دًا 
اإلى هذا، ف�إن العتبة تحمل المعنى المعجمي مُن�ش�فً� اإليه �شفة الثقل؛ وهي –بذلك- تخرج من دائرته� الوا�شعة حيث 
 � تب�درت اإلى ذهن المتلقي في ال�شم�ع الأولي اإلى اأن ت�شيق به� الدائرة لت�شبح محدودة بكلمة ) الروح ( وت�شبح ك�ئنً� حيًّ

له نب�ش�ت تدق بمقدار الفترة التي يبقى فيه� في قيدِ الحي�ة. 
اأمّ� المقولة الث�لثة ) tierceite( فهي التي تتو�شط المقولتين الأولَيَيْن » فكم� ك�ن الأول بداية وك�ن الث�ني نه�ية، 
ف�إن الث�لث هو الق�نون الذي وفْقه تتم العلاقة بين الأول والث�ني. والرابط بين العن��شر الثلاثة هو م� يحدد في نه�ية 
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اأي كفكر، وهو وحده الذي يقذف ب�لإن�ش�ن داخل  المط�ف طريقة الإم�ش�ك ب�لتجربة الإن�ش�نية وا�شتيع�به� كمف�هيم؛ 
�شيرورة رمزية يدرك عبره� كل �شيء ب�عتب�ره �شكلا رمزي�؛ ف�ل�شيء ل يُدرك في ذاته، بل يُدرك ب�عتب�ره �شل�شلة من 
الإح�لت الدللية المتنوعة«)64(.  بن�ءً على ذلك، ف�إن هذه المقولة » تجعلن� نوؤول �شلوكً� م� ب�عتب�ره دال على ال�شع�دة اأو 
ه المح�شو�ص لكي نك�شوه بغط�ء مفهومي)65(. وعليه، تف�شر المقولة الث�لثة �شبب اختي�ر  التع��شة، واأن نجرد المعطى بِعدِّ
الموؤلفة عنوان » عتبة ثقيلة الروح » من بين عدة عن�وين؛ فعند ربط المقولة الأولى ب�لمقولة  الث�نية عبر المقولة الث�لثة 
يُدرك اأن العنوان ال�شبب في جعل الق�رئ/ المتلقي يرى اأنّ م�شمون الرواية �ش�لح لكل زمك�ن؛ اإذ الروح ترميز للبعث 
�- اأنّ اأحداث الرواية  والتجدد؛ ف�إن م�تت روحٌ حلّت الأخرى مك�نه� اإلى اأن تقوم ال�ش�عة ويُعرف ميق�ته�، ويرى- اأي�شً

�شتدور في دائرة التعب والن�شب .

ال�صخ�صية:
ب�رزًا  �شيئً�  وال�شفليّة فيه�، وظهرت  الن�شفية  الم�ش�حة  اأخذت  الزعرب قد  التي تظهر في لوحة  الإن�ش�ن  اإن �شورة 
ال�شخ�شية  تق�ربٌ وتم�ثلٌ في  وبينه  المتلقي  الواقع بين  اأر�ص  م�ألوفً� متج�شدًا على  اللوحة، وتمثلت وجهً�  ومهيمنً� على 
اأعم�قه�؛ حيث يولّد القن�عُ من خلال الإح�ش��ص ب�لخوف علاقةً بين  اإلى الخ�رج الخوف الذي يعتمل في  التي« تعك�ص 
الإن�ش�ن المقنع واأولئك الذين ينظرون اإليه«)66(.    اإنّ لعبة القن�ع تعبير عن الإن�ش�ن الذي يبحث عن نف�شه، وفي الوقت 
ذاته يعمل على الختف�ء عنه�؛ فم� هو اإل �شخ�شية اأخرى تن�شم اإلى المتلقي اأو ين�شم اإليه�، ولي�شت موجودة في فراغ بل 
في بيئة في ع�لم، وهي وع�لمه� ل انف�ش�م بينهم�. وك�ن اأن�شور)67( ي�شتخدم القن�ع » للتعبير بطريقة مفعمة ب�لتهريج 
والأ�شى عن البوؤ�ص الإن�ش�ني بكل درج�ته ابتداء من النحلال الدّنِ�ص اإلى الجريمة النكراء«)68(. في لوحة الزعرب، 
اُ�شْتُخدم غط�ءُ الراأ�ص المغطّى به وجه ال�شخ�شية كقن�ع ظهرت فيه ال�شخ�شية ملثمة ل يُعرف اأ�شله� ول ف�شله� ومَن مِن 
اأبط�ل الرواية تمثّل، وعُرف اأنه� تعبّر عن بوؤ�ص وحزن وهَمّ وغَمّ؛ ف�شرع�ن م� اأ�شحت رمزًا لبطلي الرواية �شلمى ون��شر 

اللذيْن يخيّم على قلبيهم� روح الك�آبة والرت�بة حتى نه�ية الرواية . 
وتُدرك �شورة الإن�ش�ن)69( في لوحة الزعرب على اأر�شية غير محددة وغير ع�شوية » وتتميز ال�شورة عن الأر�شية 
ب�أنه� تجذب النتب�ه، وهي ذات حدود وتنظيم و�شبغة خ��شة داخل الأر�شية التي تدرك بمنزلة الإط�ر الع�م، وتكون 
ك�شت�ر  �شت�ر  يغطيه�  �شم�ء  على   -� اأي�شً وتدرك-  ع�شوية«)70(.  وغير  منظمة  وغير  محددة  غير  �شك  بلا  الأر�شية 

الم�شرحي�ت، فلا يظهر لون له� ول �شكل.
وتلفّ الأيقون�ت ال�شخ�شية وال�شت�ر األوانً� عديدة ل تتم�شك بمنهج اللون الواحد؛ ف�ألوان الأحمر والأخ�شر والأ�شود 
تمثل األوان اللب��ص الذي تلب�شه ال�شخ�شية، ويظلّله البنّي متراوحً� بين درج�ت الغ�مق والف�تح منه، حيث التظليل يرمز 
اإلى الغمو�ص والظلمة كم� ج�ء في كت�ب الفن الت�شكيلي)71( والبقعة التي ظهرت على و�ش�ح ال�شخ�شية تدلّ على التوازي 
والنت�ش�ر)72(. ويُلحظُ توافق في تلكم الأيقون�تِ، وم� ج�ء في متن الرواية على بطليه� �شلمى ون��شر اللذين اأح�طهم� 
الحزن من جميع جوانبه وبقيت حي�تهم� م�شتمرة تت�شف ب�لتوازي وال�شتقرار)73(؛ فوقفة ال�شخ�شية متوازنة ل عرج 

فيه� توؤكد اأنّ حي�ة بطلي الرواية ل تزال م�شتقرة. 

تحليل ال�صكل الهند�صي
وهو الجزء الذي يمثل الغلاف العلوي من لوحة الزعرب، كم� في اللوحة الآتية:

اأ�شك�ل هند�شية متكررة المربع والم�شتطيل بم� يُمثِّل �شكل �شت�ر الم�شرح المتعدد الألوان  اللوحة  ويُلاحظ على تينك 
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لوحة  في  حيث  الم�شرحية؛  من  لم�ش�هدَ  تمثيليةٌ  اأدوارٌ  له�  �شيكون  التي  ال�شخ�شي�ت  للم�ش�هد  يُظهر  اأن  يلبث  م�  الذي 
الزعرب يُك�شف ال�شت�ر عن �شخ�شيّة واحدة ل غير تقف في الن�شف الأ�شفل من اللوحة الفنيّة الغلافيّة: 

ودللة تلكم الأ�شك�ل الهند�شيّة المتمثلة ب�لمربع والم�شتطيل)74( اأنّ الأول يعطي دللة ال�شتقرار والثب�ت، اأمّ� الث�ني 
متوافقة  الأ�شك�ل  دللة  اأك�نت  ا�شتفه�م:  ينت�شب  منهم�  كلٍّ  دللة  في  النظر  اإلق�ء  وعند  والتوازي.  التمدد  دللة  فله 
وم�شمونَ الرواية اأم مخ�لفة له؟ وللاإج�بة ل بُدَّ من مق�رنة دللة الأ�شك�ل الهند�شيّة مع م�شمون الرواية ليُرى – اإنْ 

وُجد- وجه التوافق والختلاف.
ع الظ�هر في ال�شكل )1( م� هي اإل تعبيٌر عن ح�لة بطليِّ الرواية �شلمى ون��شر من حيث العلاقة التي  اإنّ دللة المربَّ
ن�ش�أت بينهم�؛ ف�شلمى ظلّت مت�شبثة بقراره� الزواج من ن��شر البطل حتى و�شلت الرواية اإلى نه�يته�، وتمَّ له� ذلك بغ�صّ 
النظر عن نج�ح العلاقة بعد الزواج اأو ف�شله�. ون��شر بطل الرواية يظلّ ث�بتً� على قراره متم�شّكً� به؛ قرار اتخذه بعدم 
الزواج من الن�ش�ء والكتف�ء ب�إق�مة العلاق�ت الخ�رجية معهن، وظلّ هذا القرار اإلى م� قبل نه�ية الرواية، حيث يُرى 
وقد ر�شخ لقرار �شلمى ب�لزواج منه، ويُرى تن�زل عن قراره ال�ش�رم بحق نف�شه األّ يكون له ابنٌ يجري دمه في عروقه؛ 
حيث اأنجبت له �شلمى » يحيى » ال�شغير، وبه يكون ن��شر البطل قد تن�زل عن قراراته المجحفة �شواء اأك�نت بحق نف�شه 

اأم بحق الن�ش�ء اللائي اأن�ش�أ معهن العلاق�ت، وتركهن بعد ذلك يَعُدْنَ اإلى بيوتهن، وك�أنّ �شيئً� لم يكن! . 

  
) ال�شكل 1 (

الرواية؛ الجو  اأحداث  ي�شود  الذي  الع�م  تعبير عن الجو  اإل  ال�شكل )2(  فم� هي  الظ�هر في  الم�شتطيل  اأمّ� دللة 

المت�شف ب�لهدوء على الرغم من الهواء الم�شوب  الذي �ش�رك في تلويثه بطلا 
الرواية وتق��شم�ه بينهم� ب�لعدل والإن�ش�ف؛ فلا اأحد منهم� يح�ول اأن يعلو 
� من الهواء النقي ثم يُن�شِئ تحوّل في  فوق ن�شفه المخ�ش�ص له؛ ليحمل بع�شً
مجري�ت اأحداث الرواية فتتم العلاقة بينهم� على ر�شى من الطرفين، وتُتوّج 
بمولودٍ كلم� راأي�ه ت�شتد اأوا�شر العلاقة بينهم�، لكن هذا م� لم يح�شل وبقي 
البطلين  ، وبقي الجو ه�دئً� بين  ب�لنقيِّ ب�لنظيف ول هو  الهواء ملوثً� ل هو 
�شلمى،  خيوطه�،  حبكت  التي  العلاقة  تفلت  ل  كي  ال�شديد؛  الحذر  ي�شوده 
ج�شده�  اأهدت  اإذ  اأخُرى؛  جهة  من  غ�ليً�  ثمنه�  ودفعت  جهة،  من  جيدًا 
لن��شر مق�بل الزواج منه�؛ حيث اإنّ الذي يو�شح تف��شيله ومك�نه وال�ش�هد 
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ال�شّميك  ب�للون الأبي�ص المكتوب ب�لخطّ  المغُطّى  ال�شت�ر مب��شرة  العُنوان الذي تموْقع في لوحة الزعرب تحت  عليه هو 
الدال على ال�شلابة وال�شرامة الذي يمثل �شلمى التي ظلت متم�شكة بقراره�، ولم تفكر في اأيِّ م�شهد من م�ش�هد الرواية 
لتبطل قراره�؛ لي�شبح غير ق�بل للتطبيق؛ �شلمى الع�طفية مرهفة الإح�ش��ص الملُاحظ من اأول �شطر في الرواية حتى 

اآخر �شطر فيه� تُعطى هذه ال�شف�ت وقد تط�بقت ودللةَ الخطِّ المنحني الذي يتمثّله عنوان الرواية.

   

   
) ال�شكل 2 (

في  المتمثل  الم�شتقيم  الخط  دللة  ا�شم موؤلفة الرواية ) م�ي� اأبو الحي�ت اأمّ� 
يظهر  كم�  البرتق�لي  ب�للون  والمرُقّط  العدل (  على  دال  فهو   ،)3( ال�شكل  في 

الموؤلفة روايته� ب�شف�فية بعيدًا عن  ال�شّرد وعدم انحي�زه؛ فقد عر�شت  اآلية مو�شوعية  يُلحظ على  والو�شوح، وهذا م� 
النحدار اإلى وادي بطليه�، ولم تقدم اأحدًا منهم� على الآخر، ولم تظهر اأيً� منهم� مذنبً� لِتُخْرِج الآخر من دائرة التّه�م، 
واإن اأبدت الموؤلفة تحيزًا لواحد منهم� ف�لقول على هذا: هي طبيعة الإن�ش�ن، ولكن الموؤلفة بقيت في مركز الدائرة كم� 

اأظهر م�شمون الرواية ولم تغ�در مك�نه�. ال�شكل )4 ( يو�شح ذلك:
 ) ال�شكل 3 (

) ال�شكل 4 (
يُلحظ من هذا ال�شكل وقوف الك�تبة في الن�شف المركزي للدائرة وعلى يمينه� تقف �شلمى وعلى ي�ش�ره� يقف ن��شر؛ 
حيث تت�بع الموؤلفة م� يجري بينهم� من اأحداث وت�شجله� دون التدخل في �ش�أنهم� اأو اإبداء ال�شتي�ء من ت�شرف�تهم� تج�ه 

الآخر. 
وتظهر الظلال بجميع درج�ت اللون البني بخطوط م�شتقيمة م�ئلة)75( لتوحي ب�ل�شقوط والنحدار، ولتدلّ على 

الغ�لب  التزان  وعدم  والتوتر،  تلكم التردد  على  ويُلاحظ  بطليْه�.  نف�شية  على 
تحديدات الظلال بُنية اللون اأنه� تتدرج من اأ�شفل  مع  التق�طع  نقطة  اإلى  اللوحة 
الأخ�شر،  الأحمر،  ب�ألوانه:  الليلكي. ال�شكل )5 ( يو�شح ذلك:ال�شت�ر 

ينتهي دور اللون البني في نه�ية ف�ش�ء الغلاف بين الوحدتين: الأر�ص وال�شم�ء.
) ال�شكل 5 (

 ت�بع لل�شكل رقم ) 5 (
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تحليل الظلال الم�صاحية:

ج، والخط ال�شميك  تظهر الظلال ب�للون البني بدرج�ته المختلفة الغ�مق منه مرة والف�تح مرة اأخرى على نحْوٍ مُتدرِّ
اللون علامة  بنية  وتعدّ الظلال  يع�د يظهر منه �شيءٌ.  ال�شت�ر، فم�  اأخرى حتى يختفي تحت  الرفيع مرة  مرة والخط 

مركزية؛ اإذ » اإنه� ت�أخذ الم�ش�حة الأكبر من اللوحة الفنيّة، وتُرى كعلامة مهيمنة ب��شتمرار تعمل فيه� الألوان العلوية 
لل�شت�ر: الأحمر، الأخ�شر، الليلكي ك�ألوان مع�ك�شة للبنية اللونية المهيمنة، وتظهر على النحو الآتي:

اأ�ش��شية دون م�ش�ركة  يُجلّي هذا ال�شكل الألوان المع�ك�شة للون البني، وهي اآخذة م�ش�حة وحده�، وتتراأ�ص مراكز 
البني فج�أة  اللون  الأخ�شر ح�لَ ظهور  الليلكي،  الأحمر،  للمتلقي ظهور  يف�شر  الذي  ال�شبب  له�، وهذا هو  البني  اللون 
. ثمة ا�شتفه�م ي�شطو: م� ال�شبب وراء الإتي�ن بكل هذه الم�ش�حة الفراغية الظلاليّة في لوحة الزعرب؟ الإج�بة هي اأن 
�  من اأية ر�ش�لة ب�شرية بغ�ص النظر عن طريقة ترتيبه�«)76( ، واأنّ درا�شة الفراغ تقود اإلى  الفراغ ي�شكل » جزءًا مهمًّ
ا�شتح�ش�ر ال�شحراء، وخطوط الرم�ل فيه�، لت�شبح جزءًا من �شخ�شية الإن�ش�ن الملثم، الواقف في و�شطه� . وك�أن هذه 
الم�ش�حة تدل على بطليّ الرواية وهروبهم� من مواجهة الحقيقة وتدار�شه�؛ كل منهم� ل يريد الآخر، ويريد لهذه العلاقة 
اإل على ال�شحراء الخ�لية التي ل تُعرف نقطة  اأن تنتهي اإلى م�ش�ح�ت كبيرة ل نه�ية له�، وهذه الم�ش�ح�ت ل تنطبق 

بدايته�.
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�صفوة القول:
ركزت لوحة غلاف الرواية اهتم�مه� على الم�ش�ح�ت والأبع�د، فظهرت غنية ب�لعواطف والمحمول الدللي؛ ليتحقق 
الإح�ش��ص بملم�ص موجودات اللوحة، وي�شعر المتلقي بع�طفة تتدفق فيه�، تتغلغل في اأعم�قه، وتلام�ص �شغ�ف وجدانه، 

حيث تُرى اللوحة ن�ب�شة بحي�ة تحتفظ في داخله� ب�شف�ء ونق�ء غير ع�ديين، وتبدو تبي�ن� ل�شموم ح�ش�رتن� التي ت�شري 
في �شرايين المجتمع العربي.
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� تلك الثروة اللونية الجذّابة، وتلك الدقة والثقة اللت�ن اأبرز بهم� الفن�ن هذه الأ�شك�ل الن�بعة  واإنّه ل�شيء رائع حقًّ
من خي�له: �شخ�شية ملثمة تقف في الن�شف الأ�شفل من اللوحة ل تعرف النك�ش�ر، قوية �ش�مخة، ك�دحة طموحة، توحي 
اإلين� ب�أن ثمة م�آ�شيَ تدور على اأر�شية الم�شرح، واأنّ ثمة بك�ءً وحزنً� و�شراخً� خلف �شت�ر الم�شرحية لم يُك�شف عنه، واأن 
ثمة جدرانً� �ش�متة ذات هم�ش�ت �شلبية تنوء بحديث الموت والعدم، وجو ي�شوده التوتر ينطوي على تنبوؤ بظهوره في اأعم�ق 
الرواية، واأح��شي�ص وم�ش�عر تُ�ش�ئِل النف�ص: هل اأ�شحت الحي�ةُ موح�شة اإلى هذا الحدّ؟ اأم�م مَنْ نحني ه�م�تن� اإجلال 
واحترامً�؟ والإج�بة �ش�متة ترت�شم ب�شكل �شحري ف�تن في نظرات ال�شخ�شية ذات اللّفت�ت غير المعقولة؛ ال�شخ�شية التي 

تقف اأم�م كومة من الغمو�ص في الن�شف ال�شفلي من لوحة الغلاف. 
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