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درا�سة تطبيقية في �أمثلة من ال�شعر العربي المعا�صر 
�أ.د. �إياد عبد الودود عثمان الحمداني

المقدمة :
ال�شعرية  بواعث  لأحد  �إنموذجاً  بو�صفها  المعا�صر  العربي  ال�شعر  من  نخبوية  �أمثلة  اختيار  على  البحث  هذا  يقوم 
)Poetics(؛ فدرا�سة هذا ال�شعر امتدادٌ للمنجز النقدي والإبداعي الذي يزخر فيه التراث العربي، منها كتابٌ م�شهورٌ 
�ألفه الثعالبي )ت 429هـ(، عنوانه : )تح�سين القبيح وتقبيح الح�سن(، ويقع مو�ضوعه في �صميم ما نكتب فيه، ولكننا ن�ستند 
�إلى الأمثلة المعا�صرة، ونعر�ض العينات بمنهجية جديدة تن�سجم مع التوجهات النقدية التي يُعتقد �أنها تعطي ت�صوّراً وافياً 

عن المو�ضوع.
�إنّ القبح Grotesque �ش�أنه �ش�أن الهجاء قد يندرج �ضمن مو�ضوع الملهاة و)الكوميديا(، وقد لا يكون كذلك �إذ �إن 
براعة المنجز الإبداعي هي المحدّد، فتوظيف القبح لتحقيق ال�شعرية ي�ستدعي �أ�سلوباً مغايراً ي�ستند �إلى المراوغة ال�شعرية 

وتحقيق الإغراب.
ا�ستقطب مو�ضوع القبح الفلا�سفة، ودرّ�سه ال�سف�سطائيون ودربوا الطلبة على مهارات تجميل القبيح، وتقبيح الجميل 
بيد �أنهم كانوا �أقرب �إلى الموقف العقلي منه �إلى الموقف الفني الجمالي الذي نبحث فيه، وكان المفكرون العرب قد تحدثوا 
في ذلك �إذ يُن�سب �إلى ابن �سيّار النظّام )ت 231هـ( �أنه قام بمدح ال�شيء وذمّه، وتطور الأمر وظهر في فن المقامات* بطريقة 
ت�ؤكد �أنّ المبدعين العرب كانوا يبحثون في مولّدات ال�شعرية، وب�سبب ذلك حاول البحث و�ضع اليد على �أ�صالة درا�سة القبح 

بطريقة مكثفة في مدخله.
وبدا لي �أن تعريف القبح �أمرٌ �صعب لارتباطه بالذائقة الجمعية، ولهلاميته، �إذ �إن مفهوم القبح والجمال متغيّر من 
حقبة �إلى �أخرى، ومن متلقٍ �إلى �آخر، وب�سبب ذلك اعتمد البحث الذائقة الآنية الذاتية في ثنيّات التطبيق، وعر�ض �أمثلةً 
يح�سبها جديدة في الر�صد، اقترب فيها – في بع�ض معالجاته النقدية – من عوالم التفكيك، وهو محاولة على طريق النقد، 

قال ال�شاعر :
ومن ذا الذي تر�ضى �سجاياه كلّها 

كفى المرءَ نبلًا �أن تُعَدّ معايبُه)1(

في �أ�صالة درا�سة القبح :
بفل�سفة   Grotesque القبح  يرتبط 
الأدب  عوالم  في  ويقترب  الجمال، 
جانب  في  )الكوميديا(  الملهاة  من 
الذي  الإبداعي  التوظيف  جوانب  من 
بالذائقة  القبح  ويت�أثر  بالغرابة،  يقترن 
))ي�صعب  ذلك  وب�سبب  الن�سبية، 
تتغيّر معانيه  �إذ  تعريفه تعريفاً مقبولًا، 

حركة  ومن  حقبة،  �إلى  حقبة  من 
�أخرى(()2(.  �إلى  وثقافية  فكرية 
ارتبط  فقد  علماً  بو�صفه  الجمال  �أمّا 
يتجاوز  لا  التي  )ا�ستطيقا(  بكلمة 
وم�صدرها  تقريباً،  القرن  عمرها 
الفيل�سوف  نَحَتَهُ  الألمانية  اللغة  في  لفظ 
م�ستمدّ  الكلمة  و�أ�صل  بومجارتن)3(، 
ومعناها   ،Aesthesis اليونانية  من 
هذا  ويعدّ  ح�سي(()4(،  ))�إدراك 
ال�شعرية  �أ�سباب  من  ي  الح�ّس الإدراك 
في جانبٍ من جوانبها المرتبطة بالمغايرة 
ولا�سيما  التعبير،  �صحّ  �إن   – الذهنية 

ميادين  في  القبح  مظاهر  ت�أمّل  عند 
يتّحد  التي  وال�صورة  ال�شعري،  التعبير 
فيها ))الفكر والإح�سا�س اتحاداً كلياً لا 
الآخر(( �أحدهما عن  �إلى ف�صل  �سبيل 

.)5(
لقد امتلأت دواوين ال�شعراء ب�أمثلة 
في  الجميل  وتقبيح  القبيح،  تجميل 
الكتب  وفي  الزاهرة،  الإبداعية  الحقب 
)ت  الثعالبي  من�صور  �أبو  �صنّفها  التي 
429هت( �أمثلة كثيرة يتّحد فيها الفكر 
على  تدلّ  �شعرية  بطريقة  والإح�سا�س 
ذاقة نقدية، وقدرة ت�أليفية بارعة، �أهم 
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وتقبيح  القبيح  تح�سين   : الكتب  هذه 
الح�سن، وللثعابي ثلاثة كتب �أخرى)6( 

:
1- اليواقيت في بع�ض المواقيت في مدح 

ال�شيء وذمّه.
2- اللطائف والظرائف في الأ�ضداد.

3- المبُْهج.
في  القبيح  تجميل  �أمثلة  ومن 
�أبي  قول  الإبداعي  ال�شعري  الموروث 
عنده  الموت  تحوّل  الذي  المتنبي  الطيب 

�إلى )�أمنية( :
كفى بك داءً �أن ترى الموت �شافياً

وح�سبُ المنايا �أن يكُنّ �أمانيا)7(
�أمثلة  الفيل  توفيق  الدكتور  و�أورد 
المتوهمة  العلل  عن  الك�شف  في  وا�ضحة 

التي يتلطف ال�شعراء في �إيرادها)8(.
ما  �إلى  القدماء  النقاد  التفت  وقد 
القيا�س  ذات  الأ�ساليب  هذه  تحققه 
ذات  �أمثلة  وبحثوا في  الخادع،  ال�شعري 
تعيد  التي  الفكري  العبث  من  ملامح 
النظر في الم�سلّمات، وقد �أبدى �أبو هلال 
�إعجابه  395هـ(  )ت  الع�سكري)9( 

بقول �أبي ال�شي�ص :
وقف الهوى بي حيث �أنتَ فلي�س لي

مت�أخّــرٌ عنـه ولا متـقدّمُ
�أجدُ الملامةَ في هواكِ لذيذةً

مُ وَّ حــبّاً لذكـرك فَلْيلُمْني اللُّ
هم  �أ�شبهتِ �أعدائي، ف�صرتُ �أحبُّ

�إذ كان حظّي منكِ حظّي منهُمُ
و�أهنتني، ف�أهنتُ نف�سي �صاغراً

ما مَنْ يهون عليك مّمن �أكـــرمُ
ربه  عبد  ابن  ر�صد  وقد 
الطابع  328هـ(  )ت  الأندل�سي)10( 
�أبي هلال،  قبل  الأبيات  المراوغ في هذه 
ونقلها في كتابه )العقد الفريد(، وكان 

لهذه  عر�ضه  �سياق  في   – هلال  �أبو 
))ينبغي  �أنه  �إلى  �أ�شارَ  قد   – الأبيات 
�شدّة  على  دالًا  الت�شبيب  يكون  �أن 
والتهالك في  الوجد،  و�إفراط  ال�صبابة، 
ال�صبوة، ويكون برياً من دلائل الخ�شونة 
والعزّة(( الإباء  و�أمارات  والجلادة، 

 .)11(
والتفت عبد القاهر الجرجاني )ت 
المعتزّ في  ابن  �إلى قول  �أو 474هـ(   471
ذمّ القمر قائلًا : ))عجيبُ ما اتفقَ في 
هذا الباب قول ابن المعتز في ذم القمر، 
تقبيحهِ،  على  البيان  بقدرة  واجترا�ؤه 
الاعتماد  وعليه  والمثل،  الأ�صل  وهو 
ل في تح�سين كلّ حَ�سَن، وتزيين كلّ  والمعوَّ
مزيَّن، و�أوّل ما يقع في النفو�س �إذا �أريد 
والبلوغ  بالجمال،  الو�صف  في  المبالغة 
فيه غاية الكمال، فيقال : ))وجه ك�أنه 
لذك  قمر((،  فِلْقَةُ  و))ك�أنه  القمر(( 
�سحر،  �شاء  �إذا  القول  هذا  ب�أن  لثقتِهِ 
يخرق  �أن  يهاب  لا  و�أنه  ال�صور،  وقلبَ 
ويقت�سر  العقول  وي�سحر  الاجتماع، 
ابن  قول  ذلك  ثم  الطباع(()12(، 

المعتز الم�شار �إليه :
يا �سارق الأنوار من �شم�س ال�ضحى

يا مثكلي طيبَ الكرى ومنغّ�صي
�أمّا �ضيـاءُ ال�شم�س فيـكَ فناق�صٌ 

و�أرى حـرارةَ نـارهـــا لم تَنْقُـ�صِ
لم يظفر الت�شبيه منـك بطائـلٍ

مُتَ�سلّحٍ  بهـقاً كلـونِ الأبـر�صِ
تحت  اللطيف  اللون  هذا  وبُحث 
م�صطلح )التلطّف(، وقد �أورد الدكتور 
تعريف  معجمه)13(  في  طبانة  بدوي 
�أن  ))هو   : الآتي  الع�سكري  هلال  �أبي 
تهجّنه،  حتى  الح�سن  للمعنى  تتلطف 
تح�سنه(()14(،  حتى  الهجين  والمعنى 

�أبو  ا�ستخرجه  فنٌّ  �أن هذا  وذكر طبانة 
الدكتور  و�أكد  الع�سكري)15(،  هلال 
من  �إنه   : بقوله  ذلك  مطلوب  �أحمد 
الع�سكري)16(،  هلال  �أبي  ابتداع 
بقول الحطيئة في قوم  وا�ست�شهد ه�ؤلاء 

ي�أنفون من لقبهم )�أنف الناقة( :
قومٌ همُ الأنفُ والأذناب غيرهُمُ

ومن ي�سوّي ب�أنف الناقةِ الذنبا
بهذا  يتبجّحون  ذلك  بعد  فكانوا 
)لطافة  م�صطلح  �أما  البيت)17(، 
م�صطلح  مع  يلتقي  فلا  المعنى()18( 
�إذ  فيه،  نتحدث  الذي  )التلطف( 
الدلالة  هو  يق�صده  الذي  المطلب  �إن 

بالتعري�ض على الت�صريح.
�شعرية  في  البحث  يكون  وبذلك 
�أ�صيلًا  القبح في ال�شعر المعا�صر ميداناً 
ي�ستجيب لذائقة الأمة في ك�شفه للأمثلة 
مَة التي يتلطف  الم�ستندة �إلى العلل المتوهَّ
ال�شعراء في �إيرادها لتح�سين القبيح من 
خلال �إحداث علاقة بين مدركَين قد لا 
يكون للمنطق دورٌ في تحقيقها، وقديماً 

قال ال�شاعر :
كلّفتـمونا حـدودَ منطـقـــــكم

في ال�شعر يُلغَى عن �صدقِهِ كذبُهْ)19(
العلل  من  �أمثلة  تهيئة  ويمكن 
في  القبح  �شعرية  تُظهر  التي  مَة  المتوهَّ

الآتي :
* يا ليت كلّ العمر وقتَ وداع :

ال�صافي  �أحمد  ال�شاعر  قول  في 
النجفي : 

ي حبيبي قبلةً تمنيتُ من خدَّ
اء غيُر �شعاعِ وما خدّهُ الو�ضّ

فجاد بها لكن بوقتِ وداعِهِ
فيا ليتَ كلّ العمر وقتَ وداع )20(

المقطع  هذا  في  ال�شعرية  تتكثف 
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كلّ  ليتَ  ))فيا   : ال�شاعر  قول  عند 
من  الرغم  على  وداعِ((؛  وقتَ  العمر 
المقطع،  بنية  في  المجاز  ظهور  عدم 
ترتبط  ذهنية  المتحققة  فالمغايرة 
ي�ؤكد  وهذا  والمبالغة،  المعاني  بتداعي 
الأثر  �أن  وي�ؤكد  ال�صورة،  فاعلية  �أن 
الا�ستعانة  دون  من  يتحقق  قد  البياني 
عياناً،  الحا�ضرة  الت�صويرية  بالأنماط 
المقطع  عنها  ك�شف  التي  الأمنية  فهذه 
ب�ؤرة دالة قامت بوظيفة �شعرية ترتبط 
هذا  فيها  ابتد�أ  التي  الأولى  بالأمنية 

المقطع، حين جُمّلَ وقت الوداع.

* الحـزن �صديـق :
يقول نزار قباني :

و�أنا الحزنُ من زمانٍ �صديقي
وقليلٌ في ع�صرنا الأ�صدقاءُ)21(

نوعاً  ال�شعري  القول  هذا  يُحقق 
 – والمغايرة  المعاني،  في  الالتفات  من 
بالتداعي  وترتبط  �أي�ضاً  – ذهنية  هنا 
الرابط  كنائياً عن  تعبّر  والمبالغة، وهي 
محكمة  في  )�إفادة  الق�صيدة  بين 
بالعراق/ المرتبط  ومطلعها  ال�شعر(، 

و�أرادت  الحزن،  رافقه  الذي  الوطن 
بحبّ  المرتبط  المدلول  تكثيف  ال�صورة 
الحالة  مع  التكيّف  طريق  عن  الوطن 
�إلى معاي�شة الحزن  ت�شير  التي  المغايرة 
في  للعراق؛  قرباناً  �صديقاً  بو�صفه 
يُعبّر مطلعها عن تلازم  الق�صيدة التي 

غريب بين الغناء والبكاء :
مرحباً يا عراق جئتُ �أغنيك

وبع�ضٌ من الغناءِ بكاءُ)22(
ديوان  في  نزار  عند  ال�صوة  وتت�سع 
بالبكاء  الحبّ  يقرن  حين  الحبّ  كتاب 

والحزن عن طريق المراوغة والتلطّف :

ـكِ عندمـا تبكيـنا �إنّي �أحبُّ
و�أُحِبُّ وجهكِ غائماً وحـزينا

بع�ضُ الن�ساءِ وجوههنَّ جميلةٌ
وت�يُرص �أجملَ عندما يبكينا)23(

* الظـلام �أجمـل :
يقول ال�شاعر بدر �شاكر ال�سياب :

�سواها،  من  بلادي  في  �أجملُ  ال�شم�سُ 
والظلام

فهو  �أجملُ،  هناك   – الظلام  حتى   -
يحت�ضن العراق)24(

في  ي�شكل  الذي  الظلام  تحوّل  فقد 
رمزاً  لغتنا  وذاكرة  اللاواعي  خزيننا 
بال�صورة  �آخر لاقترانه  رمزٍ  �إلى  قبيحاً 
الا�ستعارية التي مثلها احت�ضان الظلام 
الارتباط  �أن  يخفى  ولا  للعراق/الوطن، 
عالمي  طابع  ذات  مو�ضوعة  بالوطن 
قرينة  لأنها  محليتها؛  من  الرغم  على 
المقطع  لهذا  الدلالي  وال�سياق  الفطرة، 
المتلقي  لدى  اللغوية  الذاكرة  ن�شط 
�أفادت من اثنثنية النور والظلام؛  التي 
والظلام  ومتعلقاته  الخير  رمز  النور 
ال�صورة  لتتكثف  ومتعلقاته،  ال�شرّ  رمز 
حتى   -(( ال�شاعر  قول  عند  الذهنية 
يحت�ضن  فهو  �أجمل،  هناك   – الظلام 
المغايرة  عن�صر  حقّقت  حين  العراق(( 
من  المت�أتّي  بالتلطّف  المرتبط  ال�شعري 

تجميل القبح.

* عطـور �آب :
عن  عبّر  الذي  ال�سياب  قول  وفي 
ال�شوق  و�شدّة  �أي�ضاً،  بالوطن  الارتباط 
التي  الكريهة  الروائح  يحوّل  ما  �إليه، 
تنبعث من الأرا�ضي الزراعية في غابات 
النخيل في �شهر �آب جنوب الب�صرة �إلى 

عطور :
متى �أعود ؟ متى �أعودُ

اليوم  ذلك  موتي،  قبل  ي�أزفُ،  �أتراهُ 
ال�سعيدُ؟

��سأفيقُ في ذاك ال�صباح، وفي ال�سماء من 
ال�سحابِ

بعطورِ  م�شبعٌ  بردٌ  الن�سماتِ  كِ�سَرٌ، وفي 
�آبِ)25(

والأ�سمدة  الأر�ض  رائحة  �إن 
ال�شعرية  اللحظة  في  تحولت  الحيوانية 
للارتباط  نبيلة  مثالية  قيمة  �إلى 
هذه  عن  التعبير  جاء  وقد  بالأر�ض، 
مع  ان�سجاماً  الجمع  ب�صيغة  الروائح 
تعبّر  التي  ورائحتها  بالأر�ض  الاعتزاز 
المتلقي  ذهن  تهي�أ  وقد  الانتماء،  عن 
التي  المغايرة  ال�صورة  هذه  لا�ستقبال 
يرتبط  �أحدهما  جانبان  فيها  يظهر 
ال�صورة  تتحول  حين  الحوا�س  بترا�سل 
والجانب  �شميّة،  �صورة  �إلى  رية  البَ�صَ
الف�سيولوجية  بالحالة  يرتبط  الثاني 
الا�ستفهام  ي�ستقطبه  الذي  للمتلقي 
المرتبطة  الت�أمل  لحظات  ويهيئ 
ال�سين  �صوت  �أظهرها  التي  بالح�سرة 
وب�ؤرتها  الدلالات  مع  ع�ضوياً  المن�سجم 

المتمثلة بـ )عطور �آب(.
* �أحبّ كرهي لها :

ق�صيدة  في  قباني  نزار  يقول 
)هرّة(:

�أكرهها و�أ�شتهي و�صلــــــــها
و�إنني �أحـبُّ كــرهي لهـا

     �أحبُّ هذا الل�ؤم في عينها
وزورها �إن زوّرت قولـــها

     و�ألمحُ الكذبةَ في ثغـــــــرها
دائــــــرةً با�ســـطـةً ظـلّــــها

     عيٌن كعين الذئب محتالةٌ
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طافَتْ �أكاذيبُ الهوى حولها
قد �سكنَ ال�شيطانُ �أحداقَها

و�أطف�أت �شهوتُها عقلــها)26(
مجموعة  على  المقطع  هذا  قام 
التنافر  من  نوعاً  ولّدت  المفارقات،  من 
ذلك  من  الرغم  وعلى  الألفاظ،  بين 
�إيقاعه  فقد جاء المقطع من�ساباً �سهلًا، 
من  نوع  �إلى  تفعيلاته  ت�ستند  وا�ضح، 
تهيئة  في  �أ�سهم  الإيقاعي  التق�سيم 
ذهنية  علاقات  لا�ستقبال  المتلقي 
على  وتقوم  للمنطق  تخ�ضع  لا  جديدة 
الخيال  �إيقاظ  وتحاول  المغالطات، 

و�إذكاء الت�صويرية.

* الل�صّ زائـر :
يقول �أحمد ال�صافي النجفي :

�أفرطَتْ وحدتي ببيتيَ حتى
�أح�سـبُ الل�صّ زائـراً محبوبا

ع�شتُ في البيتِ مفرداً لا قريباً
لا حبيباً حتى ا�شتهيت الرقيبا )27(
من  واحدٌ  ف  يُوظَّ ال�صورة  هذه  في 
)ح�سن  وهو  المعنوي  البديع  �أ�ساليب 
القبيح؛  بتجميل  مقترناً  التعليل( 
على  يقوم  التعليل  �أو  التعليل  وح�سن 
علة  �ضمناً  �أو  ))�صراحةً  الأديب  �إنكار 
ال�شيء المعروفة، وي�أتي بعلة �أخرى �أدبية 
وم�شتملة  لطيف،  اعتبار  لها  طريفة، 
الغر�ض  تنا�سب  بحيث  النظر  دقة  على 
علّة  لو�صف  فيدّعي  �إليه،  يرمي  الذي 
منا�سَبة غير حقيقية، ولكنَّ فيها ح�سناً 
وطرافة، فيزداد بها المعنى المراد الذي 

يرمي �إليه جمالًا و�شرفاً(()28(.
مركّباً  �أثراً  ال�صورة  حققت  لقد 
والمغايرة  والتلطّف  المغالطة  على  قائماً 
نقلت  حين  الإغراب  عنا�صر  بتوظيف 

�إثرها  وتحوّل  ات،  المتغيّر �إلى  الثوابت 
لحظة  وفي  محبوب،  زائر  �إلى  الل�ّص 
الحبيب  فيها  ال�شاعر  ي�ستذكر  �شعرية 
وي�شتهي الرقيب على الطريقة التقليدية 
في التغزّل، وقد نقلها �إلى �سياق التعليل.

* لا تخفّف همّي :
يقول الجواهري :

يا نديمي .. وللطموح جموحُ
عن �سواهُ، وللنجوم خفــــــــوقُ

باتُ نعيمٌ والهمومُ المعذِّ
للمعَنّى، يَ�صلى بها وتـــروقُ

لا تخفّف همّي .. و�أنتَ ال�شفيقُ
�أنا بالهمّ والعذاب ... حقيقُ)29(

تلتقي  تقليدية  المقطوعة  وهذه 
علاقتهم  ت�صوير  في  العذريين  وطرائق 
وال�سهر  والعناء  فالهمّ  بالحبيب، 
الثوابت  تحوّلت  وقد  لذيذ،  عندهم 
في  جذب  عنا�صر  �إلى  ن�ستقبحها  التي 
الحبيب؛ ومن ذلك قول ال�شاعر ب�شارة 

الخوري :
ع�ش �أنتَ، �إنّي متُّ بعدك

و�أطلِ �إلى ما �شئتَ �صدّكْ)30(
وبالطريقة نف�سها التي تتحول فيها 
�إلى  �سياقها  خارج  الم�ستقبَحَة  الثوابت 
يقول  �أ�سلفنا-  كما   – جذب  عنا�صر 

ال�سياب :
لكَ الحمدُ مهما ا�ستطال البلاء

ومهما ا�ستبدّ الألم،
لك الحمدُ، �إنّ الرزايا عطاء

و�إن الم�صيباتِ بع�ضُ الكرم)31(.

* �أمنية الموت في الأوطان :
يقول محمد الماغوط :
لا نريدُ قمحاً ولا رايات

نريدُ فقط �أن نموت في قرانا البعيدة
�أن تبعثرنا الريح فوق قرانا البعيدة

كالر�سائل الممزقة)32(.
وهذا المقطع يرتبط بعلاقة تنا�صية 

حا�ضرة بقول ال�سياب :
مقابرك  من  فقبٌر  وطني  يا  متُّ  �إن 

الكئيبة
�أق�صى مناي . و�إن �سلمتُ ف�إن كوخاً في 

الحقول
هو ما �أريدُ من الحياة . فدى �صحاراك 

الرحيبة
�أ�صابتكَ  ولا  والدروب،  لندن  �أربا�ضُ 

الم�صيبة)33(!
بطريقة  يتعالقان  المقطعان  وهذان 
وا�ضحة؛ فالموت في كليهما �أمنية، وهما 
ان عن الانتماء الفطري للأوطان،  يعبّر
خارج  المفتر�ض  فالقبح  فيها،  ما  بكل 
�سياقه  في  ح�سنٌ  الإبداعي  العمل 

ال�شعري.

* في انتظار الخريف الكئيب :
في ق�صيدة )يا ليالي( لل�شاعر بدر 
�شاكر ال�سياب تظهر القدرة الت�صويرية 
ال�شكل  م�ستوى  على  متقدمة  بطريقة 
الدكتور  عدّها  وقد  والم�ضمون)34(، 
�إياد الحمداني)35( الق�صيدة الرائدة 
التفعيلة،  لق�صيدة  الفني  الم�ستوى  على 
القديم(  ال�سوق  )في  وق�صيدة  هي 

لل�شاعر نف�سه.
مت�أتٍ  الفني  التمّيز  هذا  �أن  ويبدو 
في  المتقدّم  الت�شخي�صي  الم�ستوى  من 
الت�صوير؛  المتحققة في  والغرابة  الأداء، 
اثني  من  تت�ألف  طويلة  الق�صيدة  وهذه 

ع�شر مقطعاً، هذا مقطعها الأول :
واعذاباه من خطـاكِ الثقالِ
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وانتظاري لوقعـــــــها، يا ليالي!
قربي موعد الهـوى، والتحــــايا	

من �أليفيـن �ألُحفـا بالــ�ؤالِ
ينف�ضان ال�سماء نجـماً فنجماً	

حى وابتهالِ بين بحثٍ عن ال�ضّ
التــلّ  خلـف  زال  ما  الكئيــب  الخريـفُ 

َــلالِ عريان لائذاً بالظـــ
المـوتى  �صبغةَ  يمينهِ  عن  فانزعي 

ور�شّــــي به اخ�ضــرار الدوالي 
واملإي بالنجوم م�صهورة الأ�ضـواء ما 

ا�ســوَدَّ من فــراغ الهـــلال!! 
قرّبي موعــد الهـوى يا ليالـي)36(

يبدو وا�ضحاً �أن حالةً من الانتظار 
يحاكي  فهو  الم�شهد،  على  تطغى 
)الليالي( بطريقة ت�شخي�صية، حتى �أنه 
المقطوعة  �آخر  في  الأمر  �صيغة  يوظف 
يا  الهوى  موعد  ))قرّبي   : بقوله 
ليالي((، بطريقة توهم بوجود )تورية( 
القريب  فالمعنى  )ليالي(،  لفظة  في 
والمعنى  الحقيقية،  الليالي  هو  م  المتوهَّ
البعيد المق�صود هو ا�سم )ليالي( الذي 
وهذه  الحبيبة،  ا�سم  عن  بديلًا  ظهر 
�إظهارها،  على  ال�سياق  �شجّع  القراءة 
التعجب  علامة  ا�ستعمل  �أنه  ولا�سيما 
)!( في البيت الأول ليهيئ ذهن المتلقي 

�إلى مثل هذه القراءة.
الحبيبة  لقاء  قرين  الخريف  �إن 
العطلة  بعد  الدرا�سة  وقت  ابتداء  عند 
من  الفتيات  وخروج  ال�صيفية، 
باً  محبَّ الخريف  كان  لذلك  منازلهنّ، 
�إلى نف�س ال�شاعر على الرغم من ك�آبته 

وعُريه الم�صرّح به في الن�ص.
الأمر  فعل  الخام�س  البيت  ويُظهر 
الموجّه �إلى اللفظة المورّى بها )ليالي( :

فانزعي عن يمينهِ �صبغة الموتى

ور�شــيّ بها اخ�ضـرار الدوالـي
لي�أمر )ليالي( المورّى بها لت�أخذ من 
الموتى )ال�صفراء(،  يد الخريف �صبغة 
ويعلل  الدوالي؛  اخ�ضرار  بها  وتر�ّش 
ذلك ب�أن موعد ا�صفرارها موعد اللقيا 
�شعرية  بطريقة  يكنّي  ثم  بالحبيب، 
مبتكرة هائلة عن �أمنيته بت�سارع الزمن 

بقوله :
الأ�ضـ       م�صهورة  بالنجوم  واملإي 

واءِ ما �أ�سودَّ من فراغ الهلال!!
     فالنجوم م�صهورة الأ�ضواء حين 
بت�سارع  الهلال  فراغ  �أ�سودّ من  ما  تملأ 
وهذا  بدر  �إلى  الهلال  ويتحوّل  الزمن 

مدعاة لتقدّم الزمن ولقاء الحبيب.

�أخيراً �أقول:
من  عن�صر   Grotesque القبح  �إنّ 
المفكرين  �شغلت  التي  الأ�صيلة  العنا�صر 
والفلا�سفة والنقاد كلّ على وفق توجّهه، 
في  خ�صو�صية  له  كانت  ذلك  وب�سبب 
ال�شعرية،  وتوليد  الذهني،  الجانب 
بقدر  وال�شكل  بالبناء  يعتني  لا  فهو 
المغايرة  جعلت  التي  بالم�ضامين  عنايته 
بالإدراك  ترتبط  ذهنية  يحققها  التي 

ي. الح�ّس
ما  �إلى  القدماء  النقاد  التفت  وقد 
القيا�س  ذات  الأ�ساليب  هذه  تحققه 
ذات  �أمثلة  وبحثوا في  الخادع،  ال�شعري 
يعيد  الذي  الفكري  العبث  من  ملامح 
النقاد  وبحث  الم�سلّمات،  في  النظر 
تحت  الأداء  من  النمط  هذا  القدماء 
مع  يلتقي  لا  وهو  )التلطّف(،  م�صطلح 
فالأخير  المعنى(،  )لطافة  م�صطلح 
على  بالتعري�ض  الدلالة  على  يحيل 

الت�صريح.

ال�شعرية  تتكثف  ما  وغالباً 
)Poetics( عند هذا النمط من الأداء 
من  الرغم  على  المغايرة  توظيف  نتيجة 
الأمثلة،  من  الكثير  في  المجاز  تراجع 
من  تتحقق  قد  ال�شعرية  فالفاعلية 
الت�صويرية  بالأنماط  الا�ستعانة  دون 

الحا�ضرة عياناً.
من  نوعاً  )القبح(  توظيف  يحقق 
الالتفات في المعاني، ويقوم على المغايرة 
والمبالغة،  بالتداعي،  المرتبطة  الذهنية 
�صحّ  �إن   – )القبح(  �أمثلة  تقترن  وقد 
بظاهرة  المعا�صر  ال�شعر  في   – التعبير 
التق�سيم  ومظاهر  الحوا�س،  ترا�سل 
وبيانية  بديعية  و�أ�ساليب  الإيقاعي، 
على  تتحوّل  تقليدي،  طابع  ذو  بع�ضها 
�إثرها الثوابت المُ�سْتَقْبَحة خارج ال�سياق 

�إلى عنا�صر جذب.

الهوامـ�ش :
المقامة  في  ظهر  ما  ذلك  من   *
516هـ(،  )ت  للحريري  الدينارية 
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ثم  الدينار  يمدح  المكدّي  ظهر  �إذ 
الهمذاني  الزمان  ولبديع  يذمّه، 
�أي�ضاً  دينارية  مقامة  398هـ(  )ت 

ت�ضمنت �شيئاً من ذلك.
)1(  ديوان علي بن الجهم : 79.
)2(  دليل الناقد الأدبي : 202.

 17( بومجاردن  جوتليب  الك�سندر    )3(
 –  )1762 مايو   27 –  1714 يوليو 
 Alexander Gottlieb( بالألمانية 
جمال  عالم  هو   )Baumgarten

وفلي�سوف �ألماني، وهو تلميذ للاينتز 
م�صطلح  �أدخل  من  وهو  وفولف، 
به  لي�صف  الجمال((  ))علم 
لتعريف  الإن�سانية  الدرا�سات 
الإح�سا�س  م�ؤلفاته  �أهم  الجميل، 
 1750 عام  الأول  بمجلدين  �صدر 

والثاني عام 1758.
)4(  المو�سوعة الفل�سفية المخت�صرة : 280.

عند  الجمالية  والتجربة  المتنبي    )5(
العرب : 348.

)6(  ينظر تح�سين القبيح وتقبيح الح�سن 
)مقدمة المحقق( : 11-10.

)7(  ديوان �أبي الطيب المتنبي : 281/4.
)8(  ينظر فنون الت�صوير البياني : 148، 

.154-153
)9(  ينظر كتاب ال�صناعتين : 119.

)10(  العقد الفريد : 374/5.
)11(  كتاب ال�صناعتين : 119.

)12(  �أ�سرار البلاغة : 346-345.
)13(  معجم البلاغة العربية : 620.

)14(  كتاب ال�صناعتين : 394.
)15(  معجم البلاغة العربية : 620.

)16(  ينظر معجم الم�صطلحات البلاغية 
وتطورها : 341/2.

 ،621  : العربية  البلاغة  معجم    )17(

البلاغية  الم�صطلحات  ومعجم 
وتطورها : 341/2.

البلاغية  الم�صطحات  معجم    )18(
وتطورها : 169/3.

)19(  ديوان البحتري : 209/1.
)20(  �أ�شعة ملونة : 13.

الكاملة )قباني(  ال�شعرية  )21(  الأعمال 
.395/3 :

)22(  الم�صدر نف�سه : 394/3.

)23(  الم�صدر نف�سه : 756/1.
)24(  ديوان بدر �شاكر ال�سياب : 320/1.

)25(  الم�صدر نف�سه : 322/1.
)قباني(  الكاملة  ال�شعرية  الأعمال   )26(

.243/1 :
)27( هواج�س : 363.

 –  167  : العربية  البلاغة  معجم   )28(
الم�صطلحات  معجم  وينظر   ،168
 –  298/2  : وتطورها  البلاغية 

.301
)29( ديوان الجواهري : 13/7.

)30( �شعر الأخطل ال�صغير : 143.
)31( ديوان بدر �شاكر ال�سياب : 248/1.

بملايين  )غرفة  ال�شعرية  الأعمال   )32(
الجدران( : 133.

)33( ديوان بدر �شاكر ال�سياب : 282/1.
)34( ينظر �شعرية المغايرة : 106 – 107.

)35( ينظر الم�صدر نف�سه : 107.
)36( �أزهار ذابلة وق�صائد مجهولة : 82.

الم�صادر والمراجع :
مجهولة  وق�صائد  ذابلة  �أزهار   -1
ال�سياب،  �شاكر  بدر  )�شعر(، 
توفيق،  ح�سن   : و�إعداد  تحقيق 
للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة 
ط2،  لبنان،   – بيروت  والن�شر، 

1985م.
بن  القاهر  عبد  البلاغة،  �أ�سرار   -2
عبد الرحمن بن محمد الجرجاني 
النحوي )ت 471 �أو 474هـ(، قر�أه 
وعلق عليه �أبو فهر : محمود محمد 
بالقاهرة،  المدني  مطبعة  �شاكر، 
المدني بجدة، ط1، 1412هـ -  دار 

1991م.
3- �أ�شعة ملونة )�شعر(، �أحمد ال�صافي 
النجفي، مطبعة الراعي – النجف، 

العراق، 1938م.
الماغوط،  محمد  ال�شعرية،  الأعمال   -4
�سورية  والن�شر،  للثقافة  المدى  دار 

2006م. ط2،  – دم�شق، 
نزار  الكاملة،  ال�شعرية  الأعمال   -5
قباني،  نزار  من�شورات  قباني، 
ني�سان  ط14،  لبنان،   – بيروت 

1998م.
�أبو  القبيح وتقبيح الح�سن،  6- تح�سين 
429هـ(،  )ت  الثعالبي  من�صور 
وزارة  العا�شور،  �شاكر   : تحقيق 
الأوقاف وال�ش�ؤون الدينية – �إحياء 
جمهورية  الإ�لاسمي،  التراث 

العراق، ط1، 1401هـ - 1981م.
لأكثر  �إ�ضاءة  الأدبي  الناقد  دليل   -7
نقدياً  تياراً وم�صطلحاً  �سبعين  من 
د.  الرويلي،  ميجان  د.  معا�صراً، 
الثقافي  المركز  البازعي،  �سعد 
– المغرب،  العربي، الدار البي�ضاء 

ط4، 2005م.
�أبو  المتنبي،  الطيب  �أبي  ديوان   -8
بالتبيان  الم�سمّى  العكبري  البقاء 
في �شرح الديوان، �ضبطه و�صححه 
ال�سقا،  : م�صطفى  فهار�سه  وو�ضع 
الحفيظ  عبد  الأبياري،  �إبراهيم 
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والن�شر  للطباعة  الفكر  دار  �شلبي، 
والتوزيع، بيروت – لبنان، 1423هـ 

- 2003م.
ح�سن   : تحقيق  البحتري،  ديوان   -9
المعارف،  دار  ال�يرصفي،  كامل 

القاهرة، 1963م.
دار  ال�سياب،  �شاكر  بدر  ديوان   -10
المجلد  لبنان،   – بيروت  العودة، 

الأول، 1971م.
مهدي  محمد  الجواهري،  ديوان   -11
ال�شعر  ديوان  �سل�سلة  الجواهري، 
الثقافة  وزارة  الحديث،  العربي 
العراقية،  الجمهورية   – والإعلام 

دار الر�شيد للن�شر، 1980م.
تحقيق  الجهم،  بن  علي  ديوان   -12
مجمع  رئي�س  بك،  مردم  خليل   :
 – اللغة العربية �سابقاً، دار �صادر 

بيروت، ط3، 1996م.
13- �شعر الأخطل ال�صغير، ب�شارة عبد 
العربي،  الكتاب  دار  الخوري،  الله 

ط2، 1972م.
لنمطي  – درا�سة  المغايرة  �شعرية   -14
�شعر  في  الا�ستعاري  الا�ستبدال 
الودود  عبد  �إياد  د.  ال�سياب، 
الثقافية  ال�ش�ؤون  دار  الحمداني، 

العامة، بغداد، ط1، 2009م.
ربّه  عبد  ابن  الفريد،  العقد   -15
مطبعة  328هـ(،  )ت  الأندل�سي 
والن�شر،  والترجمة  الت�أليف  لجنة 

1370هـ.
16- فنون الت�صوير البياني، �أ. د توفيق 
الفيل، جامعة قطر، ط2، 1991م.

هلال  �أبو  ال�صناعتين،  كتاب   -17
�سهيل  بن  الله  عبد  بن  الح�سن 
 : تحقيق  395هـ(،  )ت  الع�سكري 

�أبو  محمد  البجاوي،  محمد  علي 
الف�ضل �إبراهيم، المكتبة الع�صرية، 
 - 1427هـ  ط1،  – بيروت،  �صيدا 

2006م.
عند  الجمالية  والتجربة  المتنبي   -18
الم�ؤ�س�سة  الواد،  ح�سين  د.  العرب، 
ودار  والن�شر،  للدرا�سات  العربية 
تون�س،  والتوزيع،  للن�شر  �سحنون 

ط1، 1991م.
بدوي  د.  العربية،  البلاغة  معجم   -19
والتوزيع  للن�شر  المنارة  دار  طبانة، 
للطباعة  حزم  ابن  دار  جدّة،   –
– بيروت، لبنان،  والن�شر والتوزيع 
هـ   1418 ومنقحة(،  )مزيدة  ط4 

- 1997م.
البلاغية  الم�صطلحات  معجم   -20
مطلوب،  احمد  �أ  د.  وتطورها، 
العراقي،  العلمي  المجمع  مطبعة 
الثاني : 1406 هـ -  بغداد، الجزء 
هـ   1407  : الثالث  الجزء  1986م، 

- 1987م.
21- المو�سوعة الفل�سفية، و�ضع لجنة من 
ال�سوفياتيين،  والأكاديميين  العلماء 
الطليعة،  دار  العربية،  الن�سخة 

بيروت، ط1، 1974م.
المخت�صرة  الفل�سفية  المو�سوعة   -22
نقلها عن الإنجليزية : ف�ؤاد كامل، 
الر�شيد  عبد  الع�شري،  جلال 
عليها  و�أ�شرف  راجعها  ال�صادق، 
د.  �إ�لاسمية،  �شخ�صيات  و�أ�ضاف 
القلم،  دار  محمود،  نجيب  زكي 

بيروت – لبنان.
ال�صافي  �أحمد  )�شعر(،  هواج�س   -23
بيروت  المعارف،  م�ؤ�س�سة  النجفي، 

1967م. ط2،  – لبنان، 


