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�أهمية النقد الأدبي البيئي
في الدرا�سات النقدية

�أ.د. محمد �أبو الف�ضل بدران

 تمهيد:
1. 1 مجال البحث

من خلال تتبعي للانزياحات البلاغية �ألفيتُ �أنْ�سَنَةَ الكائنات وبَيْئَئَةَ الإن�سان في ال�صور الا�ستعارية في الأدب، ولعل هذا 
راجع �إلى هيمنة »الن�صّ البِيئيّ« على الن�صو�ص الأدبية الأخرى. 

ظهر م�صطلح » النقد البيئي« حديثًا في الأدبيات الأوربية والأمريكية في الآونة الأخيرة، لذا �س�ألقي ال�ضوء على »الن�ص 
البيئي« في �أوربا الذي كان باعثا على ن�شوء »النقد الأدبي البيئي« في الأدبيات الأوربية والأمريكية كاتجاه نقدي من تبعات 
ما بعد الحداثة،  بيد �أني �ألفيت �شذرات م�شابهة له في تراثنا النقدي الأدبي لكنْ لـم يجد مَن ينظّر له في تراثنا النقدي؛ 
ولم يجد من يلقي ال�ضوء عليه في مناهجنا النقدية المعا�صرة، لذا �س�أحاول فهمه في المقالات ال�شحيحة عنه في �أوربا و�أمريكا 
لأبد�أ مرحلة التنقيب عن جذوره النقدية في تراثنا الأدبي، وتجليته من غبار الزمن و�أقنعة الت�أويل والتعالي عليه �أحيانا؛ 

والتغا�ضي عنه في �أحايين كثيرة.
ول�سنا نجد م�صطلح النقد الأدبي البيئي في تراثنا النقدي �صراحا؛ً  فهو جديد من حيث الا�صطلاح؛ لكنه مُطبق لدى 

عدد من نقادنا تطبيقا ت�شوبه عمومية الر�ؤى �أحيانا، ويختلط مع مناهج نقدية �أخرى في �أحايين كثيرة.

1 .2 هدف البحث :
يهدف هذا البحث �إلى �إلقاء ال�ضوء 
على المفاهيم المعا�صرة لدرا�سة الن�ص؛ 
الأدبي«  »الن�ص  م�صطلحيْ  خلال  من 
المنهج  هذا  البيئي«؛  الأدبي  و«النقد 
النقدي الجديد  بغية ا�ستخدامه منهجاً 
ا�ستوجب  ولذا  بذاته؛  م�ستقلًا  نقديا 
عليَّ �أن �أبحث في ماهية »الأدب البيئي« 
درا�سة  لنا  يت�سنى  حتى  وا�صطلاحه 
ثم  ومن  الأدبي  تراثنا  في  البيئي  النقد 

النقدي �أي�ضا.
النظرة  �إلقاء  البحث  تطلب  وقد 
الذي  البيئي«  »النقد  م�صطلح  على 
�أوربا و�أمريكا كما ذكرتُ  �أخيرا في  بدا 
الأوربية،  جذوره  تحليل  محاولا  �آنفا؛ 
�سنوات  خم�س  منذ  جلياً  ظهر  وكيف 

تقريبا، مت�سائلًا �أجاء هذا المنهج دليلا 
الأخيرة  النقدية  المناهج  �شَلل  على 
تحليل  في  م�سدود  طريق  �إلى  وو�صولها 
لهذه  تتمة  جاء  �أنه  �أم  الأدبي،  الن�ص 
من  المنهج  هذا  موقع  المناهج؟�أين 
�أيعدّ  الحداثة؟  ومابعد  الي�ساري  النقد 
الأدبي  الن�ص  فهم  نحو  جديداً  منحى 
جديدة  فل�سفة  �أنه  �أم  بيئي  منطلق  من 

لتجاوز الن�ص �إلى ماوراء الن�ص؟ 
في  البيئة  لح�ضور  ذلك  كان  ربما 
�أدبيات ال�سيا�سة �أخيرا، وظهور �أحزاب 
�سيا�سية بيئية لها ح�ضور جماهيري في 
ال�سلام  منظمة  وتكوين  البلدان  بع�ض 
الأ�سباب  هذه  لكل  ربما  الأخ�ضر، 
الأخير  الم�صطلح  هذا  جاء  ال�سابقة 
»النقد البيئي« في �أدبيات النقد الأوروبي 

ثم الأمريكي �أخيراً.
�أن  يجد  العربي  التراث  قارئ  لكن 
الأدب  في  وا�ضحا  مرتكزا  ت�شكل  البيئة 
هذا  في  متعددة  ظواهر  ولعل  العربي، 
احتفاء  تعدّ  ال�شعر  ولا�سيما  الأدب 
البيئة  المكانية، وح�ضور  بالبيئة  وا�ضحا 
العربي  �شعرنا  في  الوا�سع  بمعناها 
و�إذا  الأدبي؛  النقد  مر�آة  على  انعك�س 
كان من النادر �أن نجد �شاعرًا لم يذكر 
مظهرًا من مظاهر البيئة في �شعره ف�إن 
�إليها  ي�شر  ناقدًا لم  �أن نجد  النادر  من 

�أي�ضا.
نحو  محاولة  البحث  هذا  ي�أتي 
خلال  من  البيئي  الأدبي  النقد  ت�أ�صيل 
وفي  العربي  تراثنا  في  �أغواره  �سبر 
هذا  يتيح  وربما   . المعا�صرة  �أدبياتنا 
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في  المتناثرة  النقدية  ال�شذرات  نَظْم 
تراثنا النقدي بُغية �ضمها لتحليلها ومن 
ثمَّ تقعيد منهجيتها لتغدو منهجا نقديا 

يعنى بتحليل الأدب.
الباحث  يعين  ربما  البحث  هذا  �إن 
لم  واجتماعية  �أدبية  ظواهر  فهم  على 
النّقَدَة؛  لدى  مقنعا  تف�سيراً  لها  يجد 
ومنها الن�صو�ص المعلقة في مقابر الموتى 
في الع�صور الفرعونية وابتهال الميت �إلى 
ربه �أنه »لم يلوث ماء النيل« وك�أن ذلك 
قربى للإله، ولماذا د�أبت الأ�ساطير على 
�أن تجعل الخلود كامنا في عُ�شبة كما في 
كما  الحياة  عين  في  �سرّا  �أو  جلجام�ش 
الأدبي  النقد  يحل  ربما  الِخ�ضر،  في 
ح�سب  الآلهة  اختفاء  ظاهرة  البيئي 
معبودات  البالية في  البدائية  المعتقدات 
على هيئة الحيوانات والطيور والنباتات 
�أو  نار،  �أو  كواكب  �أو  �أ�صنام  �أو   )i(
تف�سير ظاهرة التوتم ورموز القبائل بل 
والحيوان  بالنبات  ارتبطت  التي  الدول 
الظواهر  هذه  �أن  عجب  ومن  والطيور، 
ختم  خلال  من  نعي�شه  واقعا  ماتزال 
على  الن�سيم  و�شم  الربيع  عيد  و  الن�سر 

�سبيل المثال.
درا�ستها  ينبغي  بيئية  ظواهر  �إنها 
�أن  الباحث  يفتر�ض  بيئي،  منطلق  من 
على  معينا  �سيكون  البيئي  الأدبي  النقد 
تجلية خوافيها، وفهم ن�شوئها وتطورها 

من خلال الن�صو�ص البيئية.

1. 3 الافترا�ضات النظرية 
وت�سا�ؤلات البحث:

البيئة  عن  بالتحدث  �أق�صد  لا 
عند  ذلك  ظهر  فقد  الخارجي  و�صفها 
والمحدثين  القدامى  ال�شعراء  معظم 

وجماعة  الرومان�سيين  عند  ولا�سيما 
�أعني  و�إنما  وغيرهما،  »�أبوللو« 
ولي�س  المبدع،  لدى  بالبيئة  الإح�سا�س 
دون  يتوقف  الذي  الخارجي  الو�صف 
تعك�سه  بما  البيئة  جماليات  في  الدخول 
�أحا�سي�سه  في  ت�ؤثر  وبما  المبدع  نف�س  في 
مع  المبدع  تفاعل  نرى  بحيث  ور�ؤاه، 
حيواتها  بكل  حيًّا  كائنًا  بو�صفها  البيئة 
وجمادها، وبحيث يغدو المبدع جزءًا من 

البيئة.
�أفتر�ض �أن المت�صوفة قد �أر�سوا لبنة 
من لبنات الأدب البيئي دون الخو�ض في 
م�شكلاتها الفل�سفية، و�أن ح�ضور البيئة 
في �أوربا لي�س من ترف العقل ولا تكفيراً 
خراب،  من  ببيئته  الإن�سان  �أحدثه  عما 
تطارد  التي  الذنب  بعقدة  �شعورا  ولا 
تبعة  ولا  دامية،  حروب  بعد  الأوربيين 
من تبعات الفكر الر�أ�سمالي بل �إن هذا 
للأدب  ورفدٌ  للطبيعة  عودة  الح�ضور 
ومن ثم لت�أ�صيل منهج �أدبي بيئي نقدي.
ت�أخر  لماذا   : الأ�سئلة  تتوارد  وهنا 

هذا الح�ضور النقدي؟
وهل تعد الرومان�سية تمهيدا للأدب 

البيئي والنقد البيئي؟
لقد اهتم النقاد بالبيئة؛ فلماذا لم 
يتبلور النقد الأدبي البيئي منهجا نقديا 

م�ستقلا ؟
البيئي  الأدبي  النقد  مجال  �أَيت�سع 
بحيث يغدو منهجا م�سيطرا في ال�سنوات 

القادمة؟
للتطبيق؟  المنهج  هذا  ي�صلح  هل 
�ألي�س من العجيب �أننا نتكلم عن البيئة 
منهجا؟  لها  نخ�ص�ص  �أن  دون  و�أثرها 
يطبق  الذي  الوحيد  المنهج  �أنه  �أعني  لا 
بمعزل عن المناهج الأخرى  ولكن �أعني 

ي�شير  مفتاحا  يكون  �أن  الممكن  من  �أنه 
�إلى �أهمية الوعي البيئي في النقد الأدبي 

.
تراثهم  عن  نقادنا  �سكت  كيف 

النقدي في احتفائه بالبيئة؟
البيئي  النقدي  المنهج  ي�صلح  هل 
لتحليل الأجنا�س الأدبية كلها؛ كالرواية 
؟ �إن م�صطلح رواية الأمكنة، والروايات 
الكوني  �إبراهيم  وروايات  مثلا،  النوبية 
لحاجة  مثال  خير  المثال،  �سبيل  على 

مناهجنا النقدية للنقد الأدبي البيئي.
�أثر  نلمح  ال�شعر  مجال  وفي 
الجاهلي؛  الع�صر  منذ  وا�ضحا  البيئة 
�شعر  في  يت�ضح  الحديث  �شعرنا  وفي 
الخليج  في  البحر  �شعر  وفي  ال�صحراء 
وما طر�أ عليه من تغيرات عقب اكت�شاف 

البترول.
 « لحظ  قد  نوفل  يو�سف  كان  و�إن 
�أن ال�شعر العربي الحديث برغم توزعه 
جغرافيا  توزيعا  موزعة  �أدبية  بيئات  في 
مرحلية  خ�صائ�ص  على  يجتمع   )..(
ذات اتجاهات واحدة« )ii(، وربما كان 
ذلك لاعتبارات �سيا�سية توحد الق�ضايا 
الرئي�سة في ال�شعر، �إلا �أن كل بيئة تخلو 
ولهجاتها  وتراكيبها  م�صطلحاتها  �إلى 
�شيوع  في  ولعل  الأخرى،  عن  بمعزل 
ال�شعر النبطي بدول الخليج ما يعزز �أثر 

البيئة في ال�شعر. 
الأدبي  النقد  يعد  �ألا  و�أخيراً 
الإن�سانية  العلوم  لعلماء  فر�صة  البيئي 
الم�ؤرخ    Donald Worster يقول  -كما 
 The دونالد ور�ستير – في كتابه الرائد
 Wealth of Nature: Environmental
History and the Ecological (iii)
 : الطبيعة  ]كنوز    Imagination
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البيئيّ[  الخيال  و  البيئيّ  التّاريخ 
ليقوموا بدور رائد عندما يحللون جذور 
ما نواجهه من �أزمة عالميّة راهنة لي�ست 
كيفية  ب�سبب  لكن  البيئيّة  النّظم  ب�سبب 
يفر�ضون  وهنا  الأخلاقيّة؟  نظمنا  عمل 
�أف�سده  الذي  العالم  لإ�صلاح  دورهم 
غيرهم.وحتى نجتاز الأزمة  يجب فهم 
الإمكان،  بقدر  الطّبيعة  على  ت�أثيرنا 
وهذا يتطلّب فهم تلك النّظم الأخلاقيّة 
النقاد  و  الم�ؤرّخين  بين  ما  وتفاهم 
الأنثروبولوجيا  علماء  وبين  جهة؛  من 
 )iv( العالم[«  ]لإ�صلاح  والفلا�سفة، 

من جهة �أخرى.
�إن النقد الأدبي البيئي محاولة نحو 
الواقعي من خلال  تر�سيخ علم الجمال 
خلال  ومن  النقد،  �إلى  الطبيعة  عودة 
عالم  في  الإن�سانية  العلوم  مكانة  عودة 

خرّبه غيرهم.

2. النقد الأدبي البيئي 
نظريا:

نتيجة  البيئي  الأدبي  النقد  يعد 
في  انت�شر  الذي  البيئي  للأدب  طبيعية 
الأعوام الأخيرة في �أوربا و�أمريكا، وربما 
في بلدان خارجهما، ونظرية هذا المنهج 
البيئي  الأدب  حيال  بالتوقف  تكتفي  لا 
�أدبية  ن�صو�ص  �إلى  تعمد  بل  الجديد 
قديمة محاولة تطبيق هذا المنهج عليها، 
فح�سب،  الجديد  حيال  تتوقف  لا  فهي 
الأدبي لا�ستك�شاف  التراث  بل تحفر في 
فيه،  البيئي  والخيال  البيئي  الوعي 
ومن هنا ف�إن هذا المنهج �سيفيد الأدب 

العربي التراثي والمعا�صر.
�ضروريا  المنهج  هذا  كان  ولقد 
من  الكون  �إليه  �آل  ما  على  للتنبيه 

الذرة  علماء  �أيدي  على  وخراب  دمار 
يجدوا  لم  الذين  والأحياء،  والكيمياء 
من روادع الأخلاق ما �أودى بالب�شرية في 
تاريخها،  في  الخطرة  الانعطافات  هذه 
والدمار  والأ�سلحة  الحروب  وما 
 Tschernobyl وحوادث  والمجاعات 
الأوزون  وثقب  والتلوث  ت�شرنوبيل 
والأمرا�ض الجديدة وغيرها �إلا �أثر من 
العلوم  علماء  عند  البيئي  الوعي  �ضياع 
الإن�سانيات  علماء  ف�إن  لذا  التطبيقية؛ 
�أهميتهم  لإثبات  حقيقية  فر�صة  لديهم 
العلم  �أخلاق  �أهمية  ه�ؤلاء  تلقين  في 
فالبيئة  البيئي،  البيئي والخيال  والوعي 
�أن  علينا  بل  لفئة  تجارب  حقل  لي�ست 
نخلق وعيا بيئيا لدى الجميع لأننا نعي�ش 
علم  يطبقوا  �أن  عليهم  �إن  معًا،  فيها 
جماليات  خلال  من  الواقعي  الجمال 
المعا�ش؛«�إن  واقعهم  يغيروا  حتى  البيئة 
قدرة الب�شر على تغيير واقعهم على قدر 
الواقع« )v( -على  ما يعرفون عن هذا 
ف�إدراك  -؛  تليمة  عبدالمنعم  قول  حد 
جماليا  وعيا  يتطلب  لواقعه  الإن�سان 

بجماليات بيئته.

2-2  تعريف النقد الأدبي 
البيئي:

Karen Winkler تعترف  
البيئي  النقد  م�صطلح  تعريف  ب�صعوبة 
Ecocriticism �أو م�صطلح النقد الأدبي 
 Environmental Literaryالبيئي
لوجود م�صطلحات مرادفة    Criticism
 Green« عنوان  تحت  ت�ضعها  كثيرة 
Cultural Studies« الدرا�سات الثقافية 
التالية:  العوامل  ي�شمل  فهو  الخ�ضراء؛ 
الأ�صل والطبقة والجن�س، وهي العوامل 

كان  الأدب.وربما  تحليل  في  الم�ستخدمة 
مايزال  وربما  �آنذاك  الم�صطلح غام�ضا 
في طور التكوين بعد، لكن عندما ت�ضعه 
 Green Cultural Studies بوتقة  في 
فهو يعنى بالدرا�سات التي تهتم بالبيئة 
وربما  وكائناتها،  بماهيتها  وعي  ولديها 
دفعا  الأخ�ضر  باللون  تم�سكها  كان 
الفكر  من  بقربهم  البيئيين  لاتهام 

ال�شيوعي الأحمر .
�أن   Karen Winkler وتذكر 
الن�صو�صُ  م  تقدِّ كيف  ينظر  »البع�ض 
والبع�ض  الفيزيائي،  العالَمَ  الأدبية 
الأخلاقي  ال��سؤال  �إلى  ينظر  الآخر 
البع�ض  البيئة؛  الإن�سان مع  حول تفاعل 
قديمة  �أدبية  بن�صو�ص  يي�أتون  الآخر 
ويجلبونها  الطبيعة  حول  )من�سية( 
والبع�ض  للنقا�ش؛  الدرا�سة  قاعات  �إلى 
الآخر ي�ستخدم نظريات حديثة »ما بعد 

.)vi(»الحداثة« لتحليل هذه الن�صو�ص
كثرة   Karen Winkler وترجع 
�إلى  للم�صطلح  المختلفة  الت�سميات 
النقد  في  النقدية  الاتجاهات  ت�شعب 
نقد  فهو  ولذا  وتعددها؛  البيئي  الأدبي 
هي  البيئي  الناقد  وطريقة  للجميع. 
فبع�ض  مختلفا؛  الم�صطلح  جعلت  التي 
الوعي  رفع  هو  دورهم  �أن  يرون  النقاد 
م�شكلات  طرح  و  ال�شعب  لدى  البيئي 
من  وبع�ضهم  الجمهور.  على  البيئة 
بينما  البيئية؛  الحركة  ن�شطاء  �أكبر 
يرى �آخرون �أنه رد فعل على النظريات 
الثمانينيات  في  ظهرت  التي  النقدية 

)vii(»والت�سعينيات
 : قائلا  ر�أيه  بيول   Buell وي�سوق 
بعك�س  �أنهم  يعتقدون  البيئة  نقاد  »�إن 
الن�ص  يحللون  الذين  الجدد  النقاد 
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الن�ص  ن��شأة  في  النظر  دون  ذاته  من 
التاريخية، و�أنهم يرون �أن هناك حقيقة 
خارج الن�ص و�أن لها �أثراً على الإن�سان 
.)viii( »و�إنتاجه والعك�س �صحيح �أي�ضا

النقد  منهج  تعريف  محاولة  وتبدو 
فالمنهج  مبكرة  محاولة  البيئي  الأدبي 
لما يزل في طور التكوين والت�شكيل؛ فهو 
منهج  �أنه  �أرى  لكني  عهده  حداثة  في 
ور�ؤيته  البيئي  الأديب  وعي  على  يعتمد 
كما  به،  يحيط  ومن  به  يحيط  ما  تجاه 
�أنه يركز على ق�ضايا البيئة من منطلق 
الكائنات  بين  الحدود  متجاوزا  �إن�ساني 
والجماد، غير معترف بحدود جغرافية 

�أو عرقية.
على  ردّا  البيئي  الأدبي  »النقد  يعد 
خارج  جمح  الذي  العلمي  التخ�ص�ص 
 Thomas  على حد قول )ix( »ال�سيطرة
Dean لذا يجب �أن »يبقى خيمة كبيرة، 
...لذا  يُ�شَجّع  �أن  يجب  المنهج  ف�شمول 
�أن يكون نظريا وتاريخيا وتربويا  يمكن 

)x( »وتحليليا و�سيكلوجيا وبلاغيا
المهمّ�ش،  البيئة  دور  �إلى  تنبيه  �إنه 
وجر�س �إنذار ي�شير �إلى ما فعله الإن�سان 
بها و�أثر ذلك في الإن�سان ذاته، والناقد 
وا�ضحة؛  بندّيّة  معها  يتعامل  البيئي 
البيئة  ح�ضور  مع  الناقد  يتوقف  بحيث 
الأدبي،  الن�ص  في  المتواري  �أو  الجلي 
وموقفه  بالبيئة  الأديب  علاقة  ويجلو 
من ق�ضاياها بحيث ي�شكل المبدع جزءا 
لها.  وا�صفًا  �أو  م�شاهدًا  لا  البيئة  من 
والبيئة  الأدب  مابين  علاقة  درا�سة  �إنه 
البيئي  الوعي  نلمح  بحيث  الطبيعية، 

والخيال البيئي في الن�ص.

3. النقد الأدبي البيئي 

تطبيقاً:
من  البيئي  الأدبي  النقد  كان  ربما 
�أقرب المناهج النقدية �إلى �أدبنا العربي، 
فالبيئة ت�شكل مرتكزا وا�ضحا في التراث 
ا،  الأدبي العربي وفي �أدبنا الحديث �أي�ضً
على  المنهج  هذا  تطبيق  ف�إن  هنا  ومن 
لم  ر�ؤى  ي�ستك�شف  ربما  العربي  الأدب 

تكن من قبل وا�ضحة.
الأدب  في  و�شعراء  كتاب  ا�شتهر 
�أعماله  جُلّ  بع�ضهم  �أوقف  بل  البيئي، 
�صارت  بحيث  وق�ضاياها  البيئة  على 
�أ�صدق  البيئي  الن�ص  ت�شكل  ن�صو�صهم 
 Gary Snyder ال�شاعر  ومنهم  تمثيل 
جاري �سنايدر )xi( على نحو ما �سنرى.
عن  البيئي  الأدبي  النقد  يبحث 
الق�صيدة  في  الطبيعة  تمثيل  كيفية 
�أو  الرواية  حبكة  في  المكان  دور  وعن 
من  Glotfelty�أن  وترى   الم�سرحية، 
مجال النقد الأدبي البيئي »البحث عن 
�سر تغير الكتابة الرجالية عن الكتابات 
ال�صحراء  مفهوم  تغير  وكيف  الأنثوية، 
النقدية  الر�ؤى  ت�ؤثر  وكيف  الأدب،  في 
من  و�أن   »... البيئي  الن�ص  بلاغة  في 
البيئية  الدرا�سات  بين  التداخل  الممكن 
النقدية و ما يتعلق بها من تاريخ وفل�سفة 
والأخلاقيات  الفن  وتاريخ  و�سيكلوجيا 
مو�ضوعه  البيئي  الأدبي  ...فالنقد 
�إنه  والثقافة،  الطبيعة  بين  الترابط 
 )xii(»الحوار بين الإن�سان وغير الإن�سان
هذا الحوار وهذا التفاعل هما ما ينبغي 

على الناقد البيئي ر�صده وتحليله.

3. 2 البيئة في الأدب العربي:
�أخذت البيئة مكانة رائدة في العلوم 
فكم  الإ�سلامي؛  الفقه  وفي  العربية 

الأمكنة  لتغّري  تبعا  ت  غُّري الفتاوى  من 
في  العرو�ض  اعتمد  ولقد  والأزمنة، 
ومفرداتها،  البيئة  على  م�صطلحاته 
والوتد  الخيمة  به  تُ�شد  حبل  فال�سبب 
وم�صطلحات  الخيمة،  حبل  به  يُربط 
والبيت  الباب  مثل  بيئية  �أخرى 
ومعظم  والمتحرك  والعرو�ض  والح�شو 
�أخذها  والعلل  الزحافات  م�صطلحات 
قائلًا:  ي�صرح  �ألم  البيئة؛  من  الخليل 
البيت  ترتيب  عر  ال�شِّ من  البيت  »رتبتُ 
 -  )xiii( عَر«  ال�شَّ من  العرب  بيوت  من 

يريد الخباء.
احتفاء  العربي  ال�شعر  وجاء 
بالبيئة، ولكنْ بداية يجب �أن نفرق هنا 
والوعي  الخارجي  الطبيعة  و�صف  بين 
دون  مثلا  �شجرة  فالوا�صف  البيئي، 
ال�صعب  من  وجمالها  ب�أهميتها  وعي 
�إدخاله في دائرة الأدب البيئي، و�إلا لعُدّ 
�إن  بيئيا،  �شعرا  كله  الرومان�سي  ال�شعر 
م�صطلح الأدب البيئي ي�شترط �إح�سا�س 
منها،  جزءا  يعد  التي  بالبيئة،  الكاتب 
و�أن الإن�سان مفردة من مفرداتها، هذا 
جزء  فالإن�سان  مهما،  يعد  الإح�سا�س 
يجعلنا  الإح�سا�س  وهذا  حوله،  مما 
للطبيعة  الوا�صف  الأدب  عن  نتغا�ضى 
ودون  محاورتها،  ودون  فهمها  دون 
الوعي بها، لكن ال�شاعر العربي ما فتئ 
ومحاورا  بها  مبهوراً  بالطبيعة  يح�س 

الكائنات الحية بل الجماد منها �أي�ضاً.
النثري  التراث  في  نجده  ما  وهذا 
الخيال  من  الناثر  ا�ستقى  �إذ  �أي�ضا؛ 
البيئة  ف�صارت  �إبداعه،  مادة  البيئي 
ت�شكل تفكيره ور�ؤاه؛ ولقد �ساق الجاحظ 
ا�ستحالة  زعم  عمن  حديثا  الحيوان  في 
تزعم  قال:«والأعرابُ  �أفاع؛  �إلى  الكم�أة 
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�أنّ الكمْ�أة تبقَى في الأر�ض فتُمْطر مَطْرةً 
ها �أفاعي،ف�سمِعَ  يفيّة، في�ستحيل بع�ضُ �صَ
�ؤ�ساء  الرُّ بع�ضُ  ي  منِّ الحديثَ  هذا 
كم�أةً  عايَنَ  �أنّه  لي  فزعم  ائيِّين،  الطَّ
ك،  تتحرَّ هي  ف�إذا  لها،  فت�أمَّ �ضخْمة 
�أفعًى،  هي  ف�إذا  فقَلَعها،  �إليها  فنه�ض 
هذا ما حدّثته عن الأعراب، حتّى برئت 

.)xiv( »إلى اللّه من عيب الحديث�
منطلق  من  بد�أ  البيئي  فالخيال 
محاكاته،  على  الطائي  حفز  حديث 
لا  هذا،ولكنه  ي�صدق  لا  والجاحظ 

ي�ستطيع تكذيبه.
�أن  العربي  التراث  في  �ألفيت  وقد 
عين المبدع لاترى ق�شور الطبيعة بل ترى 
�إنها تتلفت بعيون  ما لا يراه الناظرون، 

القلب، كما عبر ال�شريف الر�ضي:
تَت عَيني فَمُذ خَفِيَت                    وَتَلَفَّ

)xv(ُتَ القَلب عَنها الطُلولُ تَلَفَّ
هنا لايرى الإن�سان ظواهر الأ�شياء 
كما  يعاتبها  دواخلها،  ي�ستبطن  بل 
ال�شيبانية  طريف  بنت  ليلي  عاتبت 
�أخيها  موت  بعد  الخابور  �شجر   )xvi(
الوليد في ق�صيدة جاء فيها هذا البيت:
�أيَا �شجر الخابورِ ما لكَ مُورقاً          

زع عَلى ابن طريفِ كَ�أنّك َمل َجت
يعيننا  البيئي  الأدبي  النقد  �إن 
على فهم هذا العتاب المكلوم، �إن �شجر 
وهذا  اليوم،  تركها  قد  المورق  الخابور 
تكون  يورق عندما  �إنه  لي�س من عادته، 
مورقا  اليوم  به  فكيف  فرحة،  ال�شاعرة 
َ لا ي�شاركها  �أخيها، ِمل وقد حزنت لفقد 
منه  اعتادت  التي  وهي  حزنها،  اليوم 

ذلك؟!
 xvii)( الإنجليزي  ولل�شاعر 
مقولة  بليك  وليام   William Blake

التي  البيئيون«ال�شجرة  عليها  ارتكز 
الفرح،  دموع  �إلى  النا�س  بع�ض  تدفع 
مجرد  الآخرون  يراها  التي  نف�سها  هي 
�شيء �أخ�ضر يقف في الطريق... البع�ض 
بعيون  لكن  مطلقا،  الطبيعة  لايرى 
�إن�سان الخيال، ف�إن الطّبيعة هي الخيال 
نقاد  اكت�شفه  ما  وهذا   )xviii( نف�سه« 

النقد الأدبي البيئي بعد ذلك.

3-2-1 الرواية النوبية وقوفٌ 
طلليٌّ روائي:

طللي  وقوف  النوبية  الرواية  �إن 
الق�ص  في  الرئي�س  فالمو�ضوع  روائي، 
داثر  طلل  على  ووقوف  حنيٌن  النوبي 
غارق يرزح تحت مياه بحيرة نا�صر وما 
لخزان  تعليات  من  العالي  ال�سد  �سبق 
عالما  النوبي  الروائي  فوجد  �أ�سوان، 
�ضائعا فراح يتخيله و�ألفى طللا فهام به 
ع�شقا؛ لذا يتمثل الن�ص البيئي جليا في 

الرواية النوبية.
الروايات النوبية وقوف طللي، فهي 
بكاء وا�ستبكاء وحنين �إلى الما�ضي المكاني 
و�صارت  المكان  �ضاع  و�إذا  الزماني،  لا 
بحيرة نا�صر �شاهدا على هذا ال�ضياع، 
فالبيئة المفقودة ت�شكل الفردو�س النوبي 
قا�سم  خليل  محمد  بد�أه  الذي  المفقود 
كتبها  التي   « ال�شمندورة   « روايته  في 
الواحات  ب�سجن   1964  -  1961 فى 
كلُّ  بها  وت�أثر   . �إلا فى 1968  تن�شر  ولم 
كتاب النوبة ك�إبراهيم فهمى في »القمر 
النهر  »بين  فى  نور  ح�سن  ولدى  بوبا« 
 « في  �أدّول  ح�سن  حجاج  وعند  والجبل« 
وعند مختار في   « العتيقة  الم�سك  ليالي 
في  جليا  �أثرها  ونجد  النيل«  »عرو�س 

رواية »دنقلة«لإدري�س علي.

ما  �إلى  الروايات  هذه  وتحولت 
في  وقعت  التي  الذاتية  ال�َريس  ي�شبه 
من  »ولي�س  ح�سنا  فر�أته  الما�ضي،  جب 
الم�ستعاد  الما�ضي  يكون  �أن  ال�ضروري 
الذي  المفقود  الفردو�س  هو  الذاكرة  في 
ينطوي على كل معاني البراءة والبكارة  

)xix( »بالقيا�س �إلى حا�ضر يفتقدهما
�إلى  العالم  النوبية  الروايات  تق�سم 
يرمز  الذي  الأبي�ض  جهتين:ال�شمال 
يرمز  الذي  الأ�سود  والجنوب  لل�شر؛ 
العامل  تعد  المكانية  فالبيئة  للخير، 
الروائي  ويحاول  الن�ص،  في  الرئي�س 
ال�صراع  المتلقي بذلك؛ ومن هذا  �إقناع 
العرقية  ال�صراعات  تتجلى  المكاني 
ففي  واللغوية؛  والثقافية  وال�سيا�سية 
رواية محمد وهبة : »�أوه م�شا » رواية من 
الأدب النوبي)xx( ي�ؤكد الم�ؤلف من �أول 
روايته روح ال�شمال ال�شيطاني، فالنبوءة 
يا  تقول:«حذارِ  روايته  بها  ي�صدّر  التي 
الطيبة،  الأر�ض  نخيل  يا  كو�ش،  �أبناء 
الملعونة  ال�شمال  رياح  تغ�شاكم  �سوف 
مخلوطة  لاتنتهي،  الحزن  من  بموا�سم 
و�سوف  والحنظل،  ال�صبر  بمرارة 
تقتلعكم  بعد جيل حتى  تطاردكم جيلا 

 )xxi(»من جذوركم
�أر�ض  فى  الرواية  هذه  وتبد�أ 
�أرجائها؛  بين  الفزع  انت�شر  وقد  النوبة 
واحدة،  الما�شية،  اختفاء  البداية  في 
بعد  يوما  العدد  وازداد  ثلاث  اثنتان، 
ولكن  البداية،  في  الأمر  تجاهلوا  يوم؛ 
�شغلهم  الطريقة  وبنف�س  الأمر  تكرار 
الما�شية  الأمر  تجاوز  حتى  الوقت  بع�ض 
عدد  وتجاوز   )...( الأبناء  �إلى  وو�صل 
الجزيرة،  �أبناء  من  ع�شرة  المفقودين 
يوميا،  يتكرر  حدث  �إلى  الأمر  وتحول 
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عن  �أنباء  يحمل  �صباح  كل  �أ�صبح  بل 
في  النا�س  وتبارى   )xxii(جديد مفقود 
تف�سير هذه الكارثة، �أرجع البع�ض ذلك 
ق�شرة  مثل  »�إنه  وو�صفوه  الوح�ش  �إلى 
دائرية  وعيون  لامعة،  بي�ضاء  �صدفية 
له  ككلابتين  وفم  �شرارا  تطلق  حمراء 
البيا�ض حادة كالخناجر  نا�صعة  �أنياب 

 )xxiii(«
الوح�ش  و�صف  هنا  ونلحظ 
من  ع�شرة  النوبيون  ويختار  بالبيا�ض، 
هذا  م�صارعة  نحو  للإبحار  �أبنائهم 
ابنه  يزود  �أن  �أددو  ولاين�سى  الوح�ش 
ب�سيف »كو�ش« فى طقو�س غريبة  ماهر 
كو�ش  العظام   الملوك  »ياابن  له:  قائلا 
تانوت«،  حتى  وبعنخي  وطهراقه   ..
مقتطعا  منهم  ت�سعة  الوح�ش  ويفتر�س 
في  �أج�سادهم  بقية  ووا�ضعا  ر�ؤو�سهم 
في  ي�ستطيع  ماهر  �أن  �إلا  �شجرة  و�سط 
النهاية قتله وتحتفل النوبة به، وفى ليلة 
عر�سه يلتقي بمحبوبته �أونتى، وبينما هو 
يقبّلها تل�سعه عقرب؛ فيموت بين يديها.

�شبيهة  الرواية  هذه  بدت  وقد 
مايكل    Michael Critchon برواية  
�أكلة   « ”Eaters of the Dead  كرايتون
الموتى »)xxiv( وهي الرواية التي اعتمد 
 »)xxv(م�ؤلفها على »ر�سالة ابن ف�ضلان
»�أكلة  بين  كبيرا  ت�شابهًا  وجدت  وقد 
م�شا«  »�أوه   : وهبة  محمد  الموتى«ورواية 
مايكل  من  �أخذه  ما  �أ�سقطنا  �إن  التي 
�سوى  روايته  فى  يتبقى  فلن  كرايتون 
المثير؛  وعنوانها  الجميل  الفنى  غلافها 
وقد �أخذ وهبة �صورة العدم بحذافيرها 
 Die Unendliche رواية  من 
نهاية  بلا  ق�صة   )Geschichte(xxvi
للروائي الألماني Michael Ende وتدور 

�أحداث الرواية حول مدينة » فانتازين« 
مدينة الخيال التي تعاني من انق�ضا�ض 
�إذ بدت بها ظاهرة  �أركانها  العدم على 
غريبة وهي �أن �أجزاء كبيرة منها بد�أت 
تختفي  �أي  العدم،  مرحلة  في  تدخل 
التهم  �إذ  بالأر�ض  ابتد�أت  الأبد،  �إلى 
بل  �أجزاء منها ومن الحيوانات،  العدم 
ولكن  فانتازين؛  مخلوقات  �سائر  من 
تمر�ض  عندما  ذروته  �إلى  العدم  ي�صل 
�أطباء  �إمبراطورة فانتازين، ويعجز كل 
ومن  مر�ضها،  ت�شخي�ص  عن  فانتازين 
ثم علاجها،و يدركون �أخيراً �أن علاجها 
لا يمتلكه �أحد منهم، بل يعرفه الإن�سان، 
يخلّ�ص  �إن�سان  عن  البحث  ويبد�أ 
تخلو  المملكة  لأن  العدم  من  فانتازين 
من الب�شر؛ وك�أنها �صرخة احتجاج �ضد 
العالم المعا�صر الذي اختفت فيه المبادئ 

والقيم والأخلاق!!.
علي  لإدري�س  دنقلة  رواية  لاتخلو 
��شأن  ��شأنها  ال�شماليين  كراهية  من 
جميع الروايات النوبية، »ف�أولاد ال�شمال 
�شياطين«)xxvii(، وعو�ض �شلالي الذي 
يف�شل،  دنقلة  مملكة  يعيد  �أن  يحاول 
فرن�سا  �إلى  ومنها  ال�سودان  �إلى  فيهرب 
�أفكاره،  ب�سب  الغربة  حياة  يعي�ش  حيث 
من  تحذره  �أمه  كانت  كيف  ويتذكر 
الم�صريين حتى من �أ�ساتذته؛ »كانت �أمه 
�أ�ساتذته[  ]�أحد  منه  وتخوفه  تحذّره 

.)xxviii(»لأنه م�صراوي
�إما  فهو  نوبيا  لي�س  من  وكل 
من  �أو  الكبير  الحمار  �أي  »هانوادول«، 
ينتمي  طالما  المخبر  �أي  كول  »المي�سي 

.)xxix(»للجن�س الأبي�ض
هنا يبدو الت�شبث بالأر�ض وا�ضحا، 
�أناق�ش  ول�ست  جلياً،  بالعِرق  والتم�سك 

لكني  المبرر،  غير  التع�صب  هذا  هنا 
يكون  �أن  �أود  لأني  خطورته  �إلى  �أنبه 
النوبة  �أدب  النوبة،لا  في  العربي  الأدب 

في م�صر.
يتكئ  �أن  النوبي  ال�سرد  حاول  وقد 
النوبية  والحياة  النوبي  التراث  على 
وتفا�صيلاتها،  جزئياتها  بكل  القديمة 
عاداتهم  على  ال�ضوء  �إلقاء  في  ونجح 
في  ال�شفهي  وتراثهم  وتقاليدهم؛ 
النوبي  الن�ص  فجاء  والأتراح،  الأفراح 
ن�صاً بيئيا بكل دلالة هذا الم�صطلح على 
الأدبي  النقد  وفق  درا�سته  يجعل  نحو 
البيئي مفيدا؛ و�إن كان ذلك يحتاج �إلى 

درا�سة م�ستقلة.

3-2-2 الق�صيدة العربية ن�صٌّ 
بيئي:

الأدبي  النقد  منهج  خلال  من 
من  التراث  قراءة  ن�ستطيع  البيئي 
ن�صٌّ  فالق�صيدة  المنهج،  هذا  منطلق 
مرتكزًا  الطلل  بيئة  ت�شكل  حيث  بيئي؛ 
رئي�سًا في الأدب العربي، والطلل هو »ما 
ونحوها«  الديار  �آثار  من  �شاخ�صاً  بقي 
�شعري  احتفاء  كذلك  والطلل   )xxx(
بالمكان، هو ا�ستنطاق الديار علها تجيب 
كانت  ومن  عنها،  رحل  عمن  ال�شاعر 
رَبعا له، يبد�أ ال�شاعر بوقوف وا�ستيقاف 
وبكاء وا�ستبكاء؛ وهذا يعني �أنها لي�ست 
ظاهرة و�صفية، بل �إن ال�شاعر لا يعترف 
بما �آلت �إليه تلك الديار من تغير؛ وكيف 
غدت دمنا و�آثارا، لأن ال�شاعر لا يرى ما 

طر�أ على البيئة .
الن�ص  معظم  البيئة  كوّنت  لقد 
فغدا  الجاهلي  الع�صر  في  ال�شعري 
التي  ق�صيدته  بيئة  في  نقطة  ال�شاعر 
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جاءت منذ بدايتها حتى نهايتها احتفاء 
فح�سب،  المكان  هنا  �أعني  ولا  بالبيئة، 
البيئة. مكونات  من  جزء  مجرد  فهو 

و�إذا ما اختفت البيئة في المعلقات الع�شر 
على �سبيل المثال فلن يتبقى من المعلقات 

�سوي �أبيات معدودات.
ف�إنني  القديمة  الق�صائد  في  و�أما 
العربية  الق�صيدة  بيئات  �أق�سم  �أن  �أود 
التي من الممكن �أن يتناولها النقد الأدبي 

البيئي �إلى :
1-  بيئة الطلل.

2-  بيئة ال�صحراء.
3-  بيئة الحيوان والكائنات الخرافية.

4- بيئة المناخ.	
5- �أدب النبات.

�أن  الم�ستطاع  ومن  البدو،  �أدب   _6
يت�أ�س�س عليه النقد البيئي البدوي.

ر، ومن الممكن �أن يت�أ�س�س  7- �أدب الح�ضَ
عليه النقد البيئي الح�ضري.

و�سوف نجد �أن الكائنات الخرافية 
البيئي  الأدبي  النقد  مجال  في  تدخل 
البيئي،  الخيال  م�صطلح  منطلق  من 
بل  بيئية،  منطلقات  من  يبد�أ  فالخيال 
�إن اللغة العربية في م�صطلحاتها بد�أت 
من منطلق ح�سي مادي؛ كال�شريعة من 
�شَرَعَ، والعقيدة من عَقَدَ،  والبلاغة من 

بَلغَ وهكذا دواليك.
القي�س  امرئ  معلقة  في  المت�أمل  �إن 
خير  البيئي  الن�ص  تمثل  �أنها  يجد 
وخيال  بيئي  وعي  من  حوته  بما  تمثيل 
والبكاء  والا�ستيقاف  فالوقوف  بيئي، 
والا�ستبكاء لا يبدو تقليداً لابن حزام بل 
يبدو تفريغا لهموم طوال و�أحزان يعاني 
لبنات  البيئة   وت�شكل  ال�شاعر،  منها 
المعلقة ولي�ست مجرد زخرفة في التقديم 

والتمهيد ويبدو الوعي البيئي في قمته في 
قوله:

ِ قَفْرٍ قَطعْتـــهُُ   وَوَادٍ كَجَوْفِ العَْري
ـلِ بِهِ الذّئبُ يَعوي كالَخليعِ المعَُيَّ

فَقُلْتُ لَهُ لماّ عَوَى: �إنَّ �شَ�أْنَنـا      قَليلُ  
لِ ـوَّ َ اّ  تَم الغنى  �إنْ  كنتَ  َمل

كِلانا �إذا ما نالَ �شَيْئاً �أَفَاتَـــهُ،      
ثْ حَرْثي وَحَرْثَك  ِ   وَمـنَْ يَحْتَر
)xxxi(ِيُهْــزَل

التراث  في  النادرة  العلاقة  هذه 
بها  ي�شي  والذئب  ال�شاعر  بين  العربي 
فقد  الغنى«،  قَليلُ   �شَ�أْنَنا  »�إنَّ  الأ�سلوب 
معية  في  تن�ضوي  ذاته  ال�شاعر  جعل 
الجمع  »نا«  و  ننا«  »�شَ�أْ العاوي  الذئب 
التالي«كلانا...«  قوله  في  نراها  هنا 
فتجمع بينهما وحدة �ضمائرية، وت�شابه 
�ضمت  كيف  لنرى  الهزيل،  الج�سد  في 
�ضمير  لي�أتي  والذئب،  ال�شاعر  »كلانا« 
المفرد الغائب معبرا عن المثنى في �صيغة 
ففاعل  �أَفَاتَهُ«  �شَيْئاً  نالَ  ما  »�إذا  المفرد، 
نال تحول �إلى �ضمير ي�صلح لكليهما؛ �أو 
ي�صلح �أن يكون غياب المثنى ليحل محله 
ح�ضور المفرد في وعي بيئي، ندر �أن نراه 

في �آداب �أخرى.
كيف نقر�أ قول امرئ القي�س:
نَظَرَتْ �إِلَيكَ بِعَيِن جــــــــازِئَةٍ         

حَوراءَ حانِيَةٍ  عَلى طِفـلِ
فَلهَا   مُقَلَّدُها   وَمُقلتَُهــــــــــا       

)xxxii(ِوَلَها عَليَهِ �سَراوَةُ الفَ�ضل
بين  الت�شبيه  طرفي  ن�سقط  �أن  دون 
بيئيًّا  �شيئًا  لنجعلهما  والظبية  المحبوبة 
نظرة  �أم  المحبوبة  نظرة  �أهذه  واحدا؟ 
على  المتعطفة  الحانية  الحوراء  الظبية 
طفلها؟ وهذا الجيد جيد من ؟؛ وهذي 
المقلة مقلة من؟ هنا تتداخل ال�صورتان 

�أي بيئئة المحبوبة و�أن�سنة الظبية.
وقد  �سلمى  �أبي  بن  زهير  قول  وفي 

وقف على دمنة �أم �أوفى:
قمَتَيِن كَ�أَنَّها       وَدارٌ لَها بِالرَّ

)xxxiii(ِمَراجِعُ وَ�شمٍ في نَوا�شِرِ مِع�صَم
و�أميل �إلى �أن حرف المد الناتج من 
�إ�شباع حركة حرف الروي المطلق لم ي�أت 
المتكلم  ياء  هي  بل  و�صلا  الياء  بحرف 
بالو�شم  �أ�شبه  فالدار  »نوا�شر مع�صمي« 
�إلى  و�صل  مرة حتى  �أكثر من  دُقّ  الذي 

عروق مع�صمه و�شرايينه.

      و�أما قول عنترة في طلله:

وك�أنها                   ناقتي،  فيها  فوقفتُ 
فدنٌ؛ لأق�ضي حاجة المتلوّم

في  ال�ضمير  يجعلون  فال�شرّاح 
»ك�أنها« عائداً �إلى الناقة فكانها فدن �أي 
�أن عنترة  و�أغلب ظني   ،)xxxiv(ق�صر
لايراه  الذي  الطلل  �إلى  بال�ضمير  يعود 
الواقع بعيون الأغيار، بل  خرابا كما في 

يراه ق�صرا منيفا بعيون العا�شق.
هذه  ف�ضل  �صلاح  لحظ  وقد 
الثقافة  في  قوله:«نده�ش  في  العلاقة، 
العلاء  �أبي  بيت  نقر�أ  عندما  العربية 

المعري : 
عوى الذئبُ فا�ست�أن�ستُ بالذئبِ �إذْ 

عوَى  و�صوّتَ �إن�سانٌ فكدتُ �أطيـــرُ
للمعهود،  ر�ؤية مخالفة  يقدم  حيث 
تجعل  �أو  �إن�سانية،  �أكثر  الذئب  تجعل 

 )xxxv( »ال�شاعر �أكثر تذ�ؤبا
الجماد  بين  عنترة  ربط  ولقد 
والحياة، في م�شهد ب�صري تداخلت فيه 

الحوا�س؛ في قوله وقد حمي الوطي�س:
فوددتُ تقبيل ال�سيوف لأنها                 
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لمعتْ كبارق ثغرك المتب�ســــــــمِ
ثغر  ولمعان  �سيفه  لمعان  بين  ليربط 
ويهم  المعركة،  الفار�س  فين�سى  عبلة، 

بتقبيل ال�سيوف /الثغور المتب�سمة.
من  ليلاه  الفار�ض  ابن  ير�سم  �ألم 

خلال مفردات بيئية و�شت بجمالها:
�أبرقٌ  بدا  من  جانِبِ  الغَـور  لامعُ       
�أمِ ارتفَعَتْ عن وجهِ ليلى البراقـعُ
�أَنَارُ الغ�ضا �ضاءتْ و�سلمى بذي الغ�ضا      
�أمِ  ابتَ�سَمتْ  عمّا حكتهُ المدامع

�أنْ�شــرُ خُزامى فاح �أم عَرْفُ حاجــرٍ   
ةَ  ب�أُمّ  القُرَى  �أم  عِطْرُ  عَزَّ
)xxxvi(ضائع�

الت�صوّر  بهمزة  هنا  والا�ستفهام 
يليها، فلا نجده  التي تتطلب معادلا لما 
بعد  مخب�أة  ليلى  لنكت�شف  �أَمْ،  بعد  �إلا 
ونار  ليلى،  وجه  �ضوء  هو  فالبرق  �أَمْ؛ 
معادل  الغ�ضا  بوادي  و�سلمى  الغ�ضى 
مفتقدا،  المعادل  يبدو  وهنا  لابت�سامها، 
في  لي�صل  وهناك؛  هنا  كامنة  ف�سلمى 
البيت الثالث �إلى معادلات ثلاثة : �أنْ�شــرُ 
خُزامى فاح �أم عَرْفُ حاجرٍ �سُقي �سقيا 
�أقوى،  ف�شذاه  به  الماء  لتجمّع  �سقي  بعد 
�أم  المق�صود  للمعادل  ذاك  بعد  لي�صل 

ةَ �ضائع؟ عِطْرُ  عَزَّ
�صفات  مع  تداخل  في  هنا  فالبيئة 

المحبوبة التي تكونها.
في  الت�شبيهات  �إلى  ننظر  وعندما 
�أدبنا العربي نجد �أن �أكثر الم�شبهات بها 
ت�أتي بيئية، فقد �ألفى ال�شاعر العربي في 
القا�ضي  يقل  �ألم  عونا،  البيئة  مفردات 

الفا�ضل:
ك�أنّ �ضلوعي والزفيَر و�أدمعي   طلولٌ، 
)xxxvii(ُوريحٌ عا�صفٌ و�سيول

حنين  من  النف�س  دواخل  كل  �إن 

و�شوق لا ي�ستطيع ال�شاعر �أن ي�صفها �إلا 
من خلال مفردات البيئة.

�إحياء  :«�إن   Glotfelty تقل  �ألم 
الأدبي  للنقد  مهمة  �أهم  هو  الوعي 
�أن  على  الآخرين  ي�شجع  �إنه  البيئي، 
يفكروا بجدية في علاقة الب�شر بالطبيعة 

)xxxviii( »في علاقة اللغة بالبيئة ...
الق�صائد  يمنح  البيئي  الخيال  �إن 
لفهم  م�ستحدثة  ومفاهيم  جديدة  ر�ؤى 
وفق  تحليله  ثم  ومن  البيئي  الن�ص 
المتلقي  البيئي« بما يمنح  الأدبي  »النقد 
القديمة  للأطر  مغايرة  جديدة  �أدوات 

المتوارثة.

3-4  نماذج تطبيقية:
تجريبية  محاولات  هنا  ��سأقدم 
دنقل،  لأمل  �شعرية  نماذج  ثلاثة  على 
 Friedrich Ruckert الألماني  وال�شاعر 
الأمريكي   وال�شاعر  ريكيرت،  فريدري�ش 
�إ�سنايدر.وهي  Gary Snyderجاري 

محاولات �أولية.

3-4-1 ق�صيدة زهور لأمل 
دنقل

الوعي  فيها  نلمح  ن�صو�ص  هنالك 
ال�شاعر  توقف  وقد  �أخّاذا،  البيئي 
حين  في  منده�شا،  ظبية  �أمام  العربي 
به،  ي�أبهون  لا  حيوانا  الأغيار  ر�آها 
النقد  لتطبيق  مادة  الأدبية  فالن�صو�ص 
الوعي  تجلى  وقد  عليها،  البيئي  الأدبي 
البيئي في ال�شعر »فمو�ضوع النقد البيئي 
الطبيعة  بين  المتبادلة  ال�صلة  ]�إبراز[ 
والح�ضارة وبالأخ�ص �إنتاج هذه الثقافة 

)xxxix(»من لغة و�أدب
��سأحاول هنا قراءة ق�صيدة »زهور« 

النقدي  المنهج  ر�ؤية  من  دنقل  لأمل 
البيئي:

زهــــــــــــــــــــــــــــــور
»و�سلالٍ من الـــــــورد،

�ألمحها بين �إغفاءةٍ و�إفاقة
وعلى كل باقــــــــــــــــه

�إ�سم حاملها في بطاقـــه
...............

تتحدث لي الزهرات الجميلــة
�أن �أعينها ات�سعت - ده�شةً -

لحظةَ القطـفِ،
لحظة الق�صفِ،

لحظة �إعدامها في الخميلــة !
على  من  �سقطت  �أنها  لى  تتحدث 

عر�شها في الب�ساتيــــــــــــــــــن، 
زجاج  في  عر�ضها  على  �أفاقت  ثم 

الدكاكين، �أو بين �أيدي المنادين،
 حتى ا�ترشتها اليد المتف�ضلة العابرة !

تتحدث لــــــــــــــــــــــــــــــــــي ...
كيف جاءت �إلـــــــــــــــــــــــــيَّ ...

و�أحزانها الملكية ترفع �أعناقها الخ�ضر
كى تتمنى لى العمــــــــــــــــــــر !

وهى تجود ب�أنفا�سها الآخرة !!
كل باقــــــــــــــــــة ...

بين �إغماءة و�إفاقه ...
تتنف�س مثلي - بالكاد - ثانيةً ... ثانية

وعلى �صدرها حملت – را�ضيـــــــه -
)xl(« !ا�سم قاتلها في بطاقـــــــــــــــــــــــــة

ينتمي �أمل دنقل �إلى جنوب م�صر، 
ولا  ق�صائده  في  ح�ضور  المكان  ولهذا 
»الجنوبي«  كق�صيدة  الأخيرة  �سيما 
ف�أمل م�شدود �إلى هذه البيئة ال�صعيدية 

بكل مفرداتها و�آلامها و�آمالها .
مفردات  الق�صيدة  مفردات  �إن 
بكل  »زهور«  العنوان  منذ  بيئية 



المجل�س الدولي للغة العربية

الم�ؤتمر الدولي
201الرابع للغة العربية

ونبات  �أر�ض  من  الكلمة  هذه  دلالات 
المفردات  .ت�أتي  واقتلاع  وجذور 
»و�سلالٍ،   : الق�صيدة  في  الرئي�سة 
الجميلة،  الزهرات  الورد،باقه،  من 
الق�صفِ،لحظة  القطـفِ،لحظة  لحظةَ 
في  !عر�شها  الخميلة  في  �إعدامها 

الب�ساتين، �أعناقها الخ�ضر...
فال�شاعر  البيئة  مع  ال�شاعر  يتوحد 
ت�أتي في  لا  التي  �أناه  وتتلا�شى  يحت�ضر، 
روحه  تغدو  بحيث  نادرا،  �إلا  الق�صيدة 
المحت�ضرة زهورا مقطوفة في التوّ تعاني 

الاحت�ضار �أي�ضا.
»و�سلالٍ من الــــــــــورد،

�ألمحها بين �إغفاءةٍ و�إفاقة »
»�ألمح«  ال�ضبابية  الر�ؤية  تبد�أ  هنا 
المبدعة  الذات  وت�صحو  ورد،  �سلال 
التوحد  ليبد�أ  والإفاقة  الإغفاءة  بين 

وال�شكوى المتبادلة.
» تتحدث لى الزهرات الجميلـــة

�أن �أعينها ات�سعت – ده�شةـً -
لحظةَ القطـفِ،
لحظة الق�صفِ،

لحظة �إعدامها في الخميلــــــــة !«
ال�شاعر لا ي�صف قطف الزهور قدر 
و�صفه ذاته المقطوفة لذا فالأمر لديهما 

مت�شابه. 
على  من  �سقطت  �أنها  لي  تتحدث   «

عر�شها في الب�ساتيــــــــــــــن، 
زجاج  في  عر�ضها  على  �أفاقت  ثم 

الدكاكين، �أو بين �أيدي المنادين«
م�شترك،  �سقوط  هنا  ال�سقوط 
لنا  لير�سم  البيئي  الخيال  وي�صحو 
مر�آة  البيئة  ال�سقوط متخذا من  لحظة 
القريب،  وفنائه  ال�شاعر  لاحت�ضار 
جابر  قول  حد  على   – فالق�صيدة 

وتخيلها  الأ�شياء  »تحاكي  ع�صفور- 
توجيها  وتوجيهه  �إثارته  بهدف  للمتلقي 

)xli( »سلوكيا�
» تتحدث لـــــي ...

كيف جاءت �إليَّ ...
و�أحزانها الملكية ترفع �أعناقها الخ�ضر 

كي تتمنى لي العمـــــــــــــــــــر !
وهى تجود ب�أنفا�سها الآخرة !!«

؟  الآخرة  �أنفا�سه  يلتقط  الذي  من 
�أهي الزهور �أم ال�شاعر؟

 ... ثانيةً   - بالكاد   - مثلي  تتنف�س   «
ثانية »

�إلى  الفناء  في  التوحد  ي�صل  وهنا 
ذروته ، حين نلمح القاتل واحدا :

» وعلى �صدرها حملت - را�ضيه –
ا�سم قاتلها في بطاقــــــــــــــــــــــــــــــــة »

في  والمعنى  اللغة  م�سائل  خلال  من 
الق�صيدة نجد التفكير البيئي م�سيطراً 
م�ساحات  يتمثله  ال�شاعر،  تفكير  على 
جذورها  بعقله  متتبعا  الباقات  من 
المقطوعة المدفونة في الأر�ض، بين قطع 
ال�سيقان من الجذور ورحلة ال�شتات في 
الأر�ض في ال�شوارع والدكاكين والمنادين 
ال�شاعر  �إلى  و�صلت  حتى  والم�شترين، 
والموت،  الحياة  رحلة  نلمح  المري�ض 
ولا  الق�صيدة،  في  بّني  الطبيعة  �أثر  �إن 
عن  بمعزل  الق�صيدة  فهم  ن�ستطيع 
تمثل الطبيعة فيها؛ فالزهور رمز مفرد 
�أ�سطر  بين  الأمكنة  وتنقل  للطبيعة، 
الق�صيدة مَ�سْرحَ الق�صيدة، وقد �أو�ضح 
الفل�سفية  العالم  �أزمة  �أمل وهو يحت�ضر 

في انهيار المثل الأخلاقية .
�شكلت  الأر�ض  وبين  بينه  فالعلاقة 
الق�صيدة  جاءت  لذا  الق�صيدة،  بناء 

دمار  من  بالبيئة  حل  لما  فل�سفية  ر�ؤية 
وفو�ضى.

الق�صيدة  في  ال�شاعر  »�أنا«  تبد�أ 
مرات(  »لي«)�أربع  و  »�ألمحها«  قوية 
»�أنا«  وتفنى  وتتلا�شى  لتخفت  و«�إلّي« 
ال�شاعر في �أنفا�س باقة الزهور »تتنف�س 
حتى  نهائيا  الـ«�أنا«  لتختفي  مثلي« 
وحلول  اتحاد  وك�أنه  الق�صيدة،  نهاية 

بالطبيعة. 
نحو  اللغوية  الانزياحات  تبدو 
ال�شاعر  بين  تبادل  علاقة  في  المجاز 
والزهور لي�صلا معًا �إلى لحظة التوحد، 

فالا�ستعارات جاءت على النحو الآتي:
�أن  الزهرات الجميلة/  تتحدث لى 
-.../لحظة  ده�شةً   - ات�سعت  �أعينها 

�إعدامها في الخميلة !
على  من  �سقطت  �أنها  لى  تتحدث 
لي  �أفاقت.../تتحدث  .../ثم  عر�شها 
.../و�أحزانها  �إليَّ  جاءت  .../كيف 
/كي  الخ�ضر  �أعناقها  ترفع  الملكية 
تتمنى لى العمر !/وهى تجود ب�أنفا�سها 

الآخرة !!
و�إفاقه  �إغماءة  ...بين  باقة  كل 
.../وعلى  بالكاد   - مثلي  ...تتنف�س 
�صدرها حملت - را�ضيه -/ا�سم قاتلها 

في بطاقة« 
تبد�أ الق�صيدة وال�شاعر بين حالتيْ 
�إغفاءةٍ  بين  »�ألمحها  وال�صحوة  الغفوة 
و�إفاقة« لتنتهي و كل باقة ...بين �إغماءة 
و�إفاقه« وك�أن ما �آل �إليه ال�شاعر قد �آلت 

�إليه الزهور.
وبيئئة  الزهور  �أن�سنة  نلمح  وهنا 
و�أنا  الق�صيدة  تبد�أ  حيث  ال�شاعر، 
كما  نهايتها؛  في  لتخفت  عالية  ال�شاعر 
لتنتهي  تتحدث  الجميلة  الزهرات  تبد�أ 
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بالكاد،  تتنف�س  والزهرات  الق�صيدة 
بين �أفعال: �سقطت، ثم �أفاقت، جاءت، 
فلا  ال�شاعر  ليختفي  تجود،  تتمنى، 
توحي  ت�شبيه  �أداة  خلال  من  �إلا  نلمحه 
دلالاتها بالمغايرة لذاته »فالت�شبيه يفيد 
�أن  بمعنى  العينية،  يفيد  ولا  الغيرية، 
طرفي الت�شبيه – و�إن تعددت �صفاتهما 
ولا  معالمهما،  تتداخل  لا   – الم�شتركة 
الآخر،  مع  يتفاعل  �أو  منهما،  �أي  يتحد 
عنه،  ومتمايزا  ذاك  غير  هذا  يظل  بل 
�أداة  التمايز  لهذا  العملي  والمظهر 

)xlii( »الت�شبيه
نف�سه  وبين  بينه  التمايز  هذا 
قد  الأداة  هذه  وك�أن  »مثلي«  في  يت�ضح 
وفي  وميتا،  حيا  بينه  لتف�صل  جاءت 
الم�سافات  تُخت�صر  الاحت�ضار  لحظات 
في اللحظة الفا�صلة بين الحياة والموت، 
والموت  �سيموت،  قريب  عما  فالمحت�ضر 
الأر�ض  لعنا�صر الج�سد من  بيئيا عودة 
فتتحد  تتحلل الخلايا  الأر�ض، هنا  �إلى 
»مِنْهَا  مثيلاتها  مع  الأر�ض  في  الرفات 
خَلَقْنَاكُمْ وَفِيهَا نُعِيدُكُمْ وَمِنْهَا نُخْرِجُكُمْ 
تَارَةً �أُخْرَى« )xliii( وهذا ما يحدث مع 
بذراتها  لتتحد  تتحلل  �أي�ضا،  الزهور 
لقاءً  والزهور  ال�شاعر  فيتلاقى  الأولى، 

�أزليا، في رحم البيئة.
البيئي لا يترك هذا  �أمل  لكن وعي 
التوحد دون �صرخة بيئية مزلزلة يختم 
بها الق�صيدة، » وعلى �صدرها حملت - 

را�ضيه -/ا�سم قاتلها في بطاقة« 
في  قلقة  هنا  را�ضية  كلمة  وتبدو 
�أن  �أو  القافية،  بها  �أتت  وربما  مكانها، 
من  ولازمة  للموت،  نتيجة  هنا  الر�ضا 
لوازمه، لكن »قاتل« الطبيعة يظل حيّاً، 

طليقا!!

يبدو النقد الأدبي البيئي في حاجة 
تراث  في  للتطبيق  قابلة  منهجة  �إلى 
النقد  �إن  �إذا قلت  �أغالي  الإن�سانية، ولا 
الأدبي البيئي ربما يك�شف مخبوء الن�ص 
فهمه،  على  المتلقي  يعين  بما  الأدبي 
يرى  بيئي  وعي  انت�شار  في  ي�سهم  وبما 
والتلقي،  الإبداع  تيارات  مُ�شكّلة  البيئة 
فالطبيعة لي�ست �شيئًا يكت�شفه العقل بل 

ما يعمله العقل.
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